abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXIV - N 78 - JUNHD 2026

Art Basel Paris 2025.
Crédito: divulgacdo

S
e = Vo by

FEIRAS OE ARTE: ENTRE
CIRCULACAD E CAPTURA

SYLVIA WERNECK — ABCA/ P

REE”M“‘Asfeirassaoparteconstitutiva
do sistema da arte contempordanea.
Modelo em franca expansdo, nos mais
diversos tamanhos, escopos e formatos,
mobiliza todas as esferas profissionais
do setor, dos diretamente envolvidos
— galeristas, artistas, curadores
e colecionadores — aos prestadores
de servicos, como transportadoras,
graficas e seguradoras. Em que pese
sua importancia para a circulacgdo
econdmica da arte, ndo podemos ignorar
aspectos que esses eventos procuram
disfarcar, como a reducdo da obra a
seu aspecto de mercadoria. Ainda que
incorporem  programas curatoriais,
debates, publicacdes, performances,
espacos independentes e discussdes
que ocupam centralidade no debate
publico contemporaneo, as feiras
continuam sendo eventos estruturados
pela 16gica comercial. 0 risco, quando
pautas legitimas sdo absorvidas pelo
mercado, é que acabem neutralizadas,
transformadas em linguagem estética
para consumo.

FALAVRAE'EHAVB feiras de arte;

mercado; capitalismo; regime de
visibilidade; artwashing.
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ABETRAEF Art fairs are a constitutive
part of the contemporary art system.
A rapidly expanding model, in a wide
variety of sizes, scopes, and formats,
they mobilize all professional spheres
of the sector, from those directly
involved—gallerists, artists, curators,
and collectors—to service providers
such as transport companies, printers,
and insurers. Despite their importance
for the economic circulation of art,
we cannot ignore aspects that these
events seek to disguise, such as
the reduction of the artwork to its
aspect as a commodity. Even though
they incorporate curatorial programs,
debates, publications, performances,
independent spaces, and discussions
that occupy a central place in
contemporary public debate, art fairs
remain events structured by commercial
logic. The risk, when Tlegitimate
agendas are absorbed by the market,
is that they end up neutralized,
transformed into aesthetic Tanguage
for consumption.

KEYWORDS: -+t fairs: market;

capitalism; visibility regime;
artwashing.
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Ao pensar nas feiras de arte
hoje, ¢é dificil ndo reconhecé-
las como um dos dispositivos mais
eficazes — e mais ambiguos — do
sistema contempordaneo. Elas ndo
sdao um apéndice do mundo da arte,
tampouco um espaco externo a
ele, mas um de seus motores mais
visiveis, um ponto de condensacdo
onde producdo, circulacado,
legitimacdo e consumo Sse sobrepdem
de maneira quase indissociavel.
Nesse sentido, talvez seja ingénuo
opor feiras e institui¢cbBes como
universos completamente apartados.
Parece mais pertinente compreender
0 campo da arte contemporanea como
uma rede interdependente, na qual
diferentes agentes e instancias se
atravessam continuamente. Isso ndo
significa, de modo algum, que feiras
e exposiclBes sejam equivalentes.

As grandes mostras institucionais
(especialmente as grandes bienais,
como Veneza, Sdo Paulo, Gwangju
ou a quinquenal Documenta) foram
concebidas historicamente como
espacos de construcdo de sentido;
lugares em que a obra se inscreve
em narrativas criticas e histéricas,

situadas em determinado contexto
cultural, politico e social. E a
partir desse horizonte que se definem
curadorias, recortes conceituais,
programas educativos, expografias e
formas de mediac¢do com o publico. Mesmo
quando atravessadas por interesses
institucionais, diploméaticos ou
econdmicos, as exposicles tém como
eixo0 estruturador a elaboracdo
discursiva que coloca arte e realidade
em didlogo.

As feiras, por outro Tlado, foram
desenvolvidas como espacos de
circulacdo econbmica. Seu objetivo
central sempre foi a venda. Ainda
que possam produzir experiéncias
estéticas e encontros intelectuais
relevantes, sua 16gica fundamental
continua sendo comercial. Trata-
se de uma diferenca estrutural, ndo
meramente formal.

Nos dltimos tempos, no entanto, essa
distincdo tornou-se progressivamente
mais porosa. Hoje, as feiras incorporam
dispositivos antes associados quase
exclusivamente as instituicobes
culturais: programas curatoriais,
debates, performances, publicac0es,
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acOes educativas, premiacdes e espacos
destinados a projetos experimentais
ou independentes. Algumas passaram
a incluir conversas com artistas e
criticos, setores “curados”, bolsas
de residéncias, comissionamento para
obras inéditas e iniciativas voltadas
a formacdo de publico.

“A MEDIACAD SIMBOLICA E A TRANSACAD
ECONOMICAPASSARAMNAD APENAS A COEXISTIR
NO MESMO ESPACO, MAS FREDUENTEMENTE A
REFORCAR-SE MUTUAMENTE...”

Essa aproximacdo de  formatos
revela uma transformacdo importante
no funcionamento do sistema da
arte. A mediacdo simbdlica e a
transacdo econbmica passaram ndo
apenas a coexistir no mesmo espaco,
mas frequentemente a reforcgar-
se mutuamente. 0 discurso critico
transforma-se em valor agregado; a
curadoria converte-se em estratégia
de Tegitimacdo; pautas sociais passam
a operar também como linguagem
institucional e mercadolégica.
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E af que reside um dos pontos mais
delicados dessa discussdo. Ndao porque
0 mercado seja, em si, um problema
a ser erradicado. A arte sempre
dependeu de estruturas econdmicas
para existir e «circular. Artistas
precisam sobreviver de seu trabalho,
galerias cumprem funcdes importantes
na sustentacdo de carreiras e colec0Oes
privadas frequentemente preservam
obras fundamentais. O problema comeca
quando a l6gica do mercado se expande
para além de seus limites originais
e passa a reorganizar outras esferas
do sistema segundo seus proprios
critérios - quando interesses
privados passam a influenciar de
maneira decisiva 0SS processos de
legitimacdo simbo6lica, interferindo
na atuacdo de especialistas, curadores
e instituicoes e influenciando
processos de valorizacdo simbdlica
capazes de elevar o valor financeiro
de determinados artistas e obras.

A “forca da grana”, para retomar
uma imagem que Jja utilizei em outro
contexto, nao apenas sustenta
0 sistema: ela 0 reorganiza.
Apropria-se de discursos criticos,
absorve formas de resisténcia e

converte diferencas em nichos de
valorizacdo. A incorporacao de
espacos independentes, de pautas
identitarias, ambientais ou sociais,
de projetos colaborativos e de acdes
educativas pode produzir visibilidade
e oportunidades concretas. Mas
também pode operar como mecanismo
de neutralizacdo simbdélica. Quando
causas legitimas sdo absorvidas pelo
capital, corre-se o risco de que
deixem de tensionar estruturas para
passar a ornamentd-las.

Nao ¢é casual que termos como
artwashing tenham se tornado
recorrentes nos altimos anos.
Grandes corporacbes associam suas
marcas a discursos progressistas
enquanto mantém praticas econdmicas,
ambientais e sociais violentas e
excludentes. Feiras apresentam
diversidade ao mesmo tempo em que
operam segundo dinamicas altamente
concentradoras, sustentadas por
regimes de exclusividade e acesso
restrito. 0 verniz critico muitas
vezes ndo altera a estrutura, que
permanece intacta sob ele.
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“EM CIDADES COMD SAD PAULD, MADRI,
BASEL OU MIAMI, AS FEIRAS TRANSFORMAM-
St TEMPORARIAMENTE  EM  CENTROS
GRAVITACIONAIS DD SISTEMA INTERNACIONAL
DA ARTE...”

Existe, portanto, uma  tensado
constitutiva nas feiras. Por um lado,
elas funcionam como plataformas de
encontro, lugares de circulacdo
intensa de profissionais, 1ideias
e contatos. Artistas tornam-se
visiveis, curadores estabelecem
relacdes, galerias ampliam redes,
colecionadores aproximam-se de
producdes antes desconhecidas.
Em cidades como Sdo Paulo,
Madri, Basel ou Miami, as feiras
transformam-se temporariamente em
centros gravitacionais do sistema
internacional da arte. Mas é preciso
ndo perder de vista que as feiras sdo,
acima de tudo, eventos comerciais.
Mais sofisticadas, mais elegantes e
intelectualmente mais complexas que
feiras de outros setores econbmicos,
sem divida. Ainda assim, comerciais.
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Essa diferenca importa porque
altera profundamente a maneira
como as obras sdo percebidas. Em
uma exposicdo institucional, a
obra participa de uma construcdo
discursiva mais ampla; na feira,
ela tende inevitavelmente a ser
reduzida a sua materialidade, ao
seu valor como ativo financeiro.
Mesmo trabalhos altamente criticos
ou politicamente engajados acabam
submetidos ao mesmo regime de
visibilidade e consumo. 0O wvalor
simbo6lico da obra passa a operar
em estreita associacdo com sSeu
valor de troca.

Nesse sentido, a <crescente
interpenetracdo entre mercado
e instituicdes merece atencdo.
A proximidade entre feiras e
exposicbes institucionais nado
¢ apenas circunstancial; ela
aponta para um redesenho das
instancias de legitimacdo no
sistema contempordneo. Se antes
a validacdo simbo6lica precedia
e sustentava o valor comercial,
hoje assistimos frequentemente
ao movimento inverso: a
visibilidade de mercado passa

a funcionar como forma de
consagracdo cultural.

A pergunta que emerge desse
cendrio é inevitavel: até que
ponto reconhecimento comercial
corresponde, de fato, a wvalor
artistico? Um best-seller é,
necessariamente, bom? Ou apenas
conforta quem dele usufrui com a
confirmacdo de suas conviccoes?
Defendo que obras de arte
relevantes sdo aquelas capazes
de instigar a percepc¢do do
espectador e fomentar pensamento
critico voltado a revisdo de
estruturas consolidadas. Mais que
qualquer intencdo de ajustar-
se a determinado gosto pessoal,
arte é fruto de wuma disposicdo
investigativa que o0s artistas
sentem necessidade de transformar
em fenbmenos sensoriais para
estabelecerem relacoes com o0
publico.

No contexto latino-americano — e,
mais especificamente, brasileiro —
essa problemdtica da interpenetracado
do mercado nas esferas de valorizacado
simbd6lica ganha camadas adicionais
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de complexidade. A insercdo
crescente da producdo da regido nos
mercados internacionais pode ser
lida, sem davida, como ampliacdo
de visibilidade e acesso. Durante
muito tempo, artistas e espacos
situados fora dos grandes centros
permaneceram a margem dos circuitos
hegembnicos de circulagdo. Hoje,
iniciativas realizadas em cidades
historicamente afastadas do eixo
Rio-Sdo Paulo procuram construir
outras cartografias possiveis para
0 sistema da arte brasileiro.

Experiéncias como a FARGO, em
Goiania, a ART.PE, em Recife, e
iniciativas voltadas a circulacdo
de artistas de variados 1lugares,
como o selo Mandacaru, desempenham
papel importante ao criar redes
de visibilidade para producdes
frequentemente negligenciadas
pelos grandes centros. A proépria
proliferacdo dessas feiras evidencia
uma tentativa de deslocamento das
hierarquias tradicionais do sistema
e de fortalecimento de ecossistemas
locais de producdo e colecionismo.
A FARGO, por exemplo, apresenta-se
como uma plataforma estratégica de
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encontro entre producdo artistica,
mercado e pensamento contemporaneo
no Centro-0Oeste, enfatizando
o fortalecimento regional e a
circulacdo de artistas fora do eixo
dominante. A ART.PE, por sua vez,
afirma explicitamente o objetivo
de ampliar o acesso ao mercado de
arte contempordanea no Nordeste e
consolidar a regido como polo de

circulacdo artistica.

£ importante reconhecer a
relevancia dessas iniciativas. Em
um pais profundamente desigual e
centralizado, qualquer esforco
consistentedeampliacdodecirculacado
merece atencdo. A concentracdo
histérica de recursos, instituicdes,
imprensa especializada, galerias e
colecionadoresno Sudesteproduziuum
sistema excludente, no qual intmeras
producbes permaneceram durante
décadas em condicdo periférica. A
existéncia de feiras e plataformas
regionais cria

concretas de

oportunidades
profissionalizacao,
encontro e acesso para artistas que
dificilmente conseguiriam penetrar
0s circuitos tradicionais.

“EM OUTRAS PALAVRAS: 0 MERCADD INCORPORA
A CRITICA A CENTRALIZACAD E TRANSFORMA
ESSA INCORPORAGAQ EM ATIVD CULTURAL...”

Jjustamente
aqui que a discussdo exige maior
cuidado. A descentralizacado
nao elimina automaticamente
as contradicdes estruturais do
mercado de arte. Muitas vezes, o
“fora do eixo” converte-se também
em valor simbdélico e diferencial
mercadoldgico. A alteridade regional
passa a operar como
de autenticidade, diversidade e
renovacdo dentro do préprio sistema.
Em outras palavras: o mercado
incorpora a critica a centralizacdo
e transforma essa incorporacdo em

Paradoxalmente, é

linguagem

ativo cultural. Isso ndo invalida
as iniciativas, mas exige que sejam
analisadas sem romantizacdo.

Mesmo quando assumem formatos
mais experimentais ou colaborativos,
as feiras continuam sendo eventos
presenca de
projetos
publicos,

comerciais. A
espacos
curatoriais,

independentes,
debates
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publicacdes ou acdes educativas ndo
altera sua estrutura fundamental.
Em ultima instancia, trata-se
ainda de ambientes orientados pela
circulacdo de valor econdmico.
0 risco é que pautas Tlegitimas
— descentralizacado, diversidade
regional, inclusdo,
sejam absorvidas <como elementos
de diferenciacdo simbdlica sem
produzir transformacoes efetivas
nas estruturas de concentracdo do
sistema.

aCesso -

As feiras operam, assim, como
espacos de negociacdo simbodlica
entre centros hegeménicos e

territdrios historicamente

periféricos. Podem ampliar
circulacdo, deslocar hierarquias
e abrir brechas importantes.

Mas também podem reproduzir
desigualdades aoenquadrar producoes
diversas em categorias facilmente
reconheciveis — e, portanto, mais
facilmente comercializdveis. A
tensdo entre abertura e captura
permanece, assim, no centro de
seu funcionamento. E talvez esse
seja um dos tracos mais precisos
do capitalismo contemporaneo:

abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXIV - N 78 - JUNHD 2026

sua extraordindria capacidade de

absorver criticas, diferencas e
formas de resisténcia, convertendo-

as em linguagem de mercado.

Diante desse quadro, a critica
ndo pode limitar-se a uma posicdo
de exterioridade ou simples
recusa. As feiras sdo hoje parte
incontornavel do sistema da arte,
e é por 1isso que precisam ser
analisadas criticamente. Ndo se
trata de negar sua importancia
econbmica ou sua capacidade de
articulacdo internacional, mas de
compreender as contradicbes que as
atravessam.

Hda alguns anos, a presenca de
curadores em ambientes comerciais
era relativamente pontual. Hoje,
muitas galerias incorporamcuradores
equipes permanentes.
Isso altera profundamente a
natureza da atividade curatorial,
inevitavelmente submetida, nessas

a suas

circunstancias, a expectativas de
valorizacdo e venda. 0 mesmo pode
ser dito da incorporacdo crescente
de discursos sociais e politicos
como estratégias de posicionamento

institucional. Nada disso invalida
automaticamente 0s trabalhos
realizados contextos. A
questdo ndo é moralizar o debate,
mas compreender as condi¢des sob as
quais a arte circula no capitalismo
contemporaneo.

nesses

desafio esteja
precisamente em habitar essa
ambiguidade sem naturaliza-la.
Reconhecer que o sistema da arte é
atravessado por forcas econbmicas,

Talvez 0

politicas e simbdlicas e que é nesse
entrelacamento que se abrem — ou
se fecham — possibilidades reais de
transformacdo.

As feiras ndao sdo, em si mesmas,
0 problema. Mas tampouco podem
espacos
neutros de difusdo cultural. Elas

ser confundidas com

sdao dispositivos de mercado. E é
precisamente por 1sso que exigem
vigilancia critica constante.

2

Pensd-las criticamente é,
portanto, uma maneira de pensar
0 proéprio sistema da arte em sua
configuracdo atual. E também de
reafirmar a necessidade de uma

critica capaz de atuar no interior
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desse sistema sem submeter-se

integralmente as suas 10gicas.
Porque, se a arte ainda pode operar
como instrumento de transformacdo
social, essa poténcia depende
exatamente da capacidade de resistir
a reducdo de toda experiéncia

simbdélica a condi¢cdo de mercadoria.
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