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Cd estd a revista de todos.. Arte & Critica. Nesta edicdo 78, a publicacdo reafirma
sua vocacdo de ser uma mostra da arte brasileira no mundo: um espaco que acolhe 0s
sonhos, os desafios e as reflexfes de criticos e artistas de diferentes paises. Ao mesmo
tempo, relne artigos, ensaios, opinides e andalises de criticos e artistas, associados
ou ndo, muitas vezes indicados pelos préprios associados da ABCA. Formamos, assim, uma
comunidade unida pelo amor as artes visuais.

Ao longo de sua trajetoéria, Arte & Critica consolidou-se como uma publicagdo
longeva e fundamental, constituindo um verdadeiro panorama das artes visuais no Brasil.
Por meio de seus textos, autores e criticos, a revista acompanha transformac0es,
registra debates e documenta diferentes momentos da producdo artistica brasileira e
internacional, tornando-se uma referéncia indispensavel para a compreensdo da arte de
seu tempo. Com essa postura, a revista busca honrar e dar continuidade ao idealismo da
Associacdo Brasileira de Criticos de Arte (ABCA), criada em 1949 e reconhecida como a
mais antiga associacdo brasileira de profissionais da area das artes visuais. Importante
lembrar que, em 28 de junho, a ABCA completou 77 anos de uma trajetdria marcada pelo
compromisso com a critica de arte, a reflexdo intelectual e a valorizacdo da producdo
artistica em suas mialtiplas manifestacdes.
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Em um momento histérico marcado por guerras, deslocamentos forcados, tensdes
politicas e profundas transformagbes sociais, reafirmar o valor da arte torna-se
ainda mais necessario. A producdo artistica e a reflexdo critica desempenham um
papel fundamental na preservacdo da meméria, na defesa da sensibilidade humana e na
construcdo de pontes de didlogo entre culturas e povos. Em tempos de conflito, a arte
resiste ao siléncio imposto pela violéncia, oferece novas perspectivas sobre a realidade
e mantém viva a capacidade de imaginar futuros mais justos e soliddrios. Nesse sentido,
publicacbes como Arte & Critica cumprem uma fung¢do essencial ao promover o pensamento,
a diversidade de vozes e a circulacdo de ideias que fortalecem a cultura e a democracia.

Celebrar mais uma edicdo de Arte & Critica é, portanto, celebrar também a permanéncia
desse espirito de didlogo, pensamento e defesa da arte, que hd décadas reune criticos,
artistas, pesquisadores e leitores em torno de uma mesma paixdo.

Leila Kiyomura
Lisbeth Rebollo Gongalves
Sandra Makowiecky

Coordenacdo Editorial
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A festa do prémio em 2025
Foto: Rafaela Aratdjo

PREMID ABCA 2026

MEMORIA E RENDVACAD NAS
ARTES VISUAIS DO BRASIL

ALESSANDRA SIMOES PAIVA - ABCA/ BAHIA
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0 anuncio dos vencedores do Prémio
ABCA 2026 permite observar algumas
das mudancas que vém atravessando
0 sistema das artes
Brasil. Se toda premiacdo produz uma
narrativa sobre seu tempo, a selec¢ao
deste ano sugere um cendrio marcado
pela ampliacdo de repertérios,
pela valorizacdo de iniciativas
distribuidas pelo territdorio nacional
e pelo reconhecimento de agentes
que atuam para além dos circuitos
tradicionalmente hegemdnicos.

visuais no

Os nomes dos vencedores - artistas,
criticos, pesquisadores, curadores
e instituicbes - que se destacaram
ao longo de 2025 apresentam um
panorama das disputas, deslocamentos
e permanéncias que configuram a
cena artistica contempordnea. Este
resultado também reflete mudancas
internas na propria associacao,
pois 0 processo de escolha tem
buscado ampliar a participacdo dos
associados e fortalecer o cardter
coletivo das indicac0es.

Publicamos um guia sobre o prémio
(https://abca.art.br/premio-abca/)
e requisitamos que as presidéncias

regionais consultassem seus pares
para que fossem criadas listas com
sugestdes vindas de cada regional.
A discussdo sobre os critérios e
a metodologia da premiacdo devera
continuar ao longo do segundo
semestre, quando pretendemos
realizar encontros virtuais
internos para refletir sobre os
rumos do prémio e seu papel na
cena contempordanea. 0 objetivo é
melhorar ainda mais este processo
no ano que vem para que mais pessoas
se envolvam internamente, proponham
nomes e compreendam o prémio como
um instrumento vivo de debate sobre

0 campo da arte.

Criado em 1978, o prémio ABCA
consolidou-se ao longo das ultimas
décadas como um dos principais
registros das dinamicas do campo
artistico nacional. Nesta edicdo, 0S
nomes escolhidos evidenciamumcendrio
marcado pela ampliacdo de vozes,
pela valorizagcdo de experiéncias
situadas fora dos grandes centros
tradicionais e pelo fortalecimento
de redes de atuacdo distribuidas

por diferentes territérios.

10

Mais do que um mecanismo de
consagracdo, a ABCA defende a critica
de arte como espaco de reflexdo
publica. Em um momento de fragilizacdo
de diversas instituicbes culturais,
a associacdo procura reafirmar a
importancia da critica como prdtica
capaz de produzir interlocucado,
meméria e debate. Integrante da
Associacdo Internacional de Criticos
de Arte (AICA), a entidade completa 77
anos de atividade e relne atualmente
cerca de 180 associados distribuidos
por todas as regides do Brasil.

Ao mesmo tempo em que sinaliza
processos de renovacdo, o0 Prémio
ABCA mantém sua vocacdo histoérica de
reconhecer trajetdérias consolidadas,
articulando diferentes geracoes,
perspectivas e formas de atuacdo.
0 conjunto dos premiados de 2026
sugere justamente essa coexisténcia
entre continuidade e transformacdo,
caracteristica fundamental do

ecossistema artistico brasileiro.

A cerimbnia de entrega ocorrerj
em 27 de agosto, as 19h, no Teatro
Antunes Filho, no Sesc Vila Mariana,
em Sdo Paulo. 0 troféu desta edicdo
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estd sendo desenvolvido pela artista
Mdnica Ventura, cuja pesquisa transita
entre a tridimensionalidade, o0s
legados construtivos e a reelaboracao
de referéncias afro-amerindias e pré-
coloniais. Realizado com o apoio do
Sesc, parceiro histérico da premiacdo,
0 evento serd aberto ao publico.

VENCEDORES 00 PREMID ABCA 2026

Prémio Gonzaga Duque - critica
associada por atuacao ou publicacao
de Tivro

Priscila Arantes

Prémio Mario Pedrosa - artista
contemporaneo

Gé Viana

Prémio Ciccillo Matarazzo -
personalidade atuante no meio
artistico

Renata Bittencourt

Prémio Sérgio Milliet - pesquisa
publicada

Cristiana Tejo - A génese da
curadoria no Brasil (Propdgulo)

Prémio Mario de Andrade - critica de
arte pela trajetéria

Sénia Salzstein

Prémio Clarival do Prado Valladares
- artista pela trajetoéria

Marlene Almeida

Prémio Maria Eugénia Franco -
curadoria de exposicdes

11

Bitu Cassundé - Luiz Braga:
Arquipélago Imagindrio (Instituto
Moreira Salles, Sdo Paulo)

Prémio Rodrigo Mello Franco de Andrade
- institui¢do por sua programacao

Centro Cultural do Cariri

Prémio Antdonio Bento - difusdo das
artes visuais na midia

Projeto Afro

Prémio Paulo Mendes de Almeida -
melhor exposicao do ano

Maria Bonomi: A arte de amar, a

arte de resistir/Curadoria: Paulo
Herkenhoff e Maria Helena Peres/Paco
Imperial (Rio de Janeiro)

Prémio Emanoel Araljo - colecdo,
acervo, conservacao e documentacao
histérica

Fundacdo Museu do Homem Americano -
Parque Nacional da Serra da Capivara

Prémio Yédamaria - acdes educativas
e de mediacdo

Galpdo Bela Maré / Observatério de
Favelas da Maré (Rio de Janeiro)

Prémio Gilda de Melo e Souza -
criticos/as, em inicio de carreira,
independentemente da idade, por


https://abca.art.br/premio-abca/
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sua producdo, ou engajamento em
projetos inovadores de divulgacdo da
critica de arte

Juliana Crispe
Reconhecimentos regionais

Centro-Oeste — FARGO - Feira de Arte
de Goias

Nordeste — Galeria Amparo 60
(Recife, PE)

Norte — Paula Sampaio
Sudeste — Atelié 397

Sul — Fundacdo Vera Chaves Barcellos

12
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ALESSANDRA SIMOES PAIVA

Professora na Universidade Federal do
Sul da Bahia (UFSB). Eleita presidente
da Associacdo Brasileira de Criticos de
Arte (ABCA) para o triénio 2025-2027.
Autora do Tlivro A Virada Decolonial
na Arte Brasileira (2022)
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E1l arte de Florentina Holzinger
Crédito de la fotografia:
Daniel Benoit Cassou

INTERNACIONAL

LA 6I° BIENAL DE VENECIA
Y LA COREDGRAFIA DE
FLORENTINA HOLZINGER

DANIEL BENDIT CASSOU ~ AICAJURUGUAI

REE”MEN‘ E1 proyecto Seaworld Venice
de Florentina Holzinger en el pabelldn
de Austria es una impactante y visceral
critica al colapso ecolégico y social.
Mediante wuna performance extrema,
la artista confronta al espectador
con 1o corporal para denunciar la
crisis climdtica y la fragilidad del
sistema. Utiliza el contraste entre
la carne y la maquinaria (incluyendo
una performance donde ella misma es
suspendida como badajo de una campana)
para alertar sobre el hundimiento y
la vulnerabilidad de Venecia ante el
cambio climatico.

PALABRAEELAVB Seaworld Venice; cambio

climético; performance de Florentina
Holzinger; 61% Bienal de Venecia.

ABSTRACT:  rFiorentina Holzinger’s

Seaworld Venice project in the
Austrian Pavilion is a powerful
and visceral critique of ecological
and social collapse. Through an
extreme performance, the artist
confronts the viewer with the body
to denounce the climate crisis and
the fragility of the system. She
uses the contrast between flesh and
machinery (including a performance
where she herself is suspended like
a bell clapper) to warn of Venice’s
sinking and vulnerability to climate
change.

KEYVV“R"E‘ Seaworld Venice; climate

change; Florentina Holzinger
performance; 6lst Venice Biennale.
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Florentina Holzinger es la artista
y corebdgrafa encargada del proyecto
expositivo del pabelldén austriaco.
Titulado Seaworld Venice y comisariado
por Nora-Swantje Almes, el proyecto
combina performance, escultura,
arquitectura efimera y accion publica
para reflexionar sobre el cuerpo,
el agua, la crisis ecoldgica y la
fragilidad de Tos sistemas sociales.

La obra transforma el pabelldn en
un sistema hibrido y al mismo tiempo
edificio sagrado, parque tematico
submarino y planta de tratamiento de
aguas residuales. Todo funciona como
metdfora de wuna ciudad —Venecia—
rodeada de agua, saturada de turismo
y amenazada por el cambio climatico.

Durante la apertura del pabellodn,
cada hora, el cuerpo desnudo de
Holzinger hace sonar una enorme
campana recuperada de la laguna
veneciana y trasladada en procesion
hasta el recinto. Suspendida boca
abajo, la artista utiliza su cuerpo
como si fuera el badajo de Ta
campana. La accidn funciona como un
ritual inaugural y como una alarma
simb6lica frente a 1la inminente
inundacién de Venecia.

Unodelosaspectosmdsprovocadores
del proyecto es Ta utilizacidn de la
orina de los visitantes dentro de
un sistema cerrado de reciclaje. Ese
liquido alimenta parte del mecanismo
hidraulico de la instalacidén e inunda
el tanque donde vive una intérprete
durante toda Ta Bienal. Con esto,
Holzinger elimina cualquier distancia
elegante entre el espectador y el
problema ecoldgico donde los residuos
humanos pasan a formar parte activa
de la obra.

La exposicion incluye ademds otras
escenas concebidas como simbolos del
presente. Una moto acudtica atraviesa
el espacio inundado como imagen de
la catdstrofe ambiental Tligada al
turismo masivo y al deterioro de 1a
ciudad. Frente a ella aparece una
gran veleta monumental que sustituye
los monumentos rigidos del pasado
por una reinterpretacién femenina
de la Deposicion de Cristo, girando
constantemente como simbolo de fuerza
colectiva y ruptura con el status quo.

En didlogo con el tema general de
la Bienal, In Minor Keys, el proyecto
utiliza 1o abyecto y lo corporal para

16

desmontar las superficies pulidas del
poder y del progreso. La colisidn entre
carne y maquinaria rompe toda estética
idealizada y obliga a enfrentar de
manera directa la violencia ecoldgica
y social que muchas veces lTos discursos
institucionales suavizan o maquillan.

En ese sentido, el pabelldon se
plantea también como un espacio de
resistencia feminista radical. La
comisaria Nora-Swantje Almes define
la propuesta como “una lectura de la
complicidad humana en el colapso de
los sistemas”.

Por su parte, Holzinger afirma:

“En Venecia —una ciudad atrapada
enunarelacionprofunday precaria
con el agua— mi fascinacidn
continua por este elemento
adquirird nuevas dimensiones.
Aqui, el cuerpo desempefiard un
papel central en la exploracion
de la interdependencia y la
interaccién entre naturaleza Yy
tecnologia”.

El resultado es una experiencia
inmersiva y perturbadora donde
entretenimiento, contaminacidn,
ritual y colapso conviven al mismo

abea  ARTE G CRITICA - AND XXIV - N° 78 - JUNHD 2025

tiempo. Y alli aparece el golpe mas
incomodo de Ta obra donde Venecia
no solo surge como victima del
desastre ambiental, sino también
como el escenario perfecto para
consumir visualmente la catdstrofe
mientras el turismo continda
avanzando sobre ella.

La  propuesta  incluye  también
intervenciones especificas en diversos
puntos de la ciudad. Todas las fotos
fueron tomadas por mi.

La mujer de Ta campafia es 1a
propia artista. EI resto son personas
contratadas que van variando pues
ITevan a cabo varias performances en
diferentes lugares de Venecia.

E1 arte de Florentina Holzinger
Créditos de las fotografias:
Daniel Benoit Cassou

17
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ET arte de Florentina Holzinger
Créditos de las fotografias:
Daniel Benoit Cassou

ET arte de Florentina Holzinger
Créditos de Tlas fotografias:
Daniel Benoit Cassou
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ET arte de Florentina Holzinger
Créditos de las fotografias:
Daniel Benoit Cassou
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DANIEL BENDIT CASSOU

Nacido en Uruguay, 1961, es contador
plblico de profesién. Critico de arte
perteneciente a AICA, coleccionista
de arte nacional, curador y profesor
de arte <contempordneo. Se ha
desempefiado como artista haciendo uso
de Tos soportes de pintura, escultura
y fotografia. Escribe en sus redes
y es columnista en distintos medios.
Publicé notas en la revista Arte del
peridodico E] Pais hasta el cierre de
la misma. Es columnista de Patria
Grande, Cooltivarte, Uy Artistas y La
Pupila. Formacién artistica en 1o0s
talleres desde 1984 con Hugo Longa,
Clever Lara y Lacy Duarte; escultura
con José Pelayo y fotografia con
Enrique Abal, Oscar Bonilla y Roberto
Schettini. Realizd6 cursos de formacion
tedrica con Nelson Di Maggio, Alfredo
Torres, Nelson Balino, Rosa Olivares
(curaduria), Emma Sanguinetti,
Verdonica Cordeiro, entre otros.
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INTERNACIONAL

CARTOGRAFIAS DE UN

SILENCID: LA PRESENCIA
CUBANA EN LA ASOCIACION
INTERNALIONAL DE
CRITICOS DE ARTE [AICA]

SAMUEL HERNANDEZ DOMINICIS - AICAICUBA

RESUMEN: c1 21 de agosto de 2025
se realiz6 en La Habana, Cuba, Ta
I Jornada de Critica de Arte.
Organizada por Tla seccidon cubana de
la AICA, esta articulé conferencias,
mesas de didlogos y reflexiones bajo
el titulo: EI ejercicio del criterio
como forma de reflexion: practicas,
tensiones y desafios de la critica
Yy la historiografia del arte hoy.
La conferencia inaugural estuvo
a cargo de su presidente, Samuel
Hernandez Dominicis, quien compartié
con los presentes 1los resultados
de la estancia de investigacion que
realizd en los Archives de la critique
d’Art, en Rennes. Gracias a la amable
invitacion de Lisbeth Rebollo, ahora
en el marco de 1la celebracion del
40 aniversario de la fundacién de la
seccion cubana, se ha revisado la
conferencia para compartir con 1o0s
colegas brasilefilos una parte de su
historia en tan prestigiosa revista.

PALABRAS CLAVE: atca; critica de

arte; historiografia del arte; Cuba;
historia institucional; investigacidn
archivistica; redes culturales.

ABSTRAET‘ This article examines the

history and presence of the Cuban section
of the International Association of Art
Critics (AICA), reflecting on its role
within the international network of art
criticism and historiography. Based on
research conducted at the Archives de
la critique d’Art in Rennes, France,
the study reconstructs aspects of the
institutional trajectory of AICA Cuba,
highlighting its contributions to the
development of critical discourse and
cultural exchange. The text originates
from the opening lecture delivered at
the First Art Criticism Conference,
held in Havana in August 2025 under
the theme The £Exercise of Judgment
as a fForm of Reflection: Practices,
Tensions and Challenges of Art Criticism
and Historiography Today. By revisiting
documents, memories and institutional
experiences, the article contributes
to the understanding of the historical
development of art criticism in Cuba
and its connections with broader
international debates in the field.

KEYWORDS: Cuba; art criticism; art

historiography; institutional history;
cultural networks.
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En apenas seis dias, el proximo 27 de agosto, la
seccion cubana de Ta Asociacidén Internacional de Criticos
de Arte (AICA) celebrara su aniversario. Se cumpliran
treinta y nueve afios de su fundacién y esta I Jornada
es su mejor antesala. Aunque cuatro décadas pueden
parecer muchas, la historia de la participacién cubana
en la Asociacion es mucho mas extensa y se remonta a
mas de siete décadas. Por las caracteristicas de este
relato que hoy comparto no es Tlineal
y mucho menos redundante sobre el devenir conocido.
Esta es la historia de un silencio, la denomind
la investigadora Luz Merino Acosta!. Con el
tiempo, esta ha ido incorporando nuevos capitulos vy
revela hoy hasta qué punto ciertos episodios de 1la
historia institucional de la critica de arte en Cuba han
permanecido fuera de las narrativas mas difundidas.

encuentro, el

como
paso del

intermedio,
En el

Comenzaré este recorrido en un punto
aunque el inicio se remonte hoy mucho mas atras.
afio 2016, gracias al esfuerzo del entonces presidente de
la seccidén cubana, David Mateo Nufiez, y a la conjuncion
de multiples voluntades, se realizd en La Habana el 49.°
Congreso Internacional de lTa AICA. Un hecho trascendental
en la historia de la Asociacidn e inimaginable para muchos
de sus miembros. En el marco de esta importante cita, Ia
cual tuvo lugar del 11 al 15 de octubre, Adelaida de Juan
compartié sus memorias sobre la creacion de la seccidn
cubana, cuya génesis remontaba al afio 1985, a partir
de un contacto establecido en la reunién internacional
que tuvo Tlugar en Caracas, Venezuela. Sin embargo, Ia
ocasion también fue propicia para que Merino Acosta,
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Télex de fundacidn

década del cincuenta

los asistentes sus

conocida especialista sobre 1Ia
del pasado siglo,

hallazgos sobre la presencia de Cuba en la AICA anterior

compartiera con

a la mencionada fundacidn.

Se trataba del descubrimiento de una nota en la
publicacién periddica Noticias de Arte correspondiente
a octubre de 1952. Esta demostraba que el vinculo entre
la Asociacién y los criticos cubanos no solo era de
larga data, sino que no habfa sido debidamente estudiado

hasta ese momento. En el texto mencionado puede leerse:
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La Asociaciéon de Criticos e Investigadores de las
Artes Pldasticas, Seccién Cubana de Ta Asociacion
Internacional de Criticos de Arte, quedd constituida
en La Habana. La asociacién fue organizada y 1la
presidira la Dra. Gladys Laudermann Ortiz, miembro
de la AICA y persona a quien el Congreso de Holanda
comisiond para dicha finalidad.

La Asociacion Internacional de Criticos de Arte se
propone, entre otros fines, cooperar a un mejor
conocimiento de las pldsticas, celebrando
anualmente congresos que lugar en 10s
distintos paises que forman parte de ella. Entre las
veintitrés naciones que la integran se pueden citar
a los Estados Unidos, Inglaterra, Suecia, México,
Francia y Bélgica. EI afio pasado fue admitida como
una dependencia de Tla UNESCO.

artes
tienen

este gesto fundacional, es significativo
interés de la AICA por acercarse a Cuba
es aun anterior a esta mencion. En 1949, con motivo de
segundo Congreso de la Asociaciodn,
frente del

Artistica

Pese a
sefialar que el

la realizacion del
Raymond Cogniat

Sindicato de Profesionales de la
Francesa- envid una misiva a Héctor de Ayala -ministro
plenipotenciario de la representacién de Cuba en Francia-
Es probable que la intencidn

-quien se encontraba al

Prensa

para invitarlo a la cita.
detrds de este acercamiento estuviera relacionada con
una proposicion presentada por Cuba ante Ta UNESCO ese
mismo afio para la creacion de una oficina regional para

el hemisferio occidental en La Habana, la cual incluia

una subvencidén del gobierno que ascendia a la cifra de
diez mil ddélares. Con esta fragmento
de la carta “Su apoyo serd extremadamente valioso para
nosotros en la culminacion exitosa de este gran proyecto”
adquiere sin duda otro posible sentido.

informacion, el

Aunque no se sabe si el sefior Ayala asistid o envid
algln emisario, la idea de vincular a Cuba si se mantuvo
presente entre los fundadores de la Asociacion. Evidencia
sostenida durante el tercer

en torno a la

de ello es 1Ta discusiodn

congreso, realizado dos afios mds tarde,

Congreso AICA en La Habana
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ocupada por un abogado conforme a las leyes cubanas.
autor de esta revision pudimos ,

MIYENTISCES s auga, LEs

Ni Merino Acosta ni el
| o o b e B NOTICIAS DE

posibilidad de crear una seccion cubana. Empefio para el

i

cual se considerdé a Gladys Lauderman como su posible
organizadora. Mientras se estudiaba la propuesta, Ia acceder al expediente de Ta Asociacién en el Archivo
. 2 . el o2 . . 2 . ., | :F.-la- I".:-:'._-'“-"'"""-
seccion mexicana la admitié en su seno como miembro Nacional, por 1o que no hay mucha mas informacion | :-_-_:-.-’:{-."..-".“::..-.:',-_ AQTE
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su viabilidad como proyecto de realizacion inmediata. periddico Alerta (25 de octubre de 1952), es posible } e P} s B et b o L
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(Quién fue Gladys Lauderman, que fue considerada para suponer que la creacion de la seccion fue conocida I P e Tt B
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esta tarea? Aunque la revista Bohemia la describfa en en el medio ‘espec‘wahzado y genero c1/er‘ta expectfatwa I ot
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inteligencia” (1953, p. 65), para esta fecha se desempefiaba sefialaba Ta reciente constitucidn y Tos objetivos que ’ P e at]
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como critica del diario EI Pais, con un doctorado en para la autora esta Asociacion debfa desarrollar. f Py e el W Po it
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. . . . ., .. . .u-_-"'_""""‘ — - s R dape
Habana (1947). Era miembro de la American Association esta creacion nunca se oficializd. Aunque Lauderman se :,"‘E:E"T—:'.:.: * i
. . . . . . s, Kol Tt B e ST AR RInIaRL
of Museums y de la Asociacion Internacional de Arte de mantuvo en la lista de miembros de la seccidn mexicana -'::f_-;-______""“':"' el it s
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Paris. Trabajo en el Lyceum y colabord con publicaciones hasta 1955, nunca respondi6 a la solicitud que en varias { el et A L B ;:"'“‘“...."'.::-*,..
. . . . . . . . . i el kbl v F ot Ay
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cubanos. Por ello, la creacidén de la seccidén cubana m-:r—__:::.‘.::&n... .____n-::é.

Federacion de Doctores en Filosofia, Letras y Ciencias.

no pudo ser presentada a votacién como correspondia =
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Ademds, publicé en 1951 el libro Ffactores estilisticos de
la escultura cubana contemporanea.
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Gobierno Provincial
meses antes. Fue denominada igual que Tla mexicana:
e Investigadores de Artes

cardcter efimero de esta

qued6é al frente debe Inaugurarse, .
secretario; Franco; seris ofemder In memoria de R L Tas dificultades que enfrentaban entonces los proyectos
de articulacidén institucional de la critica de arte en Noticias de Arte

Gladys Lauderman

En una comunicacién enviada a la sede francesa el 27
de noviembre de 1952, Lauderman informé que el proceso
para organizar y legalizar la seccién cubana ante el incorporarse a Tla agenda de encuentros posteriores, ' o Tl e i e
. . . . i ey Piwemm, S, Biess Feowy e
< : ese a la insistencia de sus organizadores. o o o et ¢ v ot b R D 1 s
de La Habana habfa comenzado seis P 9 , ;_';E':-.':.‘...“::‘:"‘...’.:.",‘:' EE-;-MHJ.&;:.E
. -
Merino Acosta propone agosto de 1956 como una , - e o ——— mﬁa_ﬁ*&ﬁ
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Asociacion de Criticos posible fecha para la disolucion de esta Asociacidn. El .
Plasticas. Una vez concluido este, iniciativa permite entrever —
como su presidenta y su hermano como
segln manifestaba en Ta misiva, esta posicion debia ser
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el pais. Pero ante el vacio informativo en torno al
funcionamiento de esta y sus actividades, todavia queda
mucho por investigar para poder dimensionar el impacto
que pudo haber tenido en el contexto nacional, pese
a la comprobada desconexidon con la AICA. Eso si, Tla
presidencia de Lauderman no pudo extenderse mds alla de
1961, porque a partir de mayo de 1962 ya no residia en
Cuba. Segun el Diario Oficial de México?, para esa fecha
esta aparecia como esposa acompafiante del embajador de
Cuba, Carlos Lechuga, quien habfa presentado sus cartas
credenciales en Ta Ciudad de México el dia 21.

Tras la disolucion de aquella tentativa inicial, la
relacion entre Cuba y la AICA desaparece préacticamente
de 1los registros durante varias décadas. Ese vacio
documental constituye uno de 1los primeros pliegues
de esta cartografia del silencio. No serd hasta 1los
afilos ochenta cuando el vinculo institucional vuelva a
activarse. Durante esa década ocurrieron dos visitas
importantes a la isla. La primera, realizada en 1984
por el entonces presidente internacional, Dan Haulica;
y la segunda un afilo mas tarde por Jacques Leenhardt,
presidente de 1la seccidén francesa. Ese mismo afio,
Adelaida de Juan fue invitada a participar en la reunidn
de Caracas y ahi recibid el encargo de 1a reactivacidn de
la seccién cubana. Debido a que el principal obstéaculo
para esta empresa era el tema econdémico asociado al
pago de la membresia, se sugiridé que el Ministerio de
Cultura se encargara de subsidiar la participacion de
los criticos. Aunque la propuesta fue bien recibida

por la institucion, debido a Ta situacion del pafs, la
creacion de la seccidn se aplaz6é un afio. Por ello fue
oficializada en el segundo semestre de 1986. Segln
compartié durante el Congreso realizado en La Habana
la propia Adelaida, aunque Tla membresia ascendid a
35 miembros, ante Francia solo se presentaron 1los
expedientes de cuatro personas: ella como presidenta,
Lilian Llanes, José Veigas y Oscar Morrifia.

Durante los Gltimos afios de la década, Adelaida de
Juan sostuvo una activa participacién en el ambito
internacional. Asistié a las Asambleas Generales de
Madrid y Buenos Aires, realizadas durante 1987 vy
1988 respectivamente. Y al afio siguiente, presento
la conferencia titulada “Apuntes sobre Tla plastica
cubana actual” en el Congreso realizado en 1la URSS.
La AICA, por su parte, también se preocup6 por estar
mds cerca de Cuba. La secretaria general, Hellene
Lasalle, participd en una de las ediciones de la Bienal
de La Habana gracias a la invitacidn realizada por su
directora, Lilian Llanes.

En el contexto nacional, segln 1los 1informes
presentados a Paris, la secci6on también tuvo una
actividad considerable. De septiembre a diciembre
de 1988 se realizé un ciclo de debates sobre el
arte y 1la critica, que contd con doce sesiones,
y se entregaron las distinciones de 1la Critica vy
la Curaduria — hoy convertidas en los premios que
entrega anualmente el Consejo Nacional de las Artes
Plasticas (CNAP). Al afio siguiente se otorgd un
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Apuntes sobre Tla pléastica cubana actual
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reconocimiento en el Salén de Premiados y varios de
los miembros participaron como jurados en Salones de
Arte tanto nacionales como internacionales.

La situacion econémica del pais durante Tlos afios
noventa se agravé hasta generar una profunda crisis.
En ese contexto, muchas de las redes institucionales
que habian permitido Ta articulacién internacional de la
critica cubana durante la década anterior comenzaron a
debilitarse. Ante esta coyuntura, los contactos entre
la seccidn cubana y la oficina internacional se fueron
espaciando al punto de prdcticamente desaparecer.
Aun asi, Tla AICA se pronuncidé durante el Congreso de
Santa Moénica -celebrado en 1991- ante la demora del
otorgamiento de la visa de Adelaida de Juan por parte
de Ta Oficina de Intereses de los Estados Unidos, hecho
que impididé su participacion.

Dos afios mas tarde, en un intercambio epistolar que
sostuvo Roberto Ferndndez Retamar con Leenhardt, este
le aseguraba que Adelaida recibia sus cartas. Pero ante
la casi nula comunicacién por parte de la seccion,
es el propio Leenhardt quien en 1994 Tle escribe a
Armando Hart en su condicién de ministro. Una dltima
comunicacién de la seccidén cubana —fechada en enero de
1995— se conserva en el archivo de la Asociacién donde
Adelaida da acuse de recibo de una carta que llegaba
a sus manos con dos meses de retraso. Es importante
destacar que pese a la ausencia del otrora intercambio
que durante algunos afios caracterizé el trabajo de
la seccidn, Tla AICA mantuvo a Cuba presente en su

Informe 1991 -

1992

30

abea  ARTE G CRITICA - AND XXIV - N° 78 - JUNHD 2025

directorio impreso. Asi 1o evidencian las ediciones
correspondientes a 1992 y 1993.

La consideracion hacia la isla, pese a su silencio,
también se manifestdé durante la década siguiente. Un
correo electrénico enviado desde Paris en 2003 da
cuenta de ello. En este se le sugeria a un grupo de
aspirantes cubanos a la membresia de la Asociacion el
contacto directo con la directiva nacional y no de forma
directa con la oficina parisina. Se Ilevaron a cabo
varios intentos fallidos de comunicacidn, tanto desde
la sede central como desde la regional. Al parecer,
en alglin punto existié una respuesta institucional
por la parte cubana, pues Manuel Lépez Oliva fue
referido como presidente. Sin embargo, el puesto
que este artista ocupd no estuvo nunca relacionado
con la AICA, sino con la Asociacion Internacional de
Artistas Pléasticos (AIAP).

Esta confusion institucional y 1a falta de comunicacion
sistemdtica con Ta sede internacional reflejan hasta
qué punto la historia reciente de 1la seccidén cubana
ha quedado atravesada por vacfos documentales vy
discontinuidades. Durante varios afios, la presencia de
Cuba en los registros de la AICA se sostuvo mds como una
referencia nominal que como resultado de un intercambio
institucional efectivo. Ante este panorama, la relacion
entre Cuba y Ta AICA parecia haberse diluido tanto
en los archivos como en 1la memoria de sus propios
miembros. No me refiero acd a una simple ausencia de
registros; este silencio documental pone de manifiesto

las discontinuidades que han marcado histéricamente Tla
institucionalizacion de la critica de arte en Cuba. Sin
embargo, esa historia comenzé a cambiar en la década
siguiente y tuvo su momento de inflexién cuando La
Habana fue elegida sede del 49.°2 Congreso Internacional
de Ta Asociacion en 2016.

El punto de partida fue el 44.2 Congreso de la AICA,
celebrado en Asuncidén, Paraguay, en 2011. En este,
gracias al apoyo de la Getty Foundation, el critico David
Mateo participé con la conferencia “El arte cubano y
las paradojas del mercado”. All1 fue abordado por Marek
Bartelik, recién nombrado presidente internacional, con
el objetivo de explorar la posible recuperacion de Ia
seccion cubana. Un nuevo intento de reorganizaciéon que
confirma el cardcter intermitente que ha tenido la
participacién cubana dentro de la Asociacién a lo largo
de su historia. Tres afios mds tarde, Mateo fue elegido
como uno de los cinco vicepresidentes internacionales
para el periodo 2014-2017. Y de forma paralela, su ardua
labor para que la seccién finalmente existiera dio frutos
a partir de un crecimiento significativo de 26 miembros
de Tos 32 expedientes presentados bajo su presidencia.

A principios del 2016, Marek Bartelik y Carlos
Acero, presidente 'y vicepresidente internacional
respectivamente, viajaron a La Habana con el objetivo
de comprobar si la ciudad podia optar por la sede del
Congreso frente a la solicitud de Zaragoza. A realizarse
en el segundo semestre del afio, la cita suponia un gran
desafio y no solo por las condiciones econémicas de 1a
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isla. E1 ejecutivo cubano, conformado por Dannys Montes
de Oca y Antonio Ferndndez Seoane junto a Mateo, se
comporté a la altura del desafio y en dialogo con el
CNAP,
mds de doscientos delegados.

logr6é organizar un cénclave de gran impacto con

E1 Congreso se desarrolld

Congreso AICA en La Habana

entre el 11 y el 15 de octubre y compartié sus sedes
entre el Museo Nacional de Bellas Artes y el
Arte Contempordneo Wifredo Lam. Mas alld de su dimensidn

organizativa, el encuentro propicidé la rearticulacion de

Centro de

la presencia cubana dentro de la Asociacién y ofrecid
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una plataforma para recolocar a América Latina en el
marco geopolfitico de la AICA.

Como parte del mismo se realizd el
“Nuevas utopias: memoria y contexto”.
donde Luz Merino Acosta compartié con 1los presentes
el descubrimiento que habia realizado en torno a 1os
origenes de la seccién cubana en la década del cincuenta.
Su conferencia titulada
AICA en Cuba” fue para la mayoria de
cuando menos, reveladora. Aquel hallazgo,
de una tentativa de articulacion cubana con la AICA desde
1952, abria una nueva perspectiva historiogrdfica. Lo
que hasta entonces se habia entendido como un comienzo
en 1986 debia ser reconsiderado como una reactivacion
dentro de una historia mas larga, marcada por intentos
previos, discontinuidades y silencios institucionales.

simposio temdtico

arte, Fue aqui

“La historia de un silencio: La
los presentes,
la evidencia

Este recorrido permite volver al
Con ello

punto de partida.
objetivo de esta
revision, méas que ofrecer una cronologia definitiva, es
abrir interrogantes. La historia de
Cuba y Tla AICA no es una linea
cartografia hecha de intentos, interrupciones,
y reapropiaciones. En ese mapa irregular, el hallazgo de
Merino Acosta constituye un punto de inflexidn. Por un
lado, nos permite ampliar el archivo disponible y, por el
otro, nos obliga a reconsiderar 1os origenes mismos de
esa relaciéon y a desplazar la fecha de inicio que durante
afios se dio por sentada. Reconstruir estas presencias
tempranas, fragmentarias, no permite

se hace evidente que el

la relacidon entre
continua, sino una

olvidos

aunque solo

devolver nombres y episodios a la historia institucional
de la critica de arte en Cuba, sino también advertir
cémo ciertos silencios documentales terminan modelando

nuestras narrativas historiogrdficas.

Volver sobre estos indicios, sobre estas conexiones

apenas visibles, es también una forma de interrogar

la manera en que se escribe la historia de nuestras
instituciones culturales. Si hoy celebramos las cuatro
décadas de existencia de la seccion cubana de la AICA,
esta revision nos recuerda que su historia no comenz6 en
1986, sino mucho antes, en un territorio aun incompleto
de investigar. Mds que una historia lineal de continuidad
la AICA se ha

configurado como una trayectoria marcada por intentos

institucional, Tla relacién entre Cuba y

tempranos, Tlargos periodos de silencio y posteriores
rearticulaciones. De ahi que esta cartografia del silencio
sea, al mismo tiempo, una invitacion: continuar y ampliar
el archivo, revisar las certezas heredadas y restituir a
la critica cubana el lugar que, aunque intermitente, ha
ocupado dentro de Tlos circuitos internacionales desde

mediados del siglo XX.
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NOTAS

1 Merino Acosta, Luz: “La historia de un silencio: Ta
AICA en Cuba”. En: Artcronica. Afio V, n¢ 8, 2017, pp.
72-75.

2 Diario Oficial. 1 de agosto de 1962, tomo CCLIII, n® 27.
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Dos Madres y Hija, 1968
Francisco Zufiiga

INTERNACIONAL

A ESCULTURA DE FRANCISCO
[UNIGA: LEGADD PARA
IMA MEMORIA INGRATA

JUAN CARLDS FLORES ZONIGA
AICAICOSTA RICA

RESUMD: es:e artigo traz o mérito da
obra do artista/escultor Francisco
/afiiga, que produziu principalmente
no México. E observa a énfase
excessiva no contexto local que
continua a mitificar sua vida e obra.
Zafiiga  trabalhou como escultor no
México de 1936 até perder a visdo
em 1990, devido a problemas de salde
decorrentes de sua prdtica artistica
que afetaram seu nervo Optico.
Apesar dessa limitacdo, ele continuou
trabalhando em seu estidio pessoal,
modelando em terracota. Teve uma
vida extremamente produtiva, criando
um grande nlmero de esculturas em
marmore, 0Onix, pedra, madeira e
bronze. Antes de sua morte, em 1998,
ele havia concluido 1.100 esculturas
entre 1923 e 1993, enquanto sua
producdo pictdérica consistia em 500
pinturas e 25.000 gravuras.

PALAVRAS-CHAVE:

artista,
México.

Francisco Zufiiga,
escultor, vida produtiva,
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ABSTRACT: this article highlights the
merits of the work of the artist/
sculptor Francisco /aniga, who
produced primarily in Mexico. It also
notes the excessive emphasis on local
context that continues to mythologize
his 1ife and work. Zdfiiga worked as
a sculptor in Mexico from 1936 until
he 1lost his sight in 1990 due to
health problems resulting from his
artistic practice, which affected his
optic nerve. Despite this limitation,
he continued working in his private
studio, modeling 1in terracotta. He
had an extremely productive Tlife,
creating a large number of sculptures
in marble, onyx, stone, wood, and
bronze. Before his death in 1998, he
had completed 1,100 sculptures between
1923 and 1993, while his pictorial
output consisted of 500 paintings and
25,000 engravings.

KEYWORDS: rFrancisco Zafiiga, artist,

sculptor, productive life, Mexico.
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A exposicdo do artista mexicano-
costarriquenho Francisco /ufiiga
(1912-1998), que ficou em cartaz até
abril em San José, capital da Costa
Rica, relniu obras de colecdes
particulares e publicas locais, com
foco principal no que ele chamava
de “uma representacdo continua da
feminilidade”, capturando e criando,
especialmente por meio de seus xales
em forma de piramide, o arquétipo
da mulher do sudeste do México.

Apesar de ser um reflexo parcial
de sua obra — ndo houve mencdo
aos seus principais projetos
escultéoricos publicos no México —,
a exposicdo nos permitiu examinar
seu legado 28 anos ap06sS sua
morte, particularmente em sua obra
grafica, e discutir a interpretacdo
contempordanea de suas figuras como
uma forca poderosa que representa
as mulheres como matriarcas, e a
memdéria ingrata que ainda persiste
de suas contribuicdes dentro e fora
de seu pais natal.

Neste artigo, explicamos 0
mérito da obra que Zafiiga produziu
principalmente no México, bem como
a énfase excessiva no contexto

local que continua a mitificar sua

vida e obra.

APRENDIZ ETERND

/0fiiga nasceu em 27 de dezembro de
1912, em San José, Costa Rica. Aos oito
anos, em 1920, comecou a trabalhar
como assistente na oficina de seu pai,
Manuel Maria Zuniga Rodriquez, que era
de origem mexicana e considerado um

Trés Mulheres Caminhando,
Colecdo AMARTE. Museu de Arte da Costa Rica. Foto:
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dos melhores escultores religiosos

da

Costa
esculpia

Rica na

principalmente

época. L4, ele
figuras

religiosas em madeira, encomendadas
por igrejas locais.

Mas sua

foi

a revistas de

complementada

formacado
pelo

artesanal

acesso
arte espanholas,

como Blanco y Negro e La Esfera,
bem como por artigos do escritor

1981.

Escultura em bronze.

Francisco Zufiga.

AKEZ
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e critico cubano Alejo Carpentier,
na revista cubana Carteles, e por
traducdes orais de textos alemdes

de Georg Simmel, que observou
como a cultura moderna (objetos,
moda, arte) se torna cada vez
mais objetiva e se distancia da

experiéncia subjetiva do individuo,
e de Alois Riegl, que desenvolveu
0 conceito de “vontade artistica”
(Kunstwollen), argumentando que
cada época possui uma intencdo
artistica Gnica que molda o estilo,
independentemente das capacidades
técnicas do tempo.

Comaaprovacdodopai, matriculou-
se na Escola de Belas Artes da
regular,
entre 1926 e 1927, mas abandonou o
curso em razdao de divergéncias com
0s métodos de ensino do professor
Tomas Povedano, a quem, no
entanto, sempre reconheceu como
uma influéncia muito importante
em seu desenvolvimento. Em 1928,
comecou a pintar a 6leo e a criar
pequenas esculturas de madeira
de sua proéopria autoria, e em 1930
esculpiu sua primeira escultura
em pedra.

Costa Rica <como aluno

Em 1931, ganhou o primeiro prémio

em Pintura e Escultura na
Exposicdo Nacional

da Costa

Maruja Castro,
Colecdo Daniel Yankelewitz. Museu de Arte da Costa Rica. Foto: AKEZ

Rica.

1932.

“Terceira
de Belas Artes”

Um dos destaques
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daquele periodo na exposicdo foi

sua escultura em terracota de
1932,

namorada,

tendo como modelo sua entado
Maruja Castro.

Modelo em terracota. Francisco Zufiiga.
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Naquele mesmo ano, Zufiiga tomou
conhecimento do movimento muralista
no México através da revista Forma
e de outras publicacfes mexicanas
editadas pelo Ministério da
Educacdo Puablica, que se tornaram
sua principal fonte de informacdo.
Assim, ele conheceu a arte de Diego
Rivera e José Clemente Orozco, mas
ndo a escultura mexicana, que o0S
muralistas menosprezavam por, como
uma forma de arte silenciosa, carecer
de elementos teatrais e, portanto,
parecer menos acessivel ao publico.

A maior parte de sua obra pode
ser classificada como trabalho
em andamento, um testemunho do
aprendizado de um artista entre os
15 e os 23 anos, onde as influéncias
definidas variavamdo plagio a imitacdo,
com algumas excecles, especialmente
ap6s 1933, principalmente a de seu
amigo e mentor, o gravador e pintor
Francisco Amighetti.

/ufiiga participou das “caminhadas-
oficinas” pelo interior do México
promovidas pelo arquiteto e pintor
Teodorico Quirds, no final da década
de 1920, e, portanto, frequentemente

desenhava ao lado de Amighetti, que
era seis anos mais velho que ele. Dessa
experiéncia, adotou o estilo de desenho
sem claro-escuro, com linhas puras e
curvas, que se revela sem mistério
em obras expostas na retrospectiva
do MAC, como Contemplacdo (A Janela,
1933) e Mulheres na Igreja (1934),
em que grande
semelhanca com obras de Amighetti.

também se observa

Em obras expostas como Pote com
Chuchus (1932) e La Chola (1934),
ele emprega uma linha que captura
massas, uma linha ressonante, a
maneira de Rivera, embora sem o tom
ideologicamente engajado deste.

EM BUSCA D03 PASS0S PERDIDOS

Mas sua transformacdo decisiva
como artista foi alimentada por
duas fontes seminais: primeiro, seu
interesse pela ceramica pré-colombiana
- que compartilhava com o0s escultores
Juan Manuel Sdnchez e Nestor Zeledon
Varela - e que pbdde estudar a fundo em
1934, quando fez desenhos em aquarela
baseados em uma colecdo de 44 pecas
do periodo Policromdtico Médio (800-

1200 d.C.) da Grande Nicoya.

La Chola, 1934. 0leo sobre tela.
Francisco Zufiiga. Colecdo da

familia Castro Guardia.

Arte da Costa Rica.

Foto:

Museu de

AKEZ
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Sua motivacdo ndo era a nostalgia
pelo passado pré-colombiano ou pelo
folclore, como ele confessaria mais
tarde: “Ndo se trata precisamente de
retornar ao passado, ou repetir o
que Jja existia na cultura, nem de
criar Quetzalcoatl e todas aquelas
figuras pertencentes a uma mitologia
desaparecida, mas simplesmente de
insistir na busca por etapas perdidas,
ou seja, a grande escultura e forma
que tinhamos na era pré-hispanica”!.

A outra fonte foi o modernismo,
representado na pintura por Picasso,
Cézanne e Matisse, e na escultura por
Rodin, Maillol, Barlach e Brancusi,
cujo trabalho ele conheceu por
meio de publicacBes que chegavam
ao pais, que ele obtinha de amigos
e na Biblioteca Nacional. Brancusi
foi, sem duavida, wuma “influéncia
intelectual” decisiva por meio de sua
obra 0 Beijo (1907-1908), cujo conceito
consistia em trabalhar a pedra como
um Gnico bloco autossuficiente.
Foi precisamente 1isso que Zufiiga
demonstrou em sua escultura em
pedra Mae e Filho, conhecida como
Maternidade, criada em 1935, e
em diversas esculturas de animais

feitas entre 1931 e 1933: a coruja,
0 abutre, o macaco e a pomba.

0s esbocos a lapis em papel,
tanto para a escultura quanto para
0 pedestal, que ele nunca concluiu,
incluidos

nessa exposicdo,

confirmam sua ligacdo com 0 cubismo
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como um ponto de virada em seu
processo criativo.

0 reconhecimento local que recebeu
na década de 1930 ndo foi suficiente
para convencé-lo a permanecer no
pais. Nem mesmo a resisténcia e a
controvérsia em torno de sua Jja
mencionada Maternidade foram decisivas

0 escultor Francisco Zafiiga com o escritor José Marin Cafias observando
a escultura direta em pedra de Maternidade, em 1934. Foto: Arquivo
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0 bastante para fazé-lo deixar o pafis
no ano seguinte.

A realidade, como o proprio
artista confessou, €é que “ndo
havia um movimento (artistico)
significativo e, embora alguns
artistas estivessem fazendo coisas
bdsicas como o que eu fazia, eu
queria — ~como todos os jovens
inquietos — sair e ver o que estava
sendo feito em outros lugares”?2.

Como deixamos claro, desde 1985,
ap6s sua exposicdo retrospectiva
no MAC, “Zafiga ndo deixou a Costa
Rica por causa da rejeic¢do publica,
Jd que recebeu muitas manifestacdes
de apoio, inclusive publicas, mas
porque queria crescer, precisava de

2993

‘um teto mais alto .

A Guerra Civil Espanhola o impediu
de realizar seu objetivo de estudar na
Europa, entdo, ele finalmente viajou
para o México em 1936. Ao chegar a
Cidade do México, apresentou-se ao
pintor Manuel Rodriguez Lozano com
uma carta de um amigo em comum,
0 escritor costarriquenho Ledn
Pacheco. Zufiiga trabalhou no estudio
de Rodriguez Lozano, bem como em

seu estudio na Academia de San
Carlos. Mas foi Rodriguez Lozano —
um conhecido opositor do movimento
muralista — quem compartilhou com ele
conceitos estéticos que o ajudariam
a se libertar da sombra onipresente
de Rivera, O0rozco e Siqueiros,
distanciando-se de sua exaltacdo
ideoldgica nacionalista e de seu
estilo ornamentado e dramdtico.
Como resultado, a concepgado
estética de /uniiga tornou-se
gradualmente mais austera.

Durante esse perfodo e até 1939,
/afiiga  produziu cerca de trinta
pinturas a O0leo, mas, a partir de
1940, concentrou-se definitivamente
na escultura, percebendo que ndo
conseguiria se sustentar como pintor,
pois o mercado era monopolizado por
poucos artistas.

Em 1937, Jjuntou-se ao escultor
Oliverio Martinez como assistente
e colaborou com ele no Monumento a
Revolu¢cdao Mexicana. Devido a morte
prematura de Martinez, Zufiiga foi
encarregado de concluir algumas das
reproducdes em grande formato de

suas criacdes anteriores.
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Em 1938, conseguiu um cargo de
assistente na Escola de Arte La
Esmeralda. Também foi contratado
como assistente do escultor
Guillermo Ruiz para criar esculturas
monumentais paraogovernodogeneral
Lazaro Cdrdenas. Isso lhe permitiu
acesso a fundicdo “Materiales de
Guerra”, onde aprendeu técnicas
de fundicdo e conheceu Moisés del
Aguila, com quem estabeleceu uma
longa relacdo profissional.

Fundou a Sociedade Mexicana de
Escultores juntamente com Guillermo
Ruiz, Rémulo Rozo, Juan Cruz e Fidias
Elizondo. Em 1939, gracas a uma
recomendacdo de Oliverio Martinez
antes de sua morte, Francisco
/Gufiiga o sucedeu como professor
de escultura em La Esmeralda, uma
colaboracdo que durou até 1970.

Em 1945, foi nomeado diretor do
Departamento de Terracota, onde
realizou um extenso trabalho até
1954. Entre seus alunos estavam
escultores e pintores como Manuel
Felguérez, Pedro Coronel e Jorge
Dubo6n, entre outros. Em 1947, casou-
se com Elena Laborde, com quem teve
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trés filhos. Em 1954, estabeleceu-se
no bairro de Tlalpan, onde abriu seu
proprio estidio pela primeira vez e
onde viveu até o fim da vida.

Francisco Zufiiga trabalhou como
escultor no México de 1936 até
perder a visdao em 1990, devido a
problemas de salde decorrentes de
sua pratica artistica que afetaram
seu nervo oOptico. Apesar dessa
limitacdo, ele continuou trabalhando
em seu estiudio pessoal, modelando
em terracota. De fato, sua U(ltima
exposi¢do, em 1994, consistiu em
obras modeladas nesse material.

Ele teve wuma vida extremamente
produtiva, criando um grande ndmero
de esculturas em mdrmore, Onix, pedra,
madeira e bronze, além de desenhos em
aquarela, giz de cera, carvdo, pastel
e sanguinea. As poucas pinturas a
6leo que produziu pertencem ao seu
periodo inicial. Ele também fez um
numero significativo de gravuras.

Antes de sua morte, em 1998, Zdfiiga
havia concluido 1.100 esculturas,
entre 1923 e 1993, -enquanto sua
producdo pictdérica consistia em 500
pinturas e 25.000 gravuras.*

Piedade, 1951.
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Carvdo sobre papel.

Francisco Zufiga.
Museu de Arte

da Costa Rica.
Foto: AKEZ
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Yalalteca, 1981. Escultura em bronze. Francisco Zufiiga.

Colecdo CORTEL. Museu de Arte da Costa Rica.

Foto de AKEZ
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LADDS DA MESMA MOEDA

Obras publicas monumentais e pecas
mais intimas e serenas sdo duas
faces da mesma moeda. Uma ndo pode
ser compreendida sem a outra. Ao
desenvolver suas complexas encomendas
para monumentos puablicos, Zufiiga
Jjamais abandonou a exploracdo e o
desenvolvimento de um conjunto de
obras mais pessoais.

Desde sua primeira encomenda publica
em 1946, na Represa Valsequillo,
em Puebla, até Trés Geracdes, obra
concluida em 1985 em Sendai, Japado,
/aniga buscou que suas esculturas em
espacos publicos simbolizassem algo
para a comunidade, exaltando suas
virtudes civicas ou rafzes nacionais.

Sua primeira encomenda apresenta
um alto-relevo de um grupo de trés

figuras representando mexicanos
comuns. A estilizacdo das figuras
é evidente nos trabalhadores

musculosos, quase heroicos, e nos nus
femininos inspirados no Renascimento.
0 escritor Alfredo Cardona Pefia, que
a visitou quando estava concluida,
escreveu que “a escultura surge
como uma aparicdo antiga. Ha uma
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incorporacdo a paisagem, porque
/aniga se interessa pelos problemas
da escultura em relacdo ao espaco
visual, introduzindo-a no contorno
sob a Tuz cruel e transparente”.®

Esta obra inicial projeta o ponto
de vista observado nos relevos de
1953-1954 no edificio do Ministério
das Obras Publicas, na Cidade do
México. Em um estilo semelhante estéd
0 her6i da Independéncia Mexicana,
Benito Judrez, concluido por Zufiiga
em 1950, que retrata wuma figura
imponente olhando serenamente para a
frente. Transcende a visdo imitativa
da natureza: esse homem torna-se
Homem, um simbolo de algo mais do
que ele mesmo. As feic¢cles de seu
rosto — macds do rosto altas, olhos
amendoados — anunciam sua identidade
indigena. Esta é uma énfase que Zlfiiga
continuou a explorar consciente e
culturalmente até a década de 1970.

Em Veracruz, em 1952, /Zunhiga
concluiu duas grandes obras
encomendadas que hoje se encontram
em estado de abandono: A Colheita da
Pesca, um relevo voltado para o Banco
de Veracruz, com aproximadamente
3,4 metros de altura e 15 metros de

comprimento; e A Riqueza do Mar, uma
escultura em um espelho d’adgua, com
aproximadamente 3 metros de altura e
9 metros de comprimento.

Nesta obra puablica, ele retrata
quinze figuras direta e indiretamente
relacionadas a pesca. A esquerda,
cinco pescadores: trés com uma rede,
um sentado segurando uma corda e um
quinto Timpando um grande peixe. Essa

abundancia do mar traz consigo coisas
boas, representadas pelas figuras a
direita dos pescadores: uma mulher
carregando uma crianca pequena
nos ombros e uma menina segurando
um bezerro, enquanto outras duas
criancas observam ao fundo.

A medida que o relevo se
desdobra para a direita, dois
amantes se abracam, duas mulheres

- o !-i
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A Riqueza do Mar, 1952. Grupo escultérico em cimento.

Francisco Zufiiga. Porto de Veracruz, México.

Foto de AKEZ
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colhem frutas, um homem em pé segura
um cavalo vigoroso e uma mulher
agachada ordenha uma vaca. Assim,
a prosperidade no mar garante a
prosperidade em terra.

0 desenho de A C(Colheita da
Pesca é estdvel e classico, e €
1ido da esquerda para a direita.
0 pescador sentado marca a borda
esquerda da composicdo; a mulher
ordenhando a vaca desempenha a
mesma func¢do, a direita.

Praticamente todas as outras
figuras sdo acentos verticais dentro
de um formato horizontal. 0O tema e a
idealizacdo caracteristica da forma
devem-se em parte a um clima politico
que glorificava 0 proletariado:
0 heroismo do México é o heroismo
do homem comum, universalizado em
simbolos de grandeza.

Recordando o0os muralistas, dos
quais muitos relevos como A Colheita
da Pesca derivam, Zufiiga disse:
“0O perigo para a arte no México
durante muitos anos foi que Diego
Rivera e muitos outros se dedicaram

a arte popular, a criacdo de objetos
pitorescos paraoturismo, acriacdaode

imagens decorativas dos mexicanos”.
“Minha ideia na escultura
era buscar linhas puras, muito mais
conectadas a grande tradicdo da arte
Acredito que este é

E afirmou:

pré-hispanica.
um aspecto que alcancei”.®

PRESENCA MONUMENTAL

considerar
as obras monumentais e puablicas de

A Colheita da Pesca,

1952-53. Alivio.
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/U0fiiga secunddrias no contexto de
sua producdo total, devemos lembrar
que o0s monumentos foram, em certo
sentido, o eixo central da carreira
desse artista.

De fato, os temas da obra de
/aniga examinavam retrospectivamente
a histdéria do México, remontando
aos tempos pré-colombianos ou, como
em Juventude e nas fontes de Nuevo

s
-_mm e -

Francisco Zufiiga. Banco de Veracruz, México. Foto de AKEZ
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Chapultepec, projetavam-se para o
futuro com um otimismo assertivo.

Juventude é uma escultura de Francisco
/aniga de 1964 que foi instalada quase
no mesmo local onde foi inaugurada
uma das primeiras grandes expansodes
do campus Zacatenco do Instituto
Politécnico Nacional (IPN).

Foi um grande ano para Zdaniga. Duas
de suas esculturas foram instaladas
em Nuevo Chapultepec, o que hoje ¢
conhecido como a segunda sec¢do do Parque
Chapultepec. Recebe apenas uma fracado
dos visitantes da primeira secdo de
Chapultepec, mas é um local apropriado
para contemplar suas esculturas de
bronze na fonte dos Fisicos Nucleares e
na Fonte das Ninfas, ambas criadas em
1964. 0 gigantesco Homem Emergindo da
Terra, de Zufiiga, em Campeche, também
foi criado naquele mesmo ano.

0 historiador e critico Alfonso
Ortiz de Neuvillate via o elemento do
crescimento como uma caracteristica
de sua obra: “Francisco Zufiiga ¢é
como Ossip Zadkine, pois ambos criam
esculturas organicas capazes de serem
compativeis com a ideia do ser e com
a conexdo de Tlinhas que nunca Ssdo

retas, mas sim o oposto: cOncavas e

convexas, serpentinas, luminosas
cheias de fogo, que brotam da paixdo
de um génio vulcanico em cada
das formas espaciais que desafiam o

espaco e a gravidade”.’

/0fiiga deixou de aceitar encomendas
do governo mexicano e projetos

— "1'?'51-_:3_-. —

Francisco Zafiga.
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arte pulblica para se dedicar ao
desenvolvimento de sua representacdo
singular do camponés mexicano.
Contudo, alegou como razdes a falta
de tempo disponivel e a auséncia de
liberdade criativa. Segundo o artista,
tratava-se de obras cujo custo ele
nunca calculava adequadamente,
resultando em prejuizo financeiro.

Fonte dos Fisicos Nucleares, 1964. Grupo escultérico em bronze.
Parque Nuevo Chapultepec, Cidade do México. Foto: AKEZ
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0 artista declarou: “Deixando para
trds essa ‘arte publica’, concentrei-me
novamente na compreensdao do volume e
sua integracdo com a forma,
e o multiplicacdao de
diferentes pontos de vista para criar
movimento e dinamismo, em o0posicdo
a ilusdo de movimento que
obcecava. alcancar
contornos definidos e precisos, bem

como maior riqueza de textura;

o cbncavo
convexo, na

tanto
Preocupava-me

acima

de tudo, buscava uma tensdo interna
em minhas figuras.™

Contudo, ele Jjamais abandonou
completamente a escultura

monumental, como demonstra o seu
Monumento ao Agricultor, criado
entre 1976 e 1977 - que se erguia em
frente ao Aeroporto Internacional
Juan Santamaria até ser desmontado
e transferido para o Museu de
Arte da Costa Rica -, e o grupo
escultérico A Familia, no Instituto
Nacional de Seguros, na capital
costarriquenha.

0 Monumento ao Agricultor é
uma homenagem “ao camponés e ao
trabalhador, um tributo ao humilde
agricultor de quem fala o nosso Hino

Nacional, ao homem, a Sua esposa
filho, costarriquenhos,
no momento abencoado

seu trabalho didrio”, A

e ao seu
imortalizados
e honesto do

Monumento ao Agricultor, 1974.

Francisco Zufiiga.

como
Saborio-Bejarano.?

apontou

Por outro lado,
Familia (1977) é um

Museu de Arte da Costa Rica.

0 pesquisador
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Andrés

0 grupo escultérico
simbolo

em

Escultura em bronze.
Foto:

AKEZ
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bronze que expressa o ideal fraternal
de amor,
e, na obra que dignifica o homem, sua
esposa abraca o filho.

paz e esperanca universal;

Essas obras encomendadas demonstram
inequivocamente que seu criador
jamais perdeu contato com seu pafis
natal,
ser exposto e seu talento reconhecido
por meio de prémios e
encomendas publicas. Sete exposicOes
de sua obra foram realizadas na Costa
Rica desde 1954. Além disso, o pais
possui diversas obras publicas de sua
como Maternidade (1935) no
Hospital da Mulher, o monumento ao Dr.
Rafael Angel Calderén Guardia (1974)
na Plaza de las Garantias Sociales,
0 Jja mencionado monumento a Familia
na entrada do Instituto Nacional de
Seguros e, claro, omalfadado Monumento
ao Agricultor (1974), que
proximo ao Aeroporto Internacional
Juan Santamaria.

onde seu trabalho continuou a

diversos

autoria,

ficava

Algumas das
/0figa

obras pessoais de
estdo em exibicdo
plblica: Evelia com um Bastdao (1978) no
CENAC, Yalalteca (1981) nos Correios
da Costa Rica e o espetacular grupo

também

Mulheres Caminhando (1981)
de Arte da Costa Rica, que faz parte
da exposicdo que estamos analisando.

INVESTIGACAD E SINTESE

0s primeiros anos no México foram

no Museu

dedicados ao estudo da cultura e
de seu povo. Ele passava semanas
inteiras no Museu de Antropologia

e Histdéria, onde as pecas em
exposicdo ainda podiam ser tocadas,
visitando Teotihuacan ou observando
0s murais de José Clemente Orozco,
na Escola Preparatoria Nacional. Ele
desenhava incansavelmente a onca-
pintada asteca, feito de
uma pedra amarelo-rosada — a mesma
fonte de inspiracdo pré-colombiana

para Henry Moore.

o Chac-mol,

/aniga prestava atencdo especial
as suas dimensdes, seus planos, sua
massa estilizada. De 14,
figura de Xochipilli,
da primavera, da danca e das flores.
Ficou impressionado com o
escultural de suas pernas. Ele
também estudou Chicomecoéatl, a deusa
mexica da terra e do milho. Depois,
ia desenhar no mercado La Merced,

ele ia ver a
0 deus mexica

realismo
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localizado na extremidade Tleste do
Centro Histoérico da Cidade do México,
onde mulheres vendiam flores,
e verduras, transitando entre a beleza

e a pobreza.t

frutas

0 desenho e a gravura se entrelacaram
para desenvolver projetos mais pessoais
enquanto ele viajava pelo pafs,
durante varias décadas, aproveitando-
se de projetos oficiais de escultura
e arquitetura. Ele queria
as pessoas intrigado com
0s tracos indigenas em seus rostos.
Esse estudo visual se transformou na
iconografia social relevante presente
em suas representacdes dos inumeros
monumentos puablicos que criou por
todo o México.

conhecer
e ficava

A década de 1950 marcou a maturidade
de sua obra pessoal,
sua escultura de 1951,

como demonstra
Suave Patria

(Patria Suave). Nesta obra, esculpida
em pedra cantera rosa — uma rocha
vulcanica Tleve e porosa, formada a

partir de cinzas e Tlava, amplamente
durabilidade e
suavidade — e localizada na entrada
sul de Zacatecas, no México, ele

utilizada por sua

esculpiu duas mulheres arquetipicas,
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Gentle Homeland
1951. Escultura

em pedra.
Francisco Zufiiga.
/Zacatecas, México.
Foto de AKEZ
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com tracos mesticos e trancas de
tabaco, aparentemente caminhando ao
longo de um rio. Inspirada no célebre
poema de Ramén Lopez Velarde, escrito
em 1921, a escultura representa em
relevo cenas e imagens que aludem a
pdtria cotidiana descrita pelo poeta.
Constitui, efetivamente, uma espécie
de versdo lirica do Hino Nacional
Mexicano, dnica e atipica mesmo
dentro de sua obra poética.

.

E curioso observar como, apesar do
conceito de pdtria ser uma referéncia
masculina, 0S Estados-nacdo  que
emergiram na segunda metade do
século XIX, como é o caso do México,
preferiram adotar uma figura feminina
para simbolizar seu mito de origem.
Z0figa reconheceu isso: “Minha
escultura ainda é muito alegé6rica. Eu
queria fazer algo que, sem ser vulgar,
grandioso ou aneddtico, representasse
ideias de uma forma muito evidente”.!!

Mas a obra que acentua a separacao
entre seu estilo monumental puablico
e a obra que o caracteriza pelo
resto de sua carreira é A Rede, uma
escultura em pedra de Xaltocan, uma
pedra vulcanica tradicionalmente
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trabalhada em San Martin Xaltocan,
Tlaxcala, pela qual ele recebeu um
prémio no Saldo de Escultura do
México em 1957. Ela retrata uma
mulher reclinada em wuma rede, o
movimento de seu corpo sugerindo
isso. Z0fiiga sempre resistiu a copiar
0o movimento em suas esculturas,
deixando-o para a posicdo e direcdo

do volume. “0 gesto é de repouso e
entrega”, escreveu o critico Jorge J.
Crespo de la Serna, acrescentando:
“A notdvel economia de tracos
transmite uma impressdo de solidez
e harmonia, raramente alcancada”.!?

Em A Rede, as formas volumosas
remetem as mulheres reclinadas de

A Rede, 1957. Escultura em pedra. Francisco Zufiiga.
Museu Nacional de Belas Artes, México. Foto de AKEZ
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Henry Moore; Zufiiga conhecia bem o
artista inglés, assim como Lipchitz,
Archipenko e Brancusi. A influéncia
de Moore sobre Zifliga reside ndo
tanto na perfuracdo do volume para
permitir que 0 espagco penetre a
solidez das formas, mas nessa solidez
em si, como também demonstrado no
Nu de 1961. Segundo a critica Raquel
Tibol, a obra de Zufiiga caracteriza-
se pela sensualidade, pelo rigor
formal e pela objetividade. De fato,
ele sempre buscou a objetividade, as
coisas como elas sdo em Ssi mesmas,
um novo realismo do qual Rivera foi
precursor no México.

SUCESSD E CONTEXTD

/ufiiga fez parte de um movimento
dentro da Escola Mexicana de
Fscultura, iniciado principalmente na
década de 1920 por Oliverio Martinez
e enriquecido até a década de 1950
por Luis Ortiz Monasterio, Carlos
Bracho, Juan Cruz Reyes, Guillermo
Ruiz, entre outros, com quem aprendeu
e colaborou extensivamente.

Formalmente, privilegiava-se a
escultura direta, em forma fechada
e macica, assim como o0 senso de
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monumentalidade mesmo em pequenos
formatos, o uso de tipos étnicos
indigenas e mesticos e o0 sistema
de simbolos nacionalistas que eles
préoprios ajudaram a
mantendo, ao mesmo
respectivas marcas.

construir,
tempo, suas

Faco uma pausa para refletir sobre
0o tema da monumentalidade, que &
central para a narrativa curatorial da
exposicdo costarriquenha que estamos
discutindo, porque pode significar

grandeza, presenca imponente e
permanéncia na escultura, embora
ndo seja necessariamente definida

pelo tamanho, mas pela capacidade do
artista de evocar grandeza, comunicar
valores e perdurar no tempo e no
espaco publico, criando uma memdéria
e uma identidade que impactam.

Embora pertencessem a uma geracdo
posterior a “heroica”
mexicana, apenas Luis Ortiz Monasterio
e Francisco Zufiiga, do referido
grupo, chegaram ao fim de suas vidas
atuantes e presenca na
escultura latino-americana.

vanguarda

marcando

Um fator decisivo nesse sentido
foi a mudanca promovida pelo Estado

mexicano no final da década de 1950,
quando se tornou uma espécie de
arbitro na promocdo de projetos de
arte publica, abandonando a pratica
do monumento isolado em favor da
integracdo de obras de arte em
projetos arquitetdnicos urbanos
monumentais, no que ficou conhecido
como  “integracdo plastica”.  Como
explicou o historiador da arte
Agustin Arteaga, “isso tornou o0s
artistas cada vez mais dependentes de
encomendas publicas. A selecdo dessas
encomendas passou a responder, mais
uma vez, a conex8es pessoais ou ao
reconhecimento de suas carreiras”.!s

Em meio as mudancas politicas e
ao papel em evolucdo do Estado em
conferir a arte escultéorica um
propésito politico claro, a figura de
/ufiiga destaca-se como uma sintese
da escola mexicana de escultura.
Suas obras evoluem de uma retorica
nacionalista e propagandistica da
ideologia p6és-revolucionaria para
uma representacdo que Se apropria
da figura idealizada do mexicano,
construindo um modelo arquetipico. De
fato, segundo Arteaga, ele “leva as
Ultimas consequéncias uma poética do
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‘povo mexicano’ que, nas mdaos de seus
infelizes seguidores, acabard sendo
piegas, banal e inconsequente”.!

Para ilustrar o argumento de
Arteaga, embora /ufiga tenha
compartilhado estidio e projetos com
0 renomado escultor mexicano Juan
Cruz Reyes, e mesmo quando Jjovens
artistas tenham utilizado linguagens
formais semelhantes e ministrado o
curso de Escultura Monumental na
Escuela Libre de Carvasion Directo
(Escola Livre de Escultura Direta),
seus caminhos acabaram divergindo
significativamente em termos de
sucesso e reconhecimento.

/ufiga alcancou prestigio e
aclamacao internacional como
nenhum outro escultor mexicano,

apesar de ndo ser um dos favoritos
entre colecionadores, galerias e
museus em seu pafs adotivo. Isso
se deve em parte a sintese da
Escola Mexicana de Escultura com
a escultura ocidental cléssica e
moderna, evidente em toda a sua
obra, mas também ao paradoxo de
que 0 sucesso lhe chegou justamente

no momento em que as escolas
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mexicanas de escultura e pintura

estavam “sucumbindo ao desgaste
da repeticdo e dos esteredtipos”,
permitindo assim que sua obra

atingisse o dpice da genialidade.'

Mulheres, 1982. Litografia colorida sobre papel.
Museu de Arte da Costa Rica. Foto: AKEZ

ARDUETIPO FEMININD

Certamente ZOfiiga ¢é

reconhecido

desde a década de 1970 por suas

figuras independentes,

Francisco Zufiga.

em tamanho
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natural, de mulheres camponesas
indigenas, imbuidas da dignidade de
séculos de experiéncia indigena. Os
temas do artista sdo camponeses,
pessoas comuns, mulheres do México
que um dia, como o artista afirmava
com certeza, “serdo parte de nossa
paisagem”. Seus desenhos Tlembram a

obra de Orozco e Rivera.

0 tema predominante em sua obra
escultérica e grédfica é a mulher
indigena, o nu e, ocasionalmente,
a figura masculina, como revelado,
excepcionalmente, nesta exposicdo
por seu desenho a l4pis de cor de

1963, Torso de um Homem.

Para Zafiiga, a monumentalidade
apoderou-se das formas robustas e
piramidais de mulheres sentadas,
agachadas ou em pé, imbéveis ou em
movimento, que ele apresenta de maneira
surpreendentemente
suas usuais modelos estoicas vestidas
com tecido, como visto em seu desenho
a lapis de cor e aquarela de 1968,
Trés Mulheres com Xales. No entanto,
suas obras sdo baseadas na emocdo e
na acdo, 0 que pode ser o segredo
para que seus temas recorrentes

semelhante as
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mantenham suas nuances mesmo apoés
meio século de producdo.

Nas palavras do propria artista:
“Talvez  meu  mundo seja 0 da
representacdo da mulher indigena e das
poses relacionadas as antigas culturas
da Mesoamérica, o que constitui uma
motivacdo emocional predominante e
a partir da qual reafirmo um lado

irracional, valores psicoldgicos e
heranca. Simbolicamente, relaciono
tudo 1isso ao geoldgico, a origem
terrena e, ainda mais, ao erotico.

Dai a exacerbac¢cdo dos seios, barrigas
e quadris. A natureza, nesse sentido,
¢ 1inesgotdvel porque a vida nasce
e morre. As figuras agachadas sdo
uma massa esférica sustentada por
dois pontos de contato: as pernas
flexionadas. Essa é a postura para
as tarefas diarias e até mesmo para
o parto. As figuras reclinadas,
sonolentas ou relaxadas, possuem a
sensualidade marcante de um animal

deitado. As figuras sentam-se como
piramides ou parecem ausentes, em
oracdo. Tento capturar todo esse

mundo atemporal, essa resiliéncia que
faz do México um dos grandes povos da
Terra. Figuras em pé, verticalidade,

caracteristicas do

distinguem de
caixa do quadril
espécie de concha

outras

é

homem, que o
espécies. A
importante, uma
sustentada pelas

54

colunas das pernas que, por sua vez,
sustentam a espinha dorsal e culminam
central, a cabeca.
Tecidos ou xales tém uma funcdo: velar

naquele eixo

Sem titulo, s.d. Desenho a pastel. Francisco Zlfiiga.
Colecdo Familia Castro Guardia. Museu de Arte da Costa Rica. Foto: AKEZ
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parte da figura, enfatizar uma forma
ou projecdo, equilibrar ou manter um
ritmo na composicdo. Em grupos, o0s
quadris tracam um eixo horizontal de
sustentacdo para o todo, 0S espacos
como negativos, 0 que na
chama-se de espaco
fora de cena. As reentrdancias ou
as projecbes firmes — toda essa
construcdo é pensada, calculada. De
importdancia primordial é a Tuz que
ilumina ou destaca as formas que
definem as reentrancias e 0Ss planos
projetados, as texturas dasperas ou
polidas, dependendo do material”.'®

volumes
cinematografia

As relacbes intimas e fraternas
entre personagens sdo
definidas tanto pela postura e pela

Seus

linguagem corporal sutil quanto
pela expressdo facial.
0 volume de seus corpos — tado

evidente em suas obras bidimensionais
quanto em suas esculturas — expressa
0s volumes /0figa
buscava transmitir, como podemos ver
em seu desenho a lapis de cor Mde e
Filho, de 1970, e em sua escultura em
bronze, do ano seguinte, Nu Agachado,
que posicionaram Zdafiiga como O

silenciosos que

“inventor” da pose da mulher agachada
para expressar tudo o que ele sente

pelos povos indigenas.

A esse respeito, o critico Toby

Joysmith argumenta: “Essa

adotada

postura

agachada é apenas  por
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mulheres que vivem uma vida primitiva
em cabanas nativas, onde 0s mdveis sdo
escassos e o chdo é o lugar natural
para descansar. [..] As deusas da terra
de Zufiiga estdo completamente nuas,
posicdo agachada enfatiza
uma modéstia inata. Seus seios

mas sua

Mulher Agachada com Touca, 1971. Escultura em bronze. Francisco Zufiiga.
Colecdo Castro Guardia. Museu de Arte da Costa Rica. Foto: AKEZ
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balancam e protegem orgulhosamente
suas barrigas, que se expandem para
velar as partes intimas voltadas para
a terra e que permanecem ocultas.
Ao mesmo tempo, suas cabecas estao
viradas, inclinadas para o lado,
em alerta, para ouvir a chegada de
qualquer intruso. E essa consciéncia
de sua privacidade que aumenta o
mistério dessas deusas agachadas”.!

Suas gravuras e litografias a partir
de 1972 promoveram a normalizacdo
de afirmacdes como a mencionada em
relacdo as poses de suas figuras, por
meio de uma popularizacdo que também
permitiu ao artista reimaginar os
esbocos de referéncia para esculturas
como provas de obras de arte de acesso
mais livre e democrdtico.!®

CONVERSANDD EM SILENCID

Esta exposicdo no MAC, com
curadoria de Esteban Calvo Campos
e Ericka Solano Brizuela, enfatiza
a abordagem de Zufiiga ao modelo
feminino amerindio, seguindo o
tema explorado pelo critico belga
Marcel Paquet, em sua obra Zdfiga:
Abstracdao Sensivel (1992), sobre as

conversas silenciosas entre suas
personagens femininas.

Paquet argumenta: “Em todas as obras
de ZGfiga, hd um tema recorrente:
as distancias entre as figuras,
exemplificadas pelas Juchitecas em
conversa. Longe de separa-las, essas
distancias as unem, inserindo-as em
seu dialogo. Mesmo quando nenhum som
emerge de suas bocas, mesmo quando
seus gestos estdo suspensos, as
mulheres estdo conectadas umas as
outras; estdo unidas pelo vazio, pela
auséncia de uma obra, por aquilo em
que uma €é necessariamente abstrata,
separada: o sensfvel em si. E nesse
sentido que a obra de Zdafniga pertence,
sem divida, a abstracdo sensivel”.!?

No entanto, Zdfiiga optou por
retratar grupos de mulheres Juchitecas
de Juchitdn de Zaragoza, Oaxaca,
México, reconhecidas como a espinha
dorsal econtmica, cultural e social
da comunidade zapoteca do Istmo
de Tehuantepec. Essas mulheres sdo
caracterizadas por sua personalidade
forte, independéncia, autoridade
familiar e pelo uso orgulhoso de
trajes tradicionais bordados. 1Isso
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fica evidente em seu desenho a ldpis
de cor e aquarela de 1961, Juchiteca,
ou em sua escultura em bronze de
1981, Trés Mulheres Caminhando, que
domina o saldo central do Museu de
Arte da Costa Rica.

Embora Zufiiga tenha trabalhado
com diversas modelos ao longo
de sua carreira, suas principais
musas foram mulheres indigenas do
México, especificamente do Istmo de
Tehuantepec (Oaxaca) e das regides
maias de Yucatdn.

Uma de suas modelos mais
recorrentes e emblemdticas foi
Evelia, que personificava para ele
um “canone de beleza diferente”
do académico. 0 bronze de 1976
Nu de Evelia, acompanhado por um
magnifico desenho em sépia de outro
nu criado por ele em 1968, ilustra
poderosamente como Z0fiiga se
inspirou na fisionomia das mulheres
que observava nos mercados mexicanos
e no cotidiano, capturando sua
monumentalidade e dignidade em obras
que agora fazem parte das colecdes
do Museu de Arte da Costa Rica e do
Museu Nacional de Arte do México.

ahon
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(A esq.)
Evelia’s Nude
(Versdo 1),
1968.
Desenho
sépia sobre
papel.
Colecdao MAC;
(a dir.)

Nu de Evelia,
1976.
Francisco
Zufiiga.
Colecao
Walter
Fernandez.
Fotos: AKEZ
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A abordagem curatorial, seja
intencional ou intuitiva, guiou o
fluxo da exposicdo em direcdo a uma
conceitualizacdo do corpo humano
como um valor permanente, com base
na obra de Zufiiga, dividindo o
espaco expositivo em cinco secodes
principais. A exposi¢cdo comegca com
uma secdo central intitulada “0
Corpo como Destino”, que resume
as contribuicbes mais emblemdticas
do artista durante seu periodo
de maturidade. Segue-se um guia
histérico nas secOes “Raiz e Terra:
Origens, Ligacdo com o Popular”, que
ilustra especificamente seu contato
inicial com as tradicbes 1indigenas
e ancestrais, mas infelizmente omite
alguns de seus estudos arqueoldgicos.
A exposicdo entdo estimula a reflexdo
com a secdo “Limiares: Portas, Janelas
e Mulheres”.

A quarta secdo, intitulada
“Mulheres, Eternidade e Presenca”,
inclui algumas de suas obras mais
simb6licas, conectando a vida a
um senso de eternidade por meio
de conceitos ancestrais, como
fertilidade e criacdo. A secdo final
leva a uma reflexdo conclusiva sobre
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0 legado de Zufniga, baseada na relacdo
entre sua obra e a meméria.?°

A abordagem curatorial conecta as
cinco secdes com uma das exploracdes

temdticas instigantes

VB ey ok iras-

Quatro Mulheres em Pé, 1980. Bronze.

artista: o forte contraste entre
Juventude e velhice, um tema pungente
gracas a sua visdo incisiva. Para o
artista, as obras relacionadas a esse
estudo representavam estdgios no
desenvolvimento da mulher.

S
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Francisco Zuafniga. Foto: Cortesia da Sotheby’s
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Isso fica evidente em diversos
desenhos expostos na mostra, feitos
com giz de cera no caso de Velha
Senhora, de 1973, e com giz de cera
e aquarela no caso de Mulheres em
Pé com Uma Crianca, de 1980. Sem
duvida, uma das representacfes mais
impactantes de /Zufiiga nessa mesma
linha do processo de envelhecimento,
retratando pessoas sozinhas ou mdes
com filhos, foi Grupo de Quatro
Mulheres em Pé, uma escultura em
bronze de 1974 que também marcou um
momento importante em seu valor de
mercado internacional.

/0fiiga ndo criou esse grupo a
partir de figuras individuais que
foram posteriormente combinadas;
ele as concebeu, desde o inicio,
como um conjunto. 0O grupo evoluiu
figura por figura: “Primeiro a velha,
depois a grdavida, depois a mde com o
filho e, finalmente, a adolescente”,
explicou Zuniga, acrescentando: “A
ideia é «criar espacos diferentes
entre cada uma. Por tras, é possivel
apreciar a composi¢cdo vertical e
os diferentes planos. Pensei muito
sobre este desenho. Na verdade,
sempre penso na escultura de uma
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abstrata e circular. e talvez haja uma obra-prima,

personalidade isso ndo me diz respeito”.??

. . ~ . . » 21 .
vitalidade as minhas figuras”. Francisco

No entanto, perto do fim da vida, atualmente exibicdo

afirmou: “Interesso-me nossa capital confirma mais uma vez

pela escultura que faco; ha o bom, que sempre houve mais do escultor em

0 terrivel e o excelente, sua pintura do que do pintor em sua

La Espera, 1967. Francisco Zufiiga.

Escultura em bronze.
Colecdo Familia Castro Guardia. Museu de Arte da Costa Rica.
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escultura, exceto por seus desenhos,
que sempre apoiaram as massas que ele
criou e registraram sua visdo de futuro
e conceito de uma estética baseada
na simbiose artistica e cultural do
Ocidente com o pré-colombiano.

Hoje, /0figa nos legou seu
testemunho como artista monotematico:
a mulher indigena, volumétrica, quase
nua, quando ndo nua, apontando em suas
esculturas de bronze e terracota para
uma estranha sensacdo de paz, porque
ele ndo utiliza a figura feminina de
forma sensual, mas sim para recuperar
0 conceito pré-colombiano de Mde
Terra: o principio e o fim de todas
as coisas.
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Arte com imagens das capas
da Revista Arte & Critica

REVISTA ARTE & CRITICA:
A ALMA DA ABCA

HISTORIA, MEMORIA

E PERMANENCIA

DA PUBLICACAD DA
ASSOCIACAD BRASILEIRA
DE CRITICOS DE ARTE

SANDRA MAKOWIECKY
ABCA/ SANTA CATARINA

RESUMD: o revista Arte & critica,
publicacdo da Associacdo Brasileira de
Criticos de Arte (ABCA), constitui um
dos principais registros da meméria da
critica de arte no Brasil. Ao longo de
sua trajetoéria, acompanhou debates,
pesquisas, premiacoes, eventos e
reflexdes produzidos por criticos,
pesquisadores e artistas vinculados a
Associacdo. O texto aborda a histéria
editorial da revista, desde suas edicles
impressas até a consolidacdo do formato
digital, destacando  processos de
preservacdo, recuperacdo e digitalizacdo
de acervos realizados na gestdo 2022-
2024. Também evidencia as dificuldades
enfrentadas na manutencdo da memoéria
digital institucional, especialmente
apos a perda de parte significativa dos
arquivos eletronicos em 2022. Mais do que
um vefculo de comunicacdo, Arte & Critica
revela-se como patrimbnio documental
e expressdo da identidade intelectual
da ABCA, preservando a continuidade
histérica da critica de arte no pais.

PALAVRAS-CHAVE: revista Arte & critica;

alma da ABCA; histéria, meméria e
permanéncia; publicacdo da Associacdo
Brasileira de Criticos de Arte.
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AETRAET‘ The Jjournal Arte & Critica,
published by the Brazilian Association of
Art Critics (ABCA), is one of the main
records of the history of art criticism
in Brazil. Throughout its history, it has
followed debates, research, awards, events,
and reflections produced by critics,
researchers, and artists affiliated with
the Association. This text addresses
the Jjournal’s editorial history, from
its print editions to the consolidation
of 1its digital format, highlighting the
processes of preservation, recovery,
and digitization of archives carried out
during the 2022-2024 administration. It
also highlights the difficulties faced
in maintaining the institutional digital
memory, especially after the Tloss of a
significant portion of the electronic
archives in 2022. More than just a means
of communication, Arte & Critica reveals
itself as documentary heritage and an
expression of ABCA’s intellectual identity,
preserving the historical continuity of
art criticism in the country.

KEYWORDS: +-t & criticism Magazine;

soul of ABCA; history, memory and
permanence; publication of the Brazilian
Association of Art Critics.
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CONTEXTUALIZANDO: UMA HISTORIA
QUE COMECOU EM 1348

A Associacdo Brasileira de Criticos
de Arte (ABCA), fundada em 1949,
teve sua origem diretamente ligada a
criacdo da Associacdo Internacional
de Criticos de Arte (AICA), instituida
sob o patrocinio da UNESCO no contexto
do pés-Segunda Guerra Mundial, quando
a cultura passou a ser vista como
instrumento de didlogo e cooperacdo
entre os povos. Em 1948, criticos
brasileiros como Sérgio Milliet e
Mario Barata participaram, em Paris,
das reunides promovidas pela UNESCO
que propuseram a criacdo da entidade
internacional. No encontro seguinte,
em 1949, foram aprovados os estatutos
da AICA e anunciadas suas primeiras
secdes nacionais, entre elas a
brasileira, fazendo da ABCA a primeira
associagcdao profissional dedicada as
artes visuais no pafs.

O Brasil tambémesteve representado
por Mario Pedrosa e Antdnio Bento,
futuros presidentes da ABCA,
enquanto Sérgio Milliet integrou a
primeira diretoria da AICA, presidida
por Paul Fierens, consolidando desde

0 inicio a insercdo internacional
da critica de arte brasileira. Nos
seus primeiros anos, a ABCA dedicou-
se a organizacdo de congressos,
debates e ao acompanhamento das
principais iniciativas artisticas
do pais, participando ativamente
de discussbes sobre arte moderna,

bienais e politicas culturais.

Todavia, neste artigo, iremos nos
dedicar a tracar uma linha histérica da
atual revista Arte & Critica da ABCA,
que teve as seguintes denominacles e
formatos: Boletim da Critica e depois
Jornal da Critica, nos anos 70 e 90;
posteriormente, passou a se chamar
Jornal da ABCA/Arteé&Critica (2000 a
2021) e, finalmente, revista Arte &
Critica, no ano de 2022. A revista
Arte & Critica é uma publicacdo da
Associacdo Brasileira de Criticos de
Arte - ABCA, com quatro edicbes ao ano
(marco, junho, setembro e dezembro).
Alias, cabe ressaltar, esta pesquisa
foi possivel Jjustamente devido a
existéncia da revista. Com seus 77
anos (1949-2026), a ABCA é a mais
antiga associacdo de profissionais
das artes visuais do Pafs. Entretanto,
¢ importante destacar o seu empenho

04

em se renovar enfrentando o desafio
de divulgar a arte bDbrasileira e
internacional, assim como pesquisas e
reflextes nesta area.

DECADAS DE 1950 E 1970 - A ORIGEM
00 PREMID ANTGNID BENTD DE DIFUSAD
DAS ARTES VISUAIS NA MIDIA

A Ata da
realizada em 22 de dezembro de 1959

Assembleia Geral

registrou a posse da nova diretoria
da Associacdo Brasileira de Criticos
de Arte (ABCA) para o biénio 1959-
1960, composta por Antdnio Bento
de Aradujo Lima, na presidéncia,
Pedro Manuel Caminada Gismondi,
como secretario, e Mario Barata,
na tesouraria. Na ocasido, Antdnio
Bento apresentou aos associados um
programa de atuacdo que sintetizava
as principais diretrizes da entidade
em um momento de consolidacdo da
critica de arte no Brasil. Entre os
objetivos propostos, destacava-se o
apelo para que a 1imprensa escrita
e falada ampliasse ou
secles especializadas em arte,
preferencialmente dirigidas por

criasse
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criticos profissionais. Defendia-se
também a publicacdo de uma série
de dlbuns dedicados a arte moderna
brasileira, com o propoésito de
oferecer ao publico uma visdo critica
da producdo artistica nacional. Para
Antbnio Bento, a escassez de livros
de arte era um sintoma inequivoco de

Figura 1. Antonio Bento de Araljo Lima.
Fonte: MAKOWIECKY e BASCHIROTTO, 2003, p. 88

pobreza cultural. Na gestdo de 1965-
1967, presidida por Mario Pedrosa,
aparece pela primeira vez a menc¢do ao
cargo de diretor da revista, funcdo
atribuida a Antonio Bento de Araljo
Lima. Em 2003, a ABCA instituiu o
Prémio Antdnio Bento de Difusdo das
Artes Visuais na Midia, em homenagem
ao ex-presidente Antonio Bento de
Aratjo Lima (1902-1988).

DECADAS DE 1970 E 1990 - BOLETIM DA
CRITICA E JORNAL DA CRITICA

Além  da informacdo  sobre a
existéncia do Boletim da Critica e do
Jornal da Critica (também chamado, as
vezes, de Revista Critica de Arte) entre
as décadas de 1970 e 1990, sabe-se
que essas publicacBes desempenharam
um papel importante na circulacdo de
informacdes, debates e registros das
atividades da Associacdo Brasileira
de Criticos de Arte (ABCA). Em um
periodo anterior a difusdo digital,

o boletim e o Jjornal funcionavam

como instrumentos de integracdo
entre 0s associados, divulgando
congressos, encontros, exposicoes,

textos criticos e posicionamentos
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institucionais 1ligados ao campo das
artes visuais.

Em ata da Associacdo Brasileira de
Criticos de Arte de 21 de maio de 1975,
surgiu uma discussdo sobre o Boletim
da entidade, viabilizado por uma
verba de quinze mil cruzeiros obtida
junto a um 6rgdo governamental, por
intermédio do presidente Dr. Simedo
Leal. Os associados passaram a debater
o formato da publicacdo. Enquanto
Edila M. Unger defendia um periddico
mais consistente, com artigos
substanciosos, Quirino Campofiorito
ponderava sobre as limitacOes
orcamentdrias e de trabalho. Marc
Berkowitz manifestou oposicdo ao
titulo “Boletim” e sugeriu a retomada
da revista Critica de Arte, publicada
anteriormente apenas em seu primeiro
numero. A proposta foi aprovada
por unanimidade, definindo-se entdo
a preparacdao da revista Critica de
Arte n® 2, com pauta, autores e
prazos de entrega ja estabelecidos.
Quirino Campofiorito recomendou uma
publicacdo leve e acessivel, evitando
textos excessivamente densos e
massudos, e também foi descartada a
inclusdo de resumos em inglés devido
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aos custos adicionais. Em ata de 4
de novembro de 1975, foi anunciado o
lancamento oficial da revista Critica
de Arte para 17 de novembro, na sede
da Bolsa de Arte do Rio de Janeiro,
gracas ao apoio de Evandro Carneiro.
A publicacdo contou ainda com apoio
da Galeria Agora, que forneceu mil
convites para o evento, e passou a
ser vendida em galerias de Ipanema
ao preco de dez cruzeiros, com o0
objetivo de arrecadar recursos para
sua circulacdo.

0 Jornal da Critica Ja existia
quando a sede da ABCA estava no Rio de
Janeiro, embora sua circulacdo fosse
irregular, reflexo das dificuldades
financeiras e estruturais enfrentadas
por associacOes culturais no periodo.
Quando a sede foi transferida para
Sdo Paulo, José Roberto Teixeira Leite
empenhou-se em reativar a publicacado,
buscando fortalecer a comunicacdo
entre 0os membros da associacdo
e ampliar a presenca publica da
critica de arte. Apesar desse
esforco, a periodicidade continuou
instdvel, dependendo de recursos
institucionais, patrocinios e do
trabalho voluntdrio de colaboradores.

Esses impressos tinham também um
valor documental significativo, pois
registravam debates sobre critica de
arte, patrimdnio, museus, bienais e
politicas culturais no Brasil. Muitas
vezes, reuniam textos de importantes
criticos brasileiros, tornando-se hoje
fontes relevantes para a pesquisa
sobre a histéoria da critica de arte

Figura 2.

Pdgina inicial
de convite

para solenidade
de entrega de
premiacdo anual
da Associacdo
Brasileira de
Criticos de Arte
relativa a 1981
e lancamento da
Revista Critica
de Arte nimero 4
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no pafs e sobre a atuacdo da proépria
ABCA ao longo do século XX.

Contudo, tratava-se de um material
de circulagdo pouco sistematizada,
cuja organizacdo editorial era
irregular, e do qual, até o momento, nao
foram localizados exemplares visuais

no acervo consultado. Mas um convite

atesta a importancia da revista (aqui
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chamada de Revista Critica de Arte). O
convite de quatro folhas menciona um
coquetel comemorativo ao langcamento
da Revista Critica de Arte namero 4, em
edicdo especial inteiramente dedicada
ao projeto da Antologia da Critica de
Arte no Brasil e a entrega de prémios,
com parceria da Funarte e Edic0Oes
Pinakotheke. Ver < https://abca.art.
br/wp-content/uploads/2024/12/PREMIO-
ABCA-1981.pdf>.

JORNAL DA ABCAVARTE & CRITICA
(2000 A 2021]

A partir dos anos 2000, durante a
gestdo de Lisbeth Rebollo Gongalves
na presidéncia da ABCA, o Jornal
da Critica passou por um importante
processo de modernizacdo e
consolidacdo institucional. Implantou-
se um novo projeto grafico e visual,
com edicdo em cores, maior cuidado
editorial e periodicidade semestral,
buscando ampliar a visibilidade da
associacdo e fortalecer a circulacdo
da critica de arte no pais. 0 apoio da
IMESP contribuiu para a estabilidade
financeira e para a regularidade
da publicacdo, em contraste com as

décadas anteriores, marcadas pela
intermiténcia editorial.

Em setembro de 2001, apd6s breve
interrupcdo causada pela suspensdao de
patrocinio anteriormente concedido
pela Prefeitura de Niterdi, a publicacdo
retornou com atraso e passou a buscar
novas parcerias institucionais.
Nessa edicdo, Alberto Beuttenmiller
editoria, enquanto o
projeto grdfico foi desenvolvido pela
artista Martha Sim0es, reforcando o
cardter profissional da publicacdo.
0 editorial reafirmava o compromisso
democrdtico da ABCA, esclarecendo que
0s textos assinados ndo representavam
necessariamente a posicdo da diretoria
ou da redacado.

assumiu a

Nesse contexto, o peridédico passou
a denominar-se Jornal da ABCA,
substituindo o antigo Jornal da
Critica. A mudanca respondia a uma
redefinicdo conceitual einstitucional,
uma vez que a nova identidade
incorporava explicitamente a sigla
da Associacdo Brasileira de Criticos
de Arte e delimitava seu campo de
atuacdo. Também foi adotado um novo
formato editorial, em substituicdo
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ao modelo anterior, mais proximo de
uma newsletter. 0 novo patrocinador
tornou-se a Secretaria de Estado da
Cultura.

Alinhado as diretrizes da AICA, o
Jornal passou a enfatizar reflexdes
sobre critica e arte contemporanea.
Nesse periodo, o encontro “ABCA:
Pesquisa em Arte e Critica” reuniu
criticos e pesquisadores de diferentes
regides do Brasil, evidenciando
0 interesse pelas questdes
contemporaneas da producdo artistica
e pelos marcos da arte brasileira do
século XX.

Entre 2003 e 2005, sob a editoria
de Alberto Beuttenmiller, o Jornal da
ABCA consolidou-se como importante
espaco de intercambio entre criticos
de arte e o meio cultural brasileiro,
alcancando leitores diversos, de
estudantes a especialistas, e
sendo solicitado por bibliotecas de
instituicdes culturais de todo o pafs.
As edicOes desse periodo contaram
com apoios institucionais da RIPASA,
do Centro Cultural Banco do Brasil,
da IMESP e do Instituto Takano. O
jornal registrou premiacOes da ABCA,


https://abca.art.br/wp-content/uploads/2024/12/PREMIO-ABCA-1981.pdf
https://abca.art.br/wp-content/uploads/2024/12/PREMIO-ABCA-1981.pdf
https://abca.art.br/wp-content/uploads/2024/12/PREMIO-ABCA-1981.pdf
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Figura 3.

Capa do Jornal

da ABCA, Ano I,
Ndmero 1, setembro
de 2001. Disponivel
em < https://abca.
art.br/wp-content/
uploads/2024/05/2001.
Setembro.n.1l.-Jdornal-
da-ABCA.pdf>.

Acesso em 11/mai./2026
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debates nacionais e internacionais
e reflexdes sobre critica de arte,
bienais e producdo intelectual de
seus associados, incluindo destaque
para as Bienais de Sdo Paulo, Veneza
e Mercosul.

No editorial de setembro de 2003,
Alberto Beuttenmiiller ressaltou que
a publicacdo passou a buscar maior
equilibrio entre temas nacionais
e internacionais e adotou novas
diretrizes editoriais e graficas, com
recomendacdes sobre  padronizacdo
dos textos, envio de imagens em
alta resolucdo, concisdo editorial
e cumprimento rigoroso de prazos.
Também se optou por identificar os
colaboradores apenas pela sigla de
seus estados, evitando regionalismos
e reforcando a ideia de integracdo
nacional.

Em 2004, o editor destacou que o
jornal chegava a sexta edi¢do dgracas
ao trabalho coletivo e voluntério
dos associados, reafirmando que a
publicacdo era resultado do esforco
conjunto da ABCA e de seus parceiros
institucionais. Naquele mesmo ano, a

presidente Lisbeth Rebollo Goncalves
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agradeceu o apoio da Universidade de
Sdo Paulo, IMESP, Secretaria de Estado
da Cultura, RIPASA, Vivo e Banco do
Brasil, reconhecendo a 1importancia
dessas parcerias para o fortalecimento
da critica de arte e da cultura no
Brasil. Ainda em setembro de 2004,
Alberto Beuttenmiller publicou um
editorial memorialistico sobre sua
trajetéria de acompanhamento das
Bienais de Sdo Paulo, das quais
participou como Jjornalista, critico
e curador.

Durante a gestado de Elvira
Vernaschi  (2006-2009), com apoio
continuo da IMESP, o periddico
alcancou periodicidade  trimestral
e intensificou suas atividades
institucionais. 0 jornal consolidou-se
como espaco de divulgacdo de ensaios
criticos, entrevistas, resenhas,
cobertura de exposicbes, congressos
e debates sobre politicas culturais,
reunindo criticos, pesquisadores e
historiadores da arte de diferentes
regides do Brasil.

Na Assembleia Geral Ordindria de
4 de junho de 2007, anunciou-se um
novo formato editorial e a adocdo
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Figura 4. Capa do Jornal da ABCA / Arte & Critica, Ano VIII, Numero 24, dezembro de 2010.
Disponivel em < https://abca.art.br/wp-content/uploads/2024/05/2010DezembroAnoVIlIDez24Arte

eCritica.pdf>. Acesso em 11/mai./2026
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de quatro edic¢des anuais. A editoria
passaria a ser conduzida por 0Oscar
D’Ambrosio, com comissdo editorial
formada por Elvira Vernaschi, Lisbeth
Rebollo Gongalves, Carlos Soulié do
Amaral, José Armando Pereira da Silva
e Mariza Bertoli. Nesse periodo,
também atuaram como editores Elvira
Vernaschi, Margarida Nepomuceno e,
nas Ultimas edicOes 1impressas de
2010, Carlos Soulié do Amaral.

A fase impressa do periodico
compreendeu 25 edigdes, numeradas
de 1 a 25, publicadas entre 2001
e 2010 sob o titulo Jornal da ABCA
/ Arte & Critica,
importante registro da critica de
arte contempordnea brasileira e da
atuacdo institucional da ABCA.

JORNAL DA ABCA | ARTE & CRITICA E A
MUDANCA PARA FORMATO ONLINE EM 2010

A partir de 2010, em meio as
mudancas administrativas na IMESP
e acompanhando as transformacdes
tecnoldégicas e editoriais, o jornal
passou a circular em formato digital,
ampliando o acesso ao conteldo e
favorecendo maior difusdo nacional

constituindo

Arte & Critica /
Jornal da

ahca
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Figura 5.

Capa do Jornal
ABCA | Arte &
Critica,

Ano IX, Namero 26,
dezembro 2011.
Capa disponivel em

< https://abca.art.

br/arte-critica/>
Acesso em 11/
mai./2026
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das atividades da Associacdo
Brasileira de Criticos de Arte. Nesse
processo, a publicacdo também teve
sua denominacdo alterada ao Tlongo
do tempo: inicialmente Jornal da
Critica, depois Jornal da ABCA e,
posteriormente, Jornal da ABCA /
Arte & Critica. Em formato online,
a publicacdo manteve continuidade
ininterrupta entre os anos de 2000

e 2021.

Com esse nome e em formato online,
a edicdo contemplou os numeros de 26
(dezembro de 2009) até a edicdo de
dezembro de 2021, nlamero 60, ano XIX.

NOVA MUDANCA EDITORIAL EM 2017

Durante a gestdo de Maria Amélia
Bulhdes, o Jornal da ABCA /| Arte &
Critica, ja consolidado no formato
online e herdeiro de uma Tlonga
tradicado editorial, passou por
significativa reformulacdo. Sob a
editoria de Leila Kiyomura, com
colaboracdo de Maria Amélia Bulhbes
e nova diagramacdo desenvolvida por
Fernanda Pujol, a publicacdo assumiu
perfil mais académico, obteve ISSN
e consolidou-se como periodico

n° 43

"l - e 0~ DR It D AT

ek

LEIA ONLINE
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Figura 6.

Capa do Jornal
ABCA /| Arte &
Critica,

Ano XV, Namero 43,
dezembro 2017
(mas na realidade
foi de setembro
de 2017 - arquivo
com equivoco).
Capa disponivel
em < https://
abca.art.br/arte-
critica/>.

Acesso em 11/
mai./2026
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cientifico. 0 primeiro nlmero dessa
nova fase parece ter sido a edicdo
n® 44, publicada em dezembro de 2017.
Utiliza-se aqui a expressdo “parece”
porque oS originais dessas edic0Oes
se perderam e posteriormente foram
reconstruidos ja segundo o formato
adotado em 2022. Assim sendo, ndao é
possivel afirmar com precisdo quando
se iniciou o novo formato.

Em 2019, a revista recebeu sua
primeira avaliacdo no Qualis da CAPES,
obtendo a classificacdo Qualis C.
Nesse mesmo contexto, foi implantado
um novo modelo editorial para o Jornal
Arte & Critica, que passou a incluir
uma secdo internacional dedicada aos
associados da AICA, também coordenada
por Leila Kiyomura.

E importante registrar que
as edicbOes posteriormente
reconstruidas passaram a apresentar
apenas o titulo Arte & Critica
(Figura 8), ja em conformidade com o
modelo grafico implantado em 2022.
Por essa razdo, o site atualmente
pode sugerir que a mudanca de nome
ocorreu antes dessa data. Contudo, a
publicacdo original ainda circulava

abca

Jornal ondine

—
-

&

L
'
P
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LEIA ONLINE

Figura 7.

Capa original do
Jornal ABCA /| Arte
& Critica, Ano XV,
Namero 44,
dezembro de 2017.
Fonte: arquivos

da ABCA
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Figura 8. Capa do periodo do Jornal ABCA / Arte & Critica (mas publicado depois da
reconstituicdo apés 2022, jd na nova versdo da revista), Ano XV, Numero 44, dezembro
de 2017. Capa disponivel em < https://abca.art.br/arte-critica/>. Acesso em 11/mai./2026
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com o titulo Jornal da ABCA / Arte
& Critica (ver Figura 7 e comparar
com a Figura 8 atualmente disponivel
no site).

Até a edicdo de dezembro de 2021,
Namero 60, Ano XIX, constam nos
arquivos da revista as capas originais
(Figura 9) e, no site, a versdo ja
reconstruida (Figura 10).

MUDANCA DE NOME PARA REVISTA
ARTE & CRITICA NO AND DE 2022

No ano de 2022, sob a presidéncia
de Sandra Makowiecky e com
coordenacdo editorial de Leila
Kiyomura e Maria Amélia Bulhdes, a
publicacdo passou por importante
reformulacdo grafica e editorial,
com mudancas na diagramacdo e na
constituicdo de wum novo Conselho
Fditorial. A partir da edicdo n® 6l
(janeiro-marco de 2022), na Figura
11, correspondente ao Ano XX da
publicacdo, o entdo Jornal da ABCA
/ Arte & Critica passou a denominar-
se Revista Arte & Critica, marcando
uma nova etapa em sua trajetdria
institucional e intelectual.


https://abca.art.br/arte-critica/
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Figura 9. A revista consolidou e ampliou o
Capa original do Jornal ABCA / Arte & Critica, perfil académico iniciado em 2019,
Ano XIX, Numero 60, dezembro de 2021. ~ . .

mantendo ISSN, secdo internacional
e Conselho Editorial, além de reunir
artigos de criticos associados e
convidados do Brasil e do exterior,
ensaios, resenhas de livros e
exposicdoes. Seu conselho passou a
contar compesquisadores e professores
vinculados a universidades brasileiras
e também da Argentina, Chile, Estados
Unidos, Espanha e Franca. 0 corpo
editorial relne criticos e estudiosos
dedicados a pesquisa em histdria
da arte, critica contemporadnea,
circulacdo internacional da arte,
entrevistas com artistas, lancamentos
editoriais e reflexdes sobre arte,
meio ambiente e suas interlocucdes
com as ciéncias.

Fonte: arquivos da ABCA
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T ‘*f . '"ﬁ”ﬁ_ f Atualmente, a revista conta com
coordenacdo-geral de Leila Kiyomura;
coordenacdo editorial de Leila

Kiyomura, Lisbeth Rebollo Gongalves

#HIEEEH;HEA e Sandra Makowiecky; direcdo de arte
diagramacdo de Fernanda Pujol e
AND XX - N*61 - MARCD 2022 )

Leonor Teshima Shiroma; revisdo de
Silvia Santos Vieira. A publicacao

ARTE & CRITICA

AND X1 - N'&D - RELEMERD 202

LEIA ONLINE

Figura 10. Capa do periodo do Jornal ABCA / Arte & Critica

(publicado depois da reconstituicdo apés 2022, ja na nova versdo
da revista), Ano XIX, Nimero 60, dezembro de 2021. Capa disponivel Figura 11. Capa da agora denominada Revista Arte & Critica. Ano XX, Nimero 61, marco de também ampliou editorias especificas,
em < https://abca.art.br/arte-critica/>. Acesso em 11/mai./2026 2022. Disponivel em < https://abca.art.br/arte-critica/>. Acesso em 11/mai./2026 entre elas Arte/Atualidades, com
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Sylvia Werneck; Arte/Diversidade,
com Alessandra Sim8es Paiva; Ensaio
Visual, com Jacob Klintowitz; Arte/
Historia, com Alecsandra Matias de
Oliveira; Arte/Internacional, com
Lisbeth Rebollo Goncalves; e Arte/
Ecologia, com Maria Amélia Bulhdes.

Em 2025, a Revista Arte & Critica
alcancou 1importante reconhecimento
ao receber a classificacdo Qualis B2
no quadriénio 2021-2024, avancando
da classificacdo anterior Qualis
C. 0 resultado refletiu o trabalho
desenvolvido ao longo da gestdo
2022-2024, sob a batuta impecavel
e dedicada de Leila Kiyomura, e
foi recebido pela equipe editorial
como reconhecimento do esforco
coletivo dedicado a consolidacdo e
ao fortalecimento da publicacdo no
campo das artes visuais e da critica
de arte no Brasil.

A continuidade da publicacdo entre
2001 e 2026 revela um dos periodos
mais estdveis e duradouros da
historia editorial da ABCA. Além de
funcionar como meio de comunicacdo
institucional, o peridédico tornou-
se um importante arquivo da critica

/6

ARTE & CRITICA
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Figura 12. Capa da revista Arte & Critica, Ano XXIV, Numero 77, marco de 2026.
Disponivel em < https://abca.art.br/arte-critica/>. Acesso em 11/mai./ 2026
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de arte contemporanea brasileira,
registrando debates sobre exposicdes,
bienais, museus, patrimbnio, ensino
de arte e transformacdes culturais
das primeiras décadas do século XXI.

A capa do uGltimo numero publicado
em 2026 (Figura 12) refletiu o anlncio
do Protocolo de Intencfes firmado
entre a Associacdo Brasileira de
Criticos de Arte (ABCA) e a Fundacado
Memorial da América Latina, prevendo
a criacdo de um espaco institucional
no complexo do Memorial. A iniciativa
abriu perspectivas para que a ABCA
passasse a contar com um local
destinado ao tratamento, a organizacdo
e a difusdo de seu acervo.

Essa edicdao também pode ser
compreendida como um simbolo de
resisténcia e continuidade da
prépria publicacdo, que, a meu ver,
deveria ser assumida pelo coletivo
dos associados como uma prioridade.
A concretizacdo desse projeto entre
a ABCA e o Memorial da América
Latina certamente favorecera
futuras pesquisas e contribuird para
esclarecer lacunas ainda existentes
neste artigo.

PARA FINALIZAR, ALGUNS NOMERDS
E ALGUMAS PALAVRAS

A revista Arte & Critica publicou,
entre setembro de 2001 e marco de
2026, um total de 77 edicdes.

A fase impressa  da revista
compreendeu 25 edigcdes, publicadas
entre 2001 e 2010. Destas, encontram-
se atualmente disponiveis (em maio de
2026) as edicbes de numeros 1, 2, 3,
4, 5, 6, 7, 8, 9, 11, 14, 22, 23 e 24,
totalizando 14 edi¢bOes preservadas
no site. Permanecem indisponiveis as
edi¢des 10, 12, 13, 15, 16, 17, 18, 19,
20, 21 e 25, somando 11 edicdes ainda
ndo localizadas. Acreditamos que essas
publicacBes possam ser encontradas
ainda no storage encomendado pela
ABCA, que guarda o seu acervo até
a transferéncia para o Memorial da
América Latina.

A versdo digital da revista teve
infcio com a edicdo n® 26, publicada
em abril/maio de 2011, mantendo-
se regularmente até a edicdo n® 77,
lancada em marco de 2026. Entretanto,
no inicio de 2022, logo ap6s o periodo
da pandemia de Covid-19, ocorreram

77

problemas técnicos no acervo digital
que resultaram na perda dos arquivos
correspondentes as edicOes de n°®
26 a 43, totalizando 18 edicdes
indisponiveis.

A situacdo decorreu da perda de
toda a plataforma digital da ABCA apdés
o falecimento da pessoa responsdvel
por sua manutencdo e gerenciamento
online. 0 epis6dio evidenciou a
necessidade de institucionalizar e
compartilhar procedimentos técnicos
e administrativos
a preservacdo digital, incluindo
acesso a dominios, senhas, arquivos
e sistemas de armazenamento, de
modo a garantir a continuidade e a
salvaguarda da memdéria documental
da Associacdo.

relacionados

Para fins de registro histérico, a
gestdo 2022-2024, sob a presidéncia
de Sandra Makowiecky, realizou a
recuperacdo das 1imagens de algumas
das capas dessas publicacoes. Além
disso, parte significativa das
edicdes 1impressas publicadas entre
2001 e 2010 - entre a edicdao n® 1
a n® 24, totalizando 14 edicdes -
foi digitalizada e disponibilizada


https://abca.art.br/arte-critica/
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na secdo “Arte & Critica > Edic0Oes
Impressas”, em um trabalho de
documentacdo coordenado por Sandra
Makowiecky e Gabriela Abracos.

forma, durante essa
gestdo, também foram recuperadas 17
edicbes digitais, gracas ao trabalho
de Fernanda Pujol, que preservava
alguns fundamentais para
a reconstrucdo e reconstituicdo

dessas publicactes, contribuindo de

Da mesma

arquivos

maneira decisiva para a preservacao
revista,
sob a coordenacdo de Leila Kiyomura
e supervisdo de Sandra Makowiecky.
Entretanto, ndo dispunha de todos os

da meméria editorial da

arquivos.

Assim, do total de 77 edicles
publicadas pela revista, registram-
se perdas de 29 edicbes, sendo 11
impressas e 18 digitais. Permanecem
atualmente acessiveis ao publico 48

edicdes. Todavia, acreditamos que
serd possivel recuperar essas 11
edicdes 1impressas faltantes. Caso

isso aconteca, das 77 edicles da
revista da ABCA, passaremos a ter
acesso a b9 edicOes, restando a perda
de 18 edicdes online.

A revista Arte & Critica representa
muito mais do que um conjunto de
edicbes publicadas ao Tongo do
tempo. Ela constitui um espaco de
memoéria, reflexdo e permanéncia da
critica de arte no Brasil. Desde
sua criacdo, em 2001, acompanhou
transformacbes do campo artistico
contemporaneo, registrando debates,
exposicodoes, artistas,
instituicdes e

pesquisas,
pensamentos que
ajudaram a construir a
recente das artes visuais no pafis.

histéria

Emumcendriocultural frequentemente
marcado pela descontinuidade, a
permanéncia de uma revista dedicada
a critica de arte possui um valor
ainda maior. A critica ndo apenas
comenta obras ou eventos: ela produz
pensamento, estabelece
histéricas, amplia o entendimento

conexdes

da arte e preserva intelectualmente
aquilo que muitas vezes desaparece
rapidez das programacdes
culturais. Cada edicdo da revista é,

com a

portanto, um documento histérico e
um testemunho de seu tempo.

Ao lTongo de sua trajetdria, a revista
contou, em diferentes momentos, com

/8

patrocinios e apoios institucionais
que possibilitaram sua manutencdo e
continuidade editorial. Esses auxilios
foram fundamentais para assegurar
a publicacdo regular da revista e
reafirmaram o reconhecimento da
importdancia cultural da critica de
arte no Brasil. Entretanto, desde
2010, ao se tornar online, a agora
revista Arte & Critica vem sendo
mantida exclusivamente com 0S
recursos provenientes das anuidades
de seus associados. Constata-se
que alguns dos apoiadores passaram
a exercer também um papel cultural
ativo, como o Centro Cultural Banco
do Brasil. 0Os recursos de apoiadores
minguaram, o que é lamentdvel pois a
revista online também possui custos
de diagramacdo, planejamento grafico,
revisao e manutencdo do site.

Esse dado revela ndo apenas a
fragilidade das publicacdes culturais
independentes no pais, mas também
0 compromisso e a resisténcia
da proépria comunidade «critica em
preservar um espaco essencial de
pensamento e documentacdo histdérica.
A sobrevivéncia da revista, sustentada

pelo esforgco coletivo de  seus
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associados, demonstra o quanto ela
permanece necessaria e significativa
para 0 campo das artes visuais

brasileiras.

A revista Arte & Critica, em
desempenha
um papel fundamental na circulacado
de ideias entre pesquisadores,
criticos, artistas, curadores e
leitores interessados na cultura
visual. Ao Tongo do tempo, tornou-
se um espaco de encontro entre
diferentes geracdes e perspectivas,
fortalecendo o didlogo intelectual
e contribuindo para a formacdo de
publico e de pensamento critico
no Brasil. Nesse periodo, nomes
de editores devem ser registrados,
mesmo que algum nome seja omitido
na pesquisa: Antdnio Bento de
Aradjo Lima, José Roberto Teixeira
Leite, Alberto Beuttenmiller,
Oscar D’Ambrosio, Elvira Vernaschi,
Margarida Nepomuceno, Carlos Soulié
do Amaral, Leila Kiyomura, Maria
Amélia Lisbeth Rebollo
Goncalves e Sandra Makowiecky.

todas as suas versoes,

Bulhoes,

continuidade
apenas cessar

Interromper sua
significaria nado

uma publicacdo, mas romper uma
linha historica de producdo de
conhecimento construida ao Tlongo
de anos. Revistas culturais sdo
arquivos vivos. Elas preservam
vozes, debates e posicionamentos
que ajudam futuras geracles a
compreenderem 0S caminhos da
arte e da critica em determinado

periodo historico.

continuidade da
revista Arte & C(ritica ndo pode se

Por  isso, a
perder. Manté-la ativa é garantir que
a critica continue tendo um espaco
autonomo de expressdo, reflexdo e
registro. E afirmar a importancia da
cultura escrita no campo das artes
visuais e reconhecer que a memdéria
cultural de um pais depende também
da permanéncia de seus periddicos, de
seus arquivos e de suas publicacOes
especializadas.

z

Defender a revista é defender a
meméria da critica de arte brasileira,
a preservacdo de seu patrimoénio
intelectual e a continuidade de um
pensamento critico indispensadvel
para compreender a arte e a cultura

contemporaneas.

79

A revista Arte & Critica, que em
outros tempos circulou como jornal
Internet

impresso, encontrou na

novos horizontes para expandir
sua voz e sua presenca. Com asas
renovadas, alcancou
diversos, aproximando especialmente
jovens, estudantes, pesquisadores
e artistas de um espaco vivo de

reflexdo e didlogo sobre a arte.

leitores

N

Plural, inclusiva e aberta a
diversidade de pensamentos, a
revista reafirma, a cada edicdo,
a forca da arte como experiéncia
capaz de aproximar pessoas,
sensibilidades e visdes de mundo.
Entre o sonho e a realidade, segue
cultivando o encontro humano por
meio da critica, da criacdo e do

pensamento.

Mantemos Vivo 0
de construir uma

compromisso
publicacdo de
exceléncia, dedicada a arte e a
cultura no Brasil, sempre guiada
pela conviccdo de que oS grandes
projetos nascem justamente da
coragem de sonhar. E é muito
belo continuar sonhando quando o

horizonte permanece aberto.
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Jean Le6n Palliere (1823-1877), Idilio Criollo
(1861). 0Oleo sobre tela, 100 x 140 cm.
Museo Nacional de Bellas Artes, Argentina

ENTRE CHRIPAS E FILIGRANAS,
05 GAGCHOS-BEDUINDS
EM PALAVRAS E A CORES

JOANA BOSAK, ESPECIAL PARA ARTE & CRITICA

RESUMD: 4o longo das histérias
literdria e artistica do sul do Brasil,
0 Rio Grande do Sul, fronteira e
provincia contigua a regido do Rio da
Prata, dividiu com a histdéria desse
espaco mitos fundadores heroicos:
homens “de a cavalo” e suas roupas
de montaria, bem como “platerias” e
couros trancados. Entre o chiripa
e a bombacha, além da mobilidade
prevista e necessdria existe uma
origem Jlonginqua talvez inesperada.
E o que defende o intelectual sul-
rio-grandense Manoelito de Ornellas
(1903-1969) em seus livros, nos quais
examina as influéncias drabes na
construcdo da tradicdo galcha. Este
artigo busca discutir parte de tal
trajetdria a partir dessa ideia e a
expressdao delas em obras de pintores
viajantes do século XIX.

FALAVRAE'EHAVE‘ galchos; beduinos;

Manoelito de Ornellas; indumentéria;
pintores orientalistas.
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ABSTRACT: Throughout the literary

and artistic history of southern
Brazil, Rio Grande do Sul, a border
province contiguous to the Rio de
la Plata region, has shared heroic
founding myths with the history of
that region: men “on horseback”
and their riding attire, as well as
“platerias” (a type of leatherwork)
and braided Tleather. Between the
chiripa (a type of gaucho trousers)
and the bombacha (idem), beyond the
expected and necessary mobility,
lies a distant, perhaps unexpected,
origin. This is what the intellectual
from Rio Grande do Sul, Manoelito de
Ornellas (1903-1969), argues 1in his
books, in which he examines the Arab
influences on the construction of the
gaucho tradition. This article seeks
to discuss part of this trajectory
based on this idea and its expression
in the works of traveling painters of
the 19th century.

KEYVV"RUS‘gauchos;bedouins;Manoe]ito
de Ornellas; clothing; Orientalist
painters.
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ESTABELECENDD UM CENARID' PARA 0 GAUCHD
OE MANDELITO DE ORNELLAS: VUELVD AL SUR,
MIRD AL ORIENTE

Ao longo da histdéria do sul do
Brasil, o Rio Grande de Sdo Pedro,
a um s6é tempo espaco de fronteira e
provincia contigua ao Rio da Prata,
dividiu com a histéria da regido?
mitos fundadores heroicos: homens
a cavalo, centauros do Pampa, como
os identifica José de Alencar (1829-
1877), em 0 Gaucho, de 1870. Com uma
origem longinqua talvez inesperada,
para além dos usuais gauchos de origem
castelhana e indigena, ademais da
heranca lusa, poder-se-ia, dentro de
outra proposta, encontrar uma matriz
moura, embora também de ascendéncia
ibérica, mas com uma cultura distinta.
E o que defende o intelectual sul-
rio-grandense Manoelito de Ornellas
(Itaqui/Rio Grande do Sul, 1903-1969),
cronista, escritor e historiador,
em seus livros nos quais examina
as influéncias drabes na criacdo da
tradicdo galcha, principalmente em
Gatdchos e Beduinos, de 1948, mas
também em A Cruz e o Alfanje (1960)

Tradicbes pelo sul de nossa América, registraram
imagens do gaucho nas décadas de 1830
a 1860, classificadas pela histdria da
arte do século XIX como uma pintura

de tipo “costumbrista™.

A Filigrana
Gatichas (1952).

presenca,
pode ser observada visualmente em um
iconografico que percebe
0 galcho com um aspecto mourisco,
construido no entre-lugar
da América austral
regido espanhola da Andaluzia, em que

inventdrio

andlise de outras icdbnicas,

somadas tanto ao texto de Manoelito

imaginario
do Cone Sul

(1811-1888),
possibilidade
identificar atributos distintivos do
galcho que geralmente recebem outra
indumentdria,

se mantiveram por Sarmiento
percebeu-se
Africa, trazendo a figura do beduino,
também ele um cavaleiro.
José Antonio Gonzdlez Alcantud?

dado certa relevancia a perspectiva

Estudos de

objetivo
se criar

perceber possibilidade
inventdrio de
representacdoes do galcho partindo de
ensafsticos/literdrios
uma iconografia especificos. 0 pintor

Weingdrtner

espanhola e a formacdo desta cultura
altamente impactada
ora desprezado pela
nacionalidade europeia. Na Argentina,
por exemplo, essa iconografia ja foi
inventariada por Roberto
Amigo, em 2004, no seu texto Beduinos
en la Pampa - Apuntes sobre la imagem
orientalismo de
Nesse texto ja

seminal o autor aproxima-se de quatro

ideia de

(1853-1929),
¢ um dos pontos de partida
constituicdo
fundamental
pois ainda no século XIX
ajuda a “fabricar” um modelo de gatcho
através de suas telas.
“apropriado” pelo cronista Manoelito
de Ornellas, que, por sua vez, também
de toda

brevemente

regional.
movimento,

gaucho y el
pintores franceses.
franceses Weingdrtner é
(Raymond Quinsac de Monvoisin,
Gauthier,
Marie-Gabriel

pintores

Ambroise
viajando
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tradicdo, entre eles, o Jjd citado
Domingo Faustino Sarmiento, com
seu facundo (1845), José Herndndez
(1834-1886), com EIl gaucho Martin
Fierro (1872), e Ricardo Gliraldes
(1886-1927), de Don Segundo Sombra
(1926), para pensar o Sseu gaucho que
se constitui Jjunto aos 1imigrantes
alemdes e italianos.

Na contracorrente do movimento
historiogrdfico que alcava o0 galcho
de origem “luso-brasileira” como
verdadeiro herdeiro de uma tradicdo
identitéaria, proposto por Moyses
Velinho (1902-1980), Manoelito de
Ornellas propde um gatcho de formacdo
anterior, para além dos elementos
indigena, portugués e castelhano.
Para Ornellas, o gaucho poderia ser
pensado a partir da heranca darabe
contida em prdticas trazidas ao Cone
Sul pelos espanhdis. Tais textos e
iconografia ajudam a reconstruir
essa trajetoria, pondo em analise
contextual, Tliterdria, artistica e
historiografica gatichos, gauchos
e drabes, centrando na construcdo
escrita e visual desses personagens
como “topicos miticos”, a partir de
imagens que aproximam visualmente

essas herancas. Fundamental é destacar
que toda essa identificacdo é possivel
escritas
indumentéria
descrita como elemento identificador
do tipo social.

GACHOS, BEDUNDS E SUAS ROUPAS

Toda civilizacion se expresa
en trajes, y cada traje indica
un sistema de ideas entero.
Sarmiento,

A assertiva retomada de
Domingo Faustino Sarmiento,
jornalista

em plena

presidente
da Argentina
constituicdo
independente
Guerra do Paraguai (1865-1870). Tal fala
nos mostra,
que percebe o poder da indumentdria
personas

(1868-1874)

de fato, intelectual
constituicdo
individuos que compdem e modelam
nacao a sua imagem e semelhanca®.

indicando um conjunto
isso nao passou

de pensamento,

despercebido por estudiosos

identidade galcha em diferentes
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pagos, constantes da mesma grande
drea fronteirica que é a regido que
circunda o Rio da Prata.

Manoelito de Ornellas era, pois, um
fronteirico, nascido em Itaqui, as
margens do Rio Uruguai, junto a
Argentina. Estudante em Santa Maria,
na zona central do Rio Grande do Sul,
volta a cidade natal por motivos
familiares. Participante de uma
importante geracdo de intelectuais
rio-grandenses e tendo, inclusive,
ajudado a emancipar uma cidade e
participado ativamente da vida
cultural do estado, como colunista
em Jjornais. Teve o 1inicio da vida
profissional como farmacéutico,
profissdo que possibilitava um
didlogo constante com o amigo e
também farmacéutico Erico Verissimo
(1905-1975), mas volta-se as letras
e a cultura do seu estado e regido
logo em seguida.

Seu porte elegante e cuidado
para com a proépria aparéncia Jjaé
chamavam a atencdo do escritor. Ja
na apresentacdo de Manoelito de
Ornellas, feita por Erico Verissimo,
constante da terceira edicdo de
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Gadchos e Beduinos (ORNELLAS,
1976, p. XVII), o autor é descrito
em sua toilette:

A medida que o vulto se aproximava,
eu podia distinguir-lhe melhor
as feicles, a indumentdaria, em
suma, ‘o Jjeitdo’. As coisas que
mais me chamaram a atencdo nele
foram seu aprumo de grdo-senhor,
0 ritmo médsculo de seu pisar e a
elegancia do sobretudo de pano
negro, muito bem cortado e com
gola de veludo.

Manoelito de Ornellas, em anos
posteriores, ap6s relevante publicacdo
ensaisticos e

de diversos 1livros

ficcionais, recupera em muitos
deles aspectos fundamentais da
cultura rio-grandense, como a Guerra
Guaranitica e a formacdo cultural
dos galchos sul-rio-grandenses e
sua relacdo com os vizinhos de fala
castelhana. Dessa forma, também acaba
por ser identificado junto a vertente
de matriz platina da historiografia
rio-grandense, jad que segue na
esteira de pesquisadores anteriores,
como Alfredo Varella, conforme Ieda

Gutfreind, no estudo j& citado.

Seus temas sdo, como ndo poderia
deixar de ser, a cultura de sua terra,
com um forte apelo regionalista, mas
com uma visada que se estende para
além do nativismo puro e simples:
Manoelito, a partir de sua vivéncia
no entre-lugar, que é a dgrande zona
de fronteira entre o mundo Tluso e
0 castelhano no sul da América do
Sul, percebe suas permanéncias e
mudancas face as culturas de origem,
antecipando, por assim dizer, uma
ideia de hibridismo cultural, tal
como preconizada posteriormente por
Nestor Garcia Canclini (1997).

Dentre a origem do habitante sul-
americano regional, fixado no Cone
Sul, ele tende a aproximacdo ndo
ao elemento originario, o qual ndo
desdenha - conforme se pode observar
em Tiaraju, de 1943, no qual recupera
a trajetdéria do 1lider indigena da
Guerra Guaranitica (1756) -, mas pensa
numa cultura ibérica aferrada ao tipo
social antes da Reconquista (1492).
Para Manoelito de Ornellas, tanto em
Gatchos e Beduinos (1948), como em A
Cruz e o Alfange (1960) e Ffiligranas da
Arte Arabe na Tradicdo Gatcha (1952), o
que norteia fundamentalmente diversas
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caracteristicas do “galcho” seria a
sua heranca drabe, recebida através
da permanéncia quase
Peninsula Ibérica e ainda perceptivel
nos tipos humanos, seja através da
misica, da danca, da gastronomia; bem
como do 1éxico, da literatura e da
cultura em geral.

milenar na

A historiografia tradicional tende
a buscar provas em documentos para
verificar a validade de tais assercdes
e, embora tal aproximacdo tenha
sido refutada por historiadores
posteriores, que viam mais
“imaginacdo” do que “documentacdo”
(Flores, 1995) no périplo apresentado
por Manoelito, o estudo, hoje realcado
pela ousadia, poderia estar inserido
na linha da Memdria Cultural, hoje
tdo em voga no circuito académico em
funcdo da valorizacdo contempordanea
do historiador da arte judeu-alemdo
Aby Warburg (1866-1929), com suas
ideias posteriormente apropriadas por
outro historiador da arte, o francés
Georges Didi-Huberman (1953).

Tais autores percebem, de forma
complementar, a permanéncia e mesmo
a sobrevivéncia de formas através
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dos tempos, entre povos diversos e
que muitas vezes ndo tiveram mesmo
contato entre si, Tevando em conta
aspectos visuais e mesmo psiquicos.
A Meméria Cultural de Warburg,
absorvida por outros historiadores,
como o italiano Carlo Ginzburg (1939),
também estudioso dessa tradicdo, leva
em conta a circulacdo, nas imagens
através da historia da arte, daquilo
que é visto como sintomas culturais,
0Ss  pathosformeln, traduzidos em
dobras, curvas, movimentos, evocados
principalmente nos trajes, através
de seu panejamento em pinturas,
esculturas e até em fotografias.

Recorrendo ao que poderia ter
gerado tal teoria tdo claudicante
em termos documentais para uma
linha mais tradicional da histoéria, as
fontes Tliterdrias, historiogrdficas
e visuais foram colocadas lado a
lado, a fim de conectar, dentro de
um grande espectro de possibilidades
narrativas/comparativas, o provavel
caminho intelectual para Manoelito de
Ornellas ter-se aferrado de tal maneira
a essa ideia, ja que as representacdes
desses  galchos-beduinos  passavam,
necessariamente, pelo reconhecimento

de vestes e habitos comuns aos povos
drabes, muito valorizados por ele em
seus escritos.

diversos autores
detiveram na

Ao retomar
anteriores que se
Peninsula
regides, passando  por
Aragdo e Castela, além da Estremadura
e, obviamente, a Andaluzia, Manoelito
vé a figura do galcho, em seus primos

diferentes
Salamanca,

Ibérica em

bérberes ou drabes, em funcdo das
suas vestimentas. Segundo o autor,
os tais “centauros bérberes” teriam
sido “prodigiosos soldados”, homens
extremamente d4geis no Tlombo de um
cavalo e que vestiam “bombachas de
couro e uma saia rigida, também de
couro” (Ornellas, 1948, p. 179).

Pois é o ineditismo da tese
de Manoelito de Ornellas, ainda
nao retomado pelos estudos
universitarios sob este prisma, que
quero aqui examinar brevemente,
pela via da visualidade ancorada em
textos literdriosehistoriogrdficos
anteriores. Manoelito de Ornellas,
em Valiosa heranca drabe, constante
de Mdscaras e Murais de Minha Terra
(1968), nos aproxima da heranca
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drabe no que diz respeito ao Reino
de Espanha:

“Os  zaraguelles eram calcas
amplas, soltas, de dois panos,
pregueadas ao lado, que
chegavam a metade da perna,
deixando assomar as pontas das
ceroulas brancas, feitas de
crivo, e franjadas de renda,
que cafam sobre os tornozelos..
Se a marmota dispensava el
cinturdén, os zaraguelles ndo
podiam dele prescindir, pois
eram calc¢cdes soltos na cintura.
Prendiam-no por meio de um cinto
largo e ornamentado, bordado,
as vezes, outras, enfeitado de
moedas. Ndo queremos insinuar
coisa alguma, mas descricao
classica, encontrada no Libro
de Geometria, practica y traza,
el qual trata de o tocante
al oficio de sastre, 1impresso
em Madrid, no ano de 1580, da
autoria de Juan de Acelga, ndo
deixa duvidas, quanto ao retrato
de um chiripd, em caminho da
bombacha. 0 albornoz, feito
de tela flexivel e resistente,
era uma capa fechada, com a
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abertura, apenas, para a entrada
da cabeca, e fechada sobre o
peito. Um poncho, em suma. [..]
Isabel, a Catdlica, foi vista em
I[Tora, no ano de 1487, segundo
Berndldez, com um capuz de

grana, guarnecido a mourisca”
(Ornellas, 1968, p. 179-180).

Tal descricdo nos leva, diretamente,
aos pintores chamados orientalistas que
passaram por terras sul-brasileiras,
argentinas, uruguaias e chilenas,
principalmente nos anos 1840-50. O
uso que fazem dessas caracteristicas
é notdvel, ndo sendo possivel negar a
conexdo proposta ou mesmo editada por
esses artistas europeus, adoradores
do exdético que tanto Oriente como
América do Sul despertavam. Nesse
momento da narrativa de Ornellas,
vem-nos a mente uma imagem:

0 “orientalismo” que marca a imagem
produzida em Oleo sobre couro por
Raymond Quinsac de Monvoisin (1794-
1870), pintor francés que passa trés
meses em Buenos Aires, na década de
1840, ndo poderia ser mais proximo da
cronica de Manoelito de Ornellas, que
aproxima é&rabes de rioplatenses. E

Raymond
Monvoisin
(1794-1870).
Soldado de

la guardia de
Rosas (1842).
0leo sobre
couro,

156 x 133 cm.
Colecdo privada
em comodato
com o MNBA/
Buenos Aires,
Argentina
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notdvel o apelo ao aspecto fisiondmico
e a indumentdria, composta de botas
de garrdo ou de “potro”, no linguajar
platino, assim como as bragas
rendadas, o chiripd, a camisa larga,
0 barrete frigio - que, por sua vez,
redireciona nosso imagindrio rumo a
Revolucdo Francesa. Entretanto, outro
pintor, Eduardo Iglesias Brickles,
novamente o aproxima do cavaleiro
andaluz e mourisco:

“Este gaucho es una especie de
caballero andaluz, que al mismo
tiempo recuerda a algunas de
las composiciones que Delacroix
realizé en sus Tincursiones por
Tanger y Argel. El personaje se
supone que es un miembro de La
Mazorca que monta guardia en la
casa de Rosas en San Benito de
Palermo. La actitud es displicente
y esta reclinado sobre un muro
de ladrillos, apoyado sobre los
aperos del caballo y ligeramente
en escorzo. La mano derecha
sostiene el mate, calza botas de
potro y adn lleva puestas las
espuelas. El color rojo de la
chaqueta y del gorro, ademas de
ser el color federal, sirve para

poner en evidencia el chiripd y
la nota blanca de los calzoncillos
cribados. La rastra de cuero
muestra el lujo de cuatro monedas
de plata, lo que nos da la idea
de que su rango no es el de
un gaucho raso. Sostiene Eduardo
Iglesias que aunque valioso, el
cuadro ‘mantiene cierta extrafeza
con el espectador argentino. Ese
gaucho estd viciado de mirada
fordnea. Casi es tan exotico para
nosotros como para el que o
pinto’” (Iglesias Brickles, 2010).

A cor vermelha da camisa e do
barrete, além de contrastante
com as bragas brancas, filia o
pertencimento do soldado as
fileiras da guarda do caudilho Juan
Manuel de Rosas (1793-1877), entdo
um presidente que rompia com a
politica cosmopolita e civilizatoria
dentro de uma 16gica ocidental e
branca dos opositores liberais,
como Domingo Faustino Sarmiento.
0 discurso indumentario aqui
presente, portanto, tem um forte
componente politico-ideoldgico,
permitindo evocar partidos’, assim
como posicdo dentro da guarda: as
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quatro moedas de prata, presas ao
cinturén, nos permitem inferir que
ndo se trata de soldado raso, mas
de alguém com um soldo razodvel.

Além disso, certa malemoléncia
da figura representada nos indica
uma sensualidade muito vinculada
as pinturas produzidas em periodos
proximos por artistas franceses
no norte da Africa, com a pose
recostada no muro de tijolos, em
uma situacgao aparentemente de
conforto e descanso. Toda essa
representacdo sensual e displicente
ndo deixa de se fazer notar em
outro pintor, contempordneo e mesmo
condiscipulo de Raymond Monvoisin,
porém muito mais célebre: FEugeéne
Delacroix (1798-1863), que registrou
indmeros motivos de cavalos e
homens drabes, assim como mulheres
comuns e odaliscas®, em suas viagens
ao Marrocos e a Argélia, em anos
anteriores, demonstrando, dessa
forma, o forte apelo que esse
orientalismo construido pelo olhar
de pintores franceses transporta
a um destino fora dessa rota, a
América do Sul, com seus gauchos
transformados em beduinos.
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Novamente, a descricdo de cunho
etnografico é endossada pela
Universidade de La Plata, que apresenta
a pintura da seguinte maneira:

“No sorprende 1a similitud
entre las representaciones de
musulmanes que mencionamos Yy
el gaucho federal de Soldado
de Rosas (1842) de Raymond
Quinsac de Monvoisin (1790-
1870). Premiado en Tlos salones
de Paris, alumno de Guérin vy
condiscipulo de Delacroix en
la Academia Francesa de Bellas
Artes, Monvoisin pasoO tres meses
de 1842 en Buenos Aires. Durante
esta corta estadfa, un alto en su
camino a Chile, pintd esta tela.
Tal como sefiala Roberto Amigo,
el pintor francés no disponia
de otro repertorio fuera del
orientalista para representar
a esta figura tan ajena. EI
detalle en la descripcion de
la vestimenta de este gaucho
que toma mate recostado sobre
un horno de barro responde al
perfil etnogrdfico de buena
parte de la pintura orientalista
de Ta academia francesa a

partir 1830. Asi, esta pintura
nos ofrece una imagen bastante
ajustada de Tla poblacidn rural
militarizada del rosismo, pero
no se trata del retrato de un
gaucho en particular sino de la
representacion de un tipo social.
Al mismo tiempo, el chiripd del
soldado rosista recuerda 1las
babuchas orientales y el rostro
bien podria ser el de un andaluz
0 el de un argelino. Indolente,
la figura estd ~cargada de
gran sensualidad, una cualidad
ligada a 1o irracional, que
los europeos atribuian a 1os
musulmanes” (Carpetas docentes
de Historia, UNLP).

Assim, voltamos aqui a descricdo
dos trajes que faz nosso autor em A
Filigrana Arabe nas Tradicdes Galchas
(Ornellas, 1952), sempre na mesma
direcdo a compreender a representacdo
do galcho através de sua indumentdaria:

“E de se crer que conhecido e
trajado na Ardbia, com franjas
rendadas como aqui, ndo fosse
0 chiripd uma influéncia dos
mamelucos do pampa sobre
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aqueles homens dos Tlonginquos
paises orientais.. A conclusdo
deve ser 16gica: o0s povos da
Africa e da Asia, que o usaram,
desde os primeiros séculos, com
0 nome de cheruel emprestaram-
no ao gaucho, através dos
iberos, ndo s& no rigorismo
do modelo como até no proéprio
radical da palavra..”

Digno de nota na passagem acima é
o fato de a roupa existir antes mesmo
do tipo social, que se identifica com a
mesma e a toma para si, assemelhando-
se, assim, a outros povos cavaleiros
de alhures e de outros tempos, como
bérberes e beduinos. Além da descricdo
do traje do galcho como indicativo de
“evidéncia” de sua proveniéncia quase
que genética, Manoelito de Ornellas
aponta para o0Ss aspectos que viriam
a ser constitutivos do homem “de a
cavalo” - como se usa dizer no Rio
Grande do Sul: os arreios e todo o
trabalho em couro e prata também
seriam heranca recebida dos drabes,
a tal filigrana. Tal oficio, aqui
recuperado por Ornellas, constitui,
igualmente, 0 personagem do romance
Don Segundo Sombra (1926), de Ricardo
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Gliraldes. Parte do percurso de tornar-
se gaucho, para o protagonista, Fabio
Cdceres, é aprender a trancar o couro.
Os couros trancados, por seu turno,
inteiram a pilcha completa do galcho,
posto que irdo adornar seu atributo
mais precioso; 0 que justamente Tlhe
confere a identificacdo de cavaleiro:
0 proéprio cavalo. Esses couros sdo
parte dos arreios que meneiam e
dirigem o animal, orientando o gatlcho

em suas direcdes andarengas.

Essas “filigranas”, portanto,
seriam constitutivas, uma vez mais, da
identificacdo direta do galcho platino,
reconhecendo-o como integrante de
determinada tradicdo, regido e funcdo
campeira, no lombo de um cavalo,
percorrendo pradarias, como, alias,

seu primo, o cavaleiro darabe.

PAUSA PARA DOI5 IniLIns
00 GAUCHD - E DA CHINA

Indo além, nessa analise de imagens
que conversam com as descricoes
presentes nos
e ensafsticos, chegamos a outro
artista que buscou representacoes
cotidianas desse gaucho nos

textos literdrios
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interiores do Rio da Prata. Trata-se
de Jean-Ledén Pallieére (1823-1877).

para retratar cenas rurais e mesmo
urbanas no Rio da Prata, comparece
icbnicas do

costumbrista, em duas pinturas

género para pensarmos o0 gaucho

0 género
desdobramento muito utilizado por

N

pintores de estilo naturalista retratado a maneira oriental.

Jean Ledn Palliere (1823-1877), Idilio Criollo (1861). Oleo sobre tela, 100 x 140 cm.
Museo Nacional de Bellas Artes, Argentina
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Em Idilio criollo, de 1861, temos
uma tela pintada a 6leo, de um metro
por um metro e quarenta centimetros,
que esta depositada no Museu Nacional
de Belas Artes, em Buenos Aires, na
Argentina.

Trata-se de uma obra de cunho
naturalista, conforme a ficha técnica
do proéprio museu, executada por um
pintor francés nascido no Brasil.
Palliere fazia parte de uma linhagem
de artistas que vieram literalmente
fazer a América, como seu avd
Auguste Henri Victor Grandjean de
Montigny (1776-1850), integrante da
Missdo Francesa trazida ao Rio de
Janeiro em 1816 por Dom Jodo VI, e
que dd origem ao sistema da arte de
matriz europeia no Brasil.

A visualidade proposta por
Palliere dispbGe wuma cronica das
cenas que ele deve ter presenciado
em seus mais de dez anos vivendo
na regido do Rio da Prata, entre
0s anos 1850 e 1860. 0O autor &,
juntamente com outros, como Raymond
Quinsac de Monvoisin, chamado de
“orientalista” por autores como o
jd citado argentino Roberto Amigo.

Nesta cena da campanha, vemos uma
pequena cabana, uma moradia campeira,
cercada de wuma breve paisagem das
quais constam animais domésticos
como um cdo fiel, um casal de galo
e galinha e alguns atributos do tipo
social entdo existente na regiado,
0 galcho, como arreios, um violdo,
estribos pendurados, um pildo, pecas
de roupas e trapos.

Um cavalo encilhado, ao Tado da
cerca, no fundo da cena, espera o
galcho que estda em primeiro plano. Um
exemplar da vida pampeana, esse homem
garboso e pilchado com o maximo do
apuro, com seu discurso indumentario
completo: botas de potro, esporas,
bragas, chiripd, camisa. Junto a
guaiaca, um par de boleadeiras. E,
por cima de tudo, o poncho herdado
dos povos anteriores, com uma camisa
negra interior, mangas a mostra. Lenco
e chapéu com barbicacho encimando o
tipo social que estd sendo fixado por
uma tradicdo pictdérica em formacdo.

0 homem ornado, em pé, faz uma
proposta a mulher que estd justo a sua
frente. A china, mulher trabalhadora
dos campos dos arredores do Rio da
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Prata, na dlvida, espera no umbral
da porta, dedo no queixo, a meditar
sobre a decisdo. Sua roupa é simples:
pés descalcos, saia longa, com
pregas e dobras, fruto do acdmulo
de pano mal cortado, ajustando-se na
cintura. Na parte de cima do corpo,
uma blusa simples, de pano branco,
com um len¢o que, mesmo vindo por
volta do pescoco, deixa ver ombros
que se insinuam por entre a divida. As
maos em contricdo do seu pretendente
ndo deixam dudvida quanto ao fator
er6tico da questdo posta.

Dentro da choca, vultos se
apresentam. Seriam a familia da
moca? Onde ocorreria o Idilio do
titulo, se a casa, pequenissima, Jjd
se encontra ocupada?

Uma peculiaridade sdo 0S panos
acumulados sem funcdo aparente na
paisagem que se esboca: em cima do
banco, por baixo do violdo, Jjogados
por cima do umbral da porta, no
telhado coberto por vegetacdo, no
solo ao outro lado do casal, a direita,
remexido entre arreios e sela. Ainda:
panos pendurados em um caibro que
atravessa a singela construcdo. Pura
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experiéncia pictérica, como gostaria
Erwin Panofsky? Virtuosismo técnico
como entre 0S renascentistas?
Autonomia do trapo que se faz sujeito
longe do corpo que ndo mais existe?

Cena comum, a tela ndo propbe uma
visualidade heroica e tampouco mitica,
que ocorrerd algum tempo depois,
dessa figura tornada simbolo regional
e mesmo nacional. O galtcho e a china
que aqui se apresentam sdo apenas dois
individuos dessa regido periférica,
vivendo suas vidas tranquilamente,
sem grandes ambicdes e preocupacgoes.
0 homem, como suporte de um discurso
simbo6lico, tal como se espera, esta
completo: além dos atributos Jja
descritos, ainda guarda o cavalo como
simbolo de liberdade e de que nado
pereceu ao futuro empobrecimento
que The retira a metade do centauro,
como nos apresentard Cyro Martins,
em Porteira Fechada (1948).

A china, por sua vez, ainda ndo
convertida em prenda, é a mulher com
certa liberdade de acdo, que tem o
beneficio da divida e, aparentemente,
0 poder da escolha, de entregar-

se ou ndo, ao tipo masculo e viril

descalcos, ela ndo difere tanto em
indumentarios de uma mulher
que trabalha de sol

qualificada

escravizada,

“trigueira”. A roupa simples confere
para além da
moda ocidental da época, permite que
essa mulher trabalhe e se realize, de
alguma maneira, através de atividades
que provém sua
caracteristicas

liberdade,

subsisténcia.

“prenda” legislada pelo futuro
Tradicionalista
(1947), no Brasil, por exemplo, detém
algum poder
a Sua sucessora

Movimento

de escolha
inventada.
como parceira do galcho real,
ndo era a mde do galcho
necessitando,

recatada e do lar”.

A china,

inventado,
portanto,

Palliere,
antecipando
carnificina
(1865-1870),
nos campos platinos,
demarcados

parece haver certa paz
0S quais ainda
divididos
vencedores
butim futuro,
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pode ser apenas uma mulher que ¢é
também sujeito, apdés o exemplo da
Anita, como Alegoria da Revolucdo,
de Rugendas (1846-1848), mas 1isso
ja é outra historia. Anita serda uma
ninfa triunfante, e ndo caida, como
a madonna gaucha, fémea inconclusa.

Nesta segunda pintura, o gaucho
seguemajestosoemseuvestir, composto
por pilha completa, contrastando com
a simplicidade da vestimenta da china.
Dessa vez, entretanto, para além da
nova aparente proposta do homem, a
mulher nos encara em pausa captada
no intervalo aéreo de sua faina. A
china, aqui, nos encara enquanto
soca o milho, cujos sabugos e palhas
estdo Jjogados ao solo. Em frente
a um enorme pildo, a trabalhadora
bracal novamente aparece descalca,
em oposicdo a figura masculina, com
suas botas de garrdo e esporas de
prata. 0s arreios em couro trancado
sao segurados por ele, enquanto,
novamente, seu cavalo 0 aguarda.
As muitas pecas de roupa do gaulcho
contrastam com as duas da mulher:
uma bata branca simples e uma saia
rota, remendada, em tecido vermelho,
mais curta que a da pintura anterior.
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Jean Leo6n Palliere
(1823-1877),

La Pisadora de Maiz
(1868). 0leo sobre
tela, 65 x 50,5 cm.
Museo Nacional

de Bellas Artes,
Argentina

94

Essa china trabalhadora, além de
nao ter sapatos, também ndo tem o
lenco presente em Idilio Criollo. Na
pintura, a china nos mira fortemente,
trabalhando, enquanto o galcho, de
tracos novamente orientalizados,
espera que ela Ihe atenda.

0 GAUCHD A MARGEM, AFINAL

Apesar da verdadeira viagem
transcultural que nos propde
Manoelito de Ornellas, ao insistir em
suas aproximacdes entre gauchos e
beduinos no século XIX pouco providas
de grande aporte documental, para
além das aproximacdes formais e
intuitivas que faz de suas leituras
e das comprovacdes que pensa estar
fazendo em suas viagens, ndo deixa
de ser notdéria a possibilidade de se
incorrer em sua rebeldia.

Rebeldia, pois ao eleger identificar
0 gatucho do Rio Grande do Sul com
0 tipo drabe, distancia-se da visdo
contemporanea do nascente Movimento
Tradicionalista Gaucho (1947), que
aponta para origens que transitam
entre o0s povos originarios, com a
figura potente de Sepé Tiaraju,
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icone indigena também revisitado por
Manoelito de Ornellas no mesmo ano
de Gadchos e Beduinos (1948), e os
imigrantes acorianos. Nessa criacdo
identitédria, nada poderia ser mais
distante que o darabe.

Ao aproximar o  tipo local
de alguém tdo aparentemente
distinto em seus tracos culturais,
Manoelito de Ornellas traz uma nova
luz a tradicional historiografia
rio-grandense, sempre presa aos
her6is e senhores guerreiros, 0S
“centauros dos pampas”, idolatrados
quase que de forma imemorial.

Relegado ao ostracismo durante
muito tempo - Manoelito de Ornellas
foi, entre outros cargos publicos
importantes, diretor do Departamento
de Propaganda do estado, em plena Era
Vargas -, sua proximidade com o poder
fez dele uma figura publica nem sempre
respeitada e a pecha de “conservador”
pode ter The valido a antipatia de
geracOes de historiadores.

Passados 70 anos de sua obra
maestra, considerada um dos dez
melhores livros da drea de sociologia
para compreender o Brasil, o autor,

que recebeu o Prémio Joaquim Nabuco
da Academia Brasileira de Letras,
a medalha Silvio Romero e mesmo
0 prémio maior da Coroa espanhola
a intelectuais estrangeiros na
divulgacdo de tal cultura, a Comenda
Alfonso X (1960), pode ser revisitado.
Afastado de suas atividades no Rio
Grande do Sul, o autor recomeca uma
vida académica justamente ensinando
Histéria da Arte na Universidade
Federal de Santa Catarina.

A percepcdo possibilitada por
aportes conceituais e metodoldgicos
mais amplos, como a nog¢do de
Memé6ria Cultural, cara aos estudos
warburguianos ja brevemente
expostos, permite-nos aproximar,
hoje, Manoelito de Ornellas de
outros pares, como Athos Damasceno
Ferreira® e Barbosa Lessa'®, que viam
os influxos da cultura para além de
relacdes de causa e efeito diretas,
mas mais duradouras, permanentes e
inusitadas, demonstrando que a cultura
vai e volta, de forma circular, sem
hierarquias, destinos manifestos e
caminhos certos ou predeterminados.
Como processo, ela estd sempre em
devir, como as identidades, que ndo
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sdao fixas no tempo e no espaco, como
jd nos Tembra Doreen Massey.

0s didlogos transdisciplinares
travados por Manoelito de Ornellas com
a cultura do Cone Sul, que é também
lida e reinventada pelos pintores
orientalistas franceses, entre outros
historiadores e artistas grdficos, sao
a prova maior da mobilidade das ideias
e de tradicdes reais ou inventadas que
perduram e sempre se ressemantizam,
necessitando ser redescobertas,
revolvendo e desdobrando em torno de
si um tempo que nunca é totalmente
perdido, mas sempre redescoberto.
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NOTAS

1 Sou inspirada, aqui, pela gedgrafa
inglesa Doreen Massey (1944-2016),
que, em Pelo Espaco (2008), discute
0 “sentido de lugar”, partindo da
ideia de que lugares sdo construidos
politicamente. Segundo ela, 0S
lugares: ndo tém identidades dnicas,
mas multiplas; ndo estdo congelados
no tempo, sdo processos; nNao sao
recintos com interior e exterior
claramente definidos. Na introducdo do
livro citado, ela procura estabelecer
um cendrio partindo da chegada de
Hernan Cortez ao que sera chamado
“América”. Nesse texto, ela busca
entender que o oceano foi descrito
como uma superficie a ser atravessada
pelos navegadores, que, ao chegarem
a seu destino, encontram um tempo e
um espaco ja predeterminado por eles,
sem que se levasse em consideracdo
dinamicas culturais proprias, 0
que incidiu na desumanizag¢do dos
habitantes locais, assim como na
possibilidade de sua destruicdo, Jja
que ndo tinham uma “histdria”.

2 A regido platina é hoje composta
pelo sul do Brasil, com o estado do

Republica
do Uruguai, Republica
Federal da Argentina e pelo Paraguai,
territoério
atuais estados

respeito
que corresponde aos
nacionais banhados pela bacia do Rio
que faziam parte do Vice-
Reino do Rio da Prata,
Tratado de Madri
(1777) (0SORIO,

da Prata,
anterior aos

e de Santo
Ildefonso

Gonzdalez Alcantud
(Granada/Espanha, 1956), antropdlogo e
historiador, professor da Universidad
Observatorio Prospectiva

(www.prospectivacultural.com).
principais titulos interessar
El mito de al Andalus:
actualidad de
Qué es el

imaginado

origenes

orientalismo:

andaluz (2017). 0 professor Gonzdlez
Alcantud tem se dedicado a estudar,
de forma interdisciplinar, fendmenos
construidas
fronteiricos

magrebinos,
marroquinos, por exemplo, a partir da

Antropologia Social

sujeitos

e da Histdria da
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Arte, formacdo que igualmente detém.
Através da Antropologia da Arte o
pesquisador tem proposto discussdes
renovadas do conceito de Orientalismo
de Edward Said, de 1978, atentando as
particularidades culturais do entorno
de sua cidade natal, Granada, a mais
mourisca da Espanha e dltimo Tlocal
a ser “reconquistado” pela coroa
espanhola, em 1492, mesmo ano da
chegada de Colombo a “América”.

4 0 costumbrismo ou pintura de
género € uma corrente estilistica da
pintura desenvolvida no século XIX,
relacionada ao Romantismo e muito
presente nos paises de fala hispanica,
tanto na Europa quanto na América.
Retrata de maneira realista cenas da
vida cotidiana, mas de forma idilica,
em alguns casos. Tal como uma croénica
literdaria ou pictoérica, a pintura
costumbrista  foi fundamental na
construcdo de identidades nacionais
e regionais na América Latina,
produzindo uma ideia de “cor local”,
contribuindo para o desenvolvimento
dos folclores locais.

5 Ocupa-se dessa discussdo a tese ja
tornada cldssica de Ieda Gutfreind,
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publicada em 1992, sob o titulo A
historiografia rio-grandense.

6 Sobre este tema, ver o artigo
de Regina Root: Modelando a Nacdo:
escritos de moda na Argentina do
século XIX, publicado na edicdo
brasileira da revista Fashion Theory,
em 2002.

7 Sobre esse tema, especificamente,
ver o trabalho de Regina Root,

Couture and Consensus - fashion and
politics in postcolonial Argentina.
Minneapolis/London: University  of

Minnesota Press, 2010.

8 Cabe Tlembrar aqui a importancia
que essas representacdes pictoricas
terdo na moderna cultura ocidental:
¢ a partir delas que a geracdo
contemporanea de intelectuais e
escritores internaliza certa ideia
de “orientalismo”, o qual serd, em
1978, discutido e contraposto na obra
seminal do intelectual palestino-
americano Edward Said, no seu estudo
ja classico.

9 Athos Damasceno Ferreira (1902-
1975) foi wum intelectual sul-rio-
grandense, Jja estudado por mim, e
apresentado em artigo no 10° Coldquio

Nacional de Moda,

uma historia da
Grande do Sul,

10 Luiz Carlos Barbosa Lessa

no Rio Grande do Sul,

histéria da cultura do estado.
alvo de minha tese de doutorado
Literatura Comparada, publicada
2010 com o titulo De guaxos e
sombras - Um estudo da identidade

gadcho, pela editora Dublinense.

com o titulo Athos
Damasceno Ferreira e a escrita de
indumentaria no Rio

(1929-
escritor e folclorista nascido
um dos
criadores do Movimento Tradicionalista
Galcho, entre muitos outros feitos na
Foi

em
em
de
do
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Georgien.
Sdo Paulo, 2001

ALEX FLEMMING E 0 SEX
ALEM DO ESPETACULO

ALECSANDRA MATIAS DE OLIVEIRA
ABCA/ SAD PAULD

REE”M“:O texto analisa como, na arte
contemporanea, 0 sexo ultrapassa
0 espetaculo e se torna linguagem
critica, capaz de produzir sentido,
interpelar o plUblico e revelar
tensdes sociais. 0 corpo é tratado
como dispositivo politico e simbdlico,
expondo normas, violéncias e desejos.
A obra de Alex Flemming é destacada
como exemplo dessa abordagem: desde
os anos 1970, o artista explora o
corpo como superficie de inscricgdo
e territorio de afetos, utilizando
0 erotismo como elemento estético e
politico. Sua producdo articula texto
e imagem, fragmentacdo e intensidade
cromdatica, transformando o  sexo
em operador critico que denuncia
repressoes, afirma novas formas de
desejo e identidade, e expde 0 corpo
como arena simbdlica. Em sintese,
Flemming mostra que o sexo, longe de
ser mera ilustracdo, é um territério
politico, estético e simbdlico
fundamental para compreender a
densidade e relevancia de sua arte.

FALAVRAE'EHAVE: corpo; erotismo;

identidade; arte contemporanea; Alex
Flemming.
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ABSTRACT: The text analyzes how, 1in

contemporary art, sex goes beyond
spectacle and becomes a critical
language, capable of producing
meaning, engaging the audience, and
revealing social tensions. The body
is treated as a political and symbolic
device, exposing norms, violence, and
desires. The work of Alex Flemming
is highlighted as an example of this
approach: since the 1970s, the artist
has explored the body as a surface
of inscription and a territory of
affects, using eroticism as both an
aesthetic and political element.

KEYWORDS: body; eroticism; identity;

contemporary art; Alex Flemming.
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INTRODUCAD

N a pratica artistica
contemporanea, 0 sexo estd para
além do espetdculo. Sem renunciar
ao impacto visual ou a provocacao
imediata, ele passa a operar como
linguagem, 1isto é, como um modo
de produzir sentido, organizar a
experiéncia estética e interpelar
0 publico. Ao invés de se
limitar a exibicdo do corpo ou a
representacdo explicita do ato, a
arte atual mobiliza a sexualidade
como estrutura discursiva: o dueto
arte-sexo molda gestos, materiais,
espacialidades, temporalidades e
relacbes subjetivas que permeiam
as obras.

0 corpoéreo, entdo, surge
como dispositivo que manifesta
normas, constroi tensdes, exple

vulnerabilidades e reconfigura
possibilidades de existéncia. Por
sua vez, a sexualidade torna-se
ferramenta de Tleitura e escrita
do mundo, capaz de revelar
mecanismos de controle, denunciar
violéncias, afirmar identidades
e, sobretudo, propor novas formas

de convivéncia e desejo. Nesse
deslocamento, o intimo assume
dimensdo politica, e o erotismo

deixa de ser espetdculo para
tornar-se meio, onde se negociam

sentidos, afetos e modos de vida.

Nesse contexto, o sexo abandona o
ambito do instinto e desloca-se para
0 simbélico, revelando como corpos,
desejos e limites sdo construidos
socialmente.
contempordaneo

Quando um artista
aborda o tema, ele
pode jogar Tluzes sobre a anatomia
intimidade, mas, igualmente,
desvela o poder, a identidade, as
culturais, a

liberdade e a susceptibilidade. O

ou a

normas violéncia, a

sexo, entdo, deixa de ser um ato
privado e converte-se em espelho
publico — wum territério onde a

sociedade se mostra, se contradiz
e se reinventa. Deixa de ser tema
representado e passa a ser ferramenta
voltada as discussbes sobre poder,
subjetividade e direitos.

0 percurso de Alex Flemming (Sdo
Paulo, 1954) pode ser visto como uma
reincidente tentativa de devolver
a0 Ccorpo sua espessura semidtica
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e histérica -— trajetoria,
surge como ato e, ainda,
como campo expandido onde matéria,
desejo e linguagem se contaminam.
Aqui, temos dois pontos para o
presente exercicio de reflexdo:
1) como suas obras comunicam o
sexo - essa categoria bioldgica,
identitdria e simbélica?, e 2) como
suas proposicBes acionam os debates
sobre o sexo no contemporaneo?

nessa
0 SeXo

0 artista, desde os anos 1970,
recusa a assepsia conceitual
que dominou parte da producdo
brasileira. Insiste em uma

visualidade que secciona, mescla e
pulsa. Seu trabalho ndo se Timita a
representar o corpo: ele o convoca

como superficie de inscricado,
como territério politico e como
instrumento de afetos. Algumas
obras das séries iniciais, como,
por exemplo, Natureza-morta (1978),
tém o 6rgdo genital masculino
colocado em evidéncia, revelando,

simultaneamente, fragilidade e

desejo. 0 erotismo surge como
elemento estético e politico,
expondo a sexualidade reprimida

adjacente ao controle social.

ahon
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Sem Titulo_Untitled.

Sdo Paulo,

2012

Série Natureza Morta
(contra a tortura)
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Auto Retrato com Eduardo Melo
ou Dois Gays na Sicilia.
Berlim, 2008

Narciso_Narcissus.
Sdo Paulo, 2011

Abandono_Abandonment.

Sem Titulo_Untitled.
Berlim, 1998

Sdo Paulo, 2004
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“0 CORPD APARECE COMD SUPDRTE DE DESE.D,
MAS TAMBEM COMD GEOGRAFIA DE VIOLENCIA
E REPRESSAD”

Nos anos 2000, particularmente,
na série Body Builders,
Flemming explora o corpo em sua
dimensdo erdtica e politica,
transformando-o em territdrio de
disputa e de expressdo. 0 corpo
aparece como suporte de desejo,
mas também como geografia de
violéncia e repressdo - conflitos
existentes na India, Somalia,
Turquia e Paquistdo estdo ali
presentes. 0 uso de letras é algo
recorrente em sua obra e se insere
como dominio de significados.
Palavras e frases sdo integradas
as imagens, ora como comentdrio,
ora como incitacdo, estabelecendo
uma relacdo direta entre texto e
figura. Essa fusdo entre escrita
e imagem reforca 0 carater
conceitual de sua producdo,
aproximando-a da tradicdo da arte
pop e da arte conceitual, mas
sempre com um viés pessoal.

Nessa visualidade, 0 nu
masculino torna-se dispositivo
reflexivo. As representacdes
femininas, por sua vez, surgem
como raras excec¢Oes, como se
observa nas obras Zehn Tausende
Flichtlinge (Sdo Paulo, 2003) e
Sem titulo (Sdo Paulo, 2004). A
presenca pontual dessas figuras
femininas reforca, por contraste,
a énfase deliberada no masculino
como esfera de problematizacdo,
sugerindo que sua recorréncia
ndo é casual, mas parte de
uma estratégia discursiva que
reorganiza hierarquias visuais e
desafia convencdes arraigadas.

Ao representar homens
musculosos e expostos, o0 artista
nao se limita a celebracdo
da anatomia: ele tensiona o0s
cédigos ocidentais que regulam
a masculinidade e a sexualidade;
confronta as construcdes
histéoricas de género nas quais
0 masculino tradicionalmente &
associado a forca e a virilidade.
0 homem é deslocado para um lugar

objetificado - o alvo do voyeur.
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“0 DESEJO HOMOSSEXUAL APARECE COMO UMA
CHAVE CRITICA PARA PENSAR AS INSCRIGOES
CULTURAIS™

A nudez, nesse contexto,
transborda a exibicdo e recai
sobre a Tlinguagem que interroga
normas sociais, expde repressodes
e abre espaco para novas formas
de desejo. A visualidade do
artista, marcada pela intensidade
cromdtica, pela fragmentacdo e
pela fusdo entre texto e imagem,
transforma o nu masculino: um
organismo que transpira, sangra e
se inscreve como disputa. Assim,
0 artista reconfigura a percepcdo
do erotismo, preocupando-se menos
com a poténcia fisica e mais com a
capacidade de revelar contradic0Oes
ou, ainda, mostrar o0os mecanismos
de controle que resvalam sobre a
sexualidade contemporanea.

0 desejo homossexual aparece
como uma chave critica para
pensar as inscricdes culturais.
Ao deslocar o erotismo masculino
para o centro de sua visualidade,

u.
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India x Paquistdo_

India x Pakistan.

Sdo Paulo,

2001

Georgien.

Sdo Paulo,

2001
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i ) e

Nato Seeblockade.

Sdo Paulo,

Lutador. 2010

2001
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0 artista tensiona os limites da
representacdo que historicamente
invisibiliza ou marginaliza
a homoafetividade. 0 desejo
entre homens nao é tratado

como excecdo ou tabu, mas como

poténcia estética: ele emerge
nas colagens, nas sobreposicoes
de imagens e palavras, e na

exposicdo de organismos fortes e,
simultaneamente, vulnerdveis.

Nesse sentido, Flemming
transforma o desejo homossexual
em linguagem — uma forma de

interrogar normas de género,
denunciar violéncias e afirmar
identidades dissidentes. 0
masculino erotizado e fragmentado
¢ convocado como simbolo. Nele,
prazer e politica se entrelacam.
Assim, sua obra representa o
desejo, mas também inscreve a
forca criativa e critica, capaz
de revelar contradicbOes e propor
novas formas de convivéncia e
liberdade.

Ainda na década de 2000, o
emprego da pintura sobre roupas
pode ser compreendido como uma

extensdo do seu didlogo sobre o
sexo. Suas cuecas sdo, sobretudo,
autorreferéncias. Ao intervir
diretamente em vestimentas,
o artista desloca o suporte
tradicional da pintura para um
objeto cotidiano que recobre e
regula o corpo, transformando-o
em superficie critica. A roupa,
que culturalmente funciona como
barreira de pudor e instrumento
de normatizacdo social, torna-se
inscricdo, na qual o desejo e a
identidade se manifestam.

Nesse gesto, o artista tensiona
arelacdoentrepelee tecido, entre
nudez e cobertura, revelando como
0 sexo é intermediado por co6digos
culturais. A pintura sobre roupas,
portanto, adorna e desestabiliza:
exp0e a fragilidade das fronteiras
entre publico e privado, entre
erotismo e repressdo, convertendo
0 vestudrio em metafora da propria
condicgado sexual — permedvel,
marcada por tensBes e aberta a

reinvencdo.

Nas colagens - como, por
exemplo, nas inudmeras datadas dos
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anos de 2010 -, o uso de letras
e 0 apelo ao corpo constituem
elementos estruturantes de sua
linguagemartistica. Elas aparecem
como recurso de fragmentacdo e
recomposicdo de imagens, criando
tensdes visuais que dialogam com
a multiplicidade de sentidos
do ser humano.
como montagem critica, em que
diferentes referéncias culturais
se sobrepbem, revelando carga
simbélica.

Funcionam

Mais do que técnica, as colagens
expdem o desejo sexual: aquele
que ndo se apresenta de forma
linear ou homogénea, mas como
mosaico de experiéncias, memoérias
e estimulos que se reorganiza
constantemente. Ao romper com a
unidade da imagem, o artista cria
conexbes a partir do encontro
inesperado de partes — e, nesse
gesto, o prazer emerge da friccado
entre elementos aparentemente
desconexos. Assim, pode-se propor
que as colagens constituem uma
estética do desejo, em que a
fragmentacdo ndo é falta, mas
poténcia criativa.
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Sem Titulo_Untitled.

Berlim,

2000

Sem Titulo_Untitled.
2006

Sdo Paulo,
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“ELE EXPOE 0 QUE £ REPRIMIDD, NAD PARA
ESCANDALIZAR, MAS PARA REVELAR 0 DUANTO
0 DESEJO E POLITICO”

Sua experiéncia internacional
reforca esse gesto. Ndo a toa o
titulo de suas obras assinala o local
da producdo - Sdo Paulo, Berlim. Ao
deslocar-se entre Brasil e Alemanha,
Flemming absorve e devolve tensdes
culturais distintas sempre filtradas
pela mesma obsessdo: 0 corpo como
lugar de confronto. Em suas obras, o
sexo ndo é erotismo facil, mas critica
a forma como a sociedade regula,
vigia e normatiza os individuos. Ele
expde 0 que € reprimido, ndo para
escandalizar, mas para revelar o
quanto o desejo é politico.

Igualmente, algumas de suas pecas
abrem-se para a religiosidade, para
0 mito e para a cultura popular,
tornando-se segmentos de multiplas
leituras. 0 sexo, nesse contexto, ndo
é tema ilustrado, mas instrumento.
Em Flemming, a representacdo ¢
imbuida de palavras, cortes, fluidos
e memérias. A juncdo entre texto e

imagem funciona como friccdo erdtica:
0 verbo penetra a carne, e a carne
devolve ao verbo sua materialidade.
0 sexo, entendido como encontro e
mistura, torna-se alegoria para a
condicdo humana: permedvel, instdvel,
sempre em risco de se transformar.

Na sua obra, sexo e catolicismo
emergem como dimensdes que se
entrelacam na construcdo de uma
poética marcada pelo humano e pela
critica social. A primeira vista, a
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justaposicdo entre o ostensdrio e a
nudez frontal pode soar agressiva.
Afinal, pode um objeto Titurgico da
tradicdo catdlica —destinado a expor a
héstia consagrada a adoracdo dos fiéis
— conter a imagem do nu masculino? A
resposta, porém, talvez ndo resida na
permissdo ou na proibicdo desse gesto,
mas na compreensdo de que o artista,
mais uma vez, coloca 0 cOrpo como
entidade hibrida, ora mobilizado para

explorar sua poténcia erodtica, ora

Auto Retrato
como Cristo_
Self Portrait
as Christ.

Sdo Paulo, 2007
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acionado para denunciar o controle.
F nesse transito entre sacralidade e
corporeidade que sua poética esgarca
fronteiras e desestabiliza Tleituras
convencionais.

Entdo, o artista dialoga com
simbolos religiosos, apropriando-
se de imagens sacras e iconografias
tradicionais para tensionar os limites
entre fé e desejo. A Jjustaposicdo
entre o sagrado e o profano, entre
espiritualidade e <carnalidade, cria
uma tensdo estética que convida a
transcendéncia e a materialidade, a
fé e ao desejo. Essa apropriacdo ndao
¢ devocional, mas critica: questiona
dogmas, expde contradicles e repressao
sexual historicamente associadas a
religido.

Assim, sua arte celebra o corpo,
mas o coloca como arena simbélica,
revelando tensdes entre Tiberdade
e repressdo, desejo e moralidade,
espiritualidade e politica. 0 sexo,
entendido como Jjuncdo, contato e
fluxo, torna-se chave para compreender
sua poética: uma arte que ndo teme
a carne, que ndo teme o0 excesso, que
ndao teme o que escorre. Uma arte

que insiste em lembrar que somos
individuos antes de sermos discursos
— e que, Justamente por isso, todo
discurso é também gesto corporal.

Em sintese, a obra de Alex
Flemming evidencia como 0 sexo,
longe de ser simples ilustracado,
se transforma em operador critico
capaz de excitar a Tlinguagem e o
poder. Ao articular colagens, letras
e 1imagens, o artista constréi uma
poética que “expde” (no sentido mais
cru), denuncia repressdes e afirma
novas formas de desejo e identidade.
Sua producdo mostra que o0 sexo €
objeto estético e, ao mesmo tempo,
territério politico e simbdlico, onde
se cruzam erotismo, religiosidade e
critica social — tornando o sexo uma
chave fundamental para compreender a
densidade e a relevancia de sua arte.
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Figura 03. Pedro Casqueiro,

Tone Test (I/VII), 2022.

Acrilico sobre a tela, 70 x 50 cm.
Foto: Fldavio Rocha de Deus

A LIBERDADE DO ARTISTA
EM PEORO CASQUEIRD:
SOBRE A EXPOSICAD
“DETOUR” (2025

NO MAATILISBOA

FLAVID ROCHA DE DEUS - ABCA/BAHIA

REE”M“‘ 0 texto analisa a exposicdo
“Detour”, dedicada a obra do
pintor portugués Pedro Casqueiro,
apresentada no MAAT: Museu de Arte,
Arquitetura e Tecnologia, em Lisboa.
A partir da mostra, o ensaio discute o
dilema entre consagracdo estilistica
e liberdade criativa, refletindo
sobre como o reconhecimento de
uma  linguagem pode transformar-
se em expectativa de repeticdo. O
texto argumenta que a trajetoria de
Casqueiro revela uma prdtica marcada
pelo desvio, pela experimentacdo e
pela reinvencdo continua do proéprio
estilo.

PALAVRAS'EHAVE Pedro Casqueiro;

pintura contemporanea; liberdade
artistica; estilo e experimentacado.
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ABSTRACT:  The text analyzes the

exhibition “Detour”, dedicated to
the work of the Portuguese painter
Pedro Casqueiro, presented at the
MAAT: Museum of Art, Architecture
and Technology 1in Lisbon. From the
exhibition, the essay discusses
the dilemma between stylistic
consecration and creative freedom,
reflecting on how the recognition of
a visual Tlanguage can turn into an
expectation of repetition. It argues
that Casqueiro’s trajectory reveals
a practice marked by deviation,
experimentation, and the continuous
reinvention of his own style.

KEYWORDS:  redro Casqueiro;

contemporary painting; artistic
freedom; style and experimentation.
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Nos ultimos anos, em que tenho
me dedicado mais sistematicamente
a critica da arte, tenho percebido
que hd uma arapuca que costuma
flertar com os artistas no momento
em que a sua linguagem se torna
reconhecivel. Quando olhamos uma obra
e 1imediatamente pensamos “é dele”,
quando a assinatura do artista ja ndo
depende da assinatura na obra, ao
mesmo tempo em que o dpice da autoria
artistica é alcancada, wuma sutil
prisdo pode estar sendo erigida.

0 estilo consagrado no campo
pode converter-se em expectativa,

e a expectativa converter-se em
exigéncia de estilo como peddagio
para permanéncia, em que 0

artista seja afavelmente convidado
a repetir sistematicamente 0
gesto que o0 consagrou, que nao
traia a assinatura que o tornou
identificdvel, que permaneca fiel
a 1imagem que o circuito decidiu
Assim, a massa do publico, a
massa da critica e a ordinariedade
do mercado aprendem a desejar
precisamente aquilo que ja foi
feito e, dessa forma, consolida-se
ao redor da consagracdo do trabalho

amar.

do artista um curioso fetichismo
da repeticdo: ama-se 0 experimento
passado, mas teme-se o experimento

futuro. A experimentacdo que foi Neste interim,
celebrada transforma-se em férmula, 06/04/2026), exposicdo
e oartista, emguardido involuntdrio Pedro Casqueiro,

da sua proépria invencao.

Fsse tipo de observacdo ¢é
inesquivdavel ao nosso tempo. Seja
para a critica, que precisa atentar-

Jodo Pinharanda,
Arquitetura e Tecnologia
Lisboa, me atravessou como o lugar de
reflexdo desse mote.
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se a sua zona de conforto, seja para o
artista, que precisa pagar suas contas
e satisfazer seus desejos criativos.

“Detour™ (12/11/2025-

individual de

sob curadoria de
no Museu de Arte,
(MAAT), em

Figura 01. “Detour”, Museu de Arte, Arquitetura e

Tecnologia (MAAT/Lisboa),

2025.

Foto:

Flavio Rocha de Deus

abea  ARTE G CRITICA - AND XXIV - N° 78 - JUNHD 2025

Ndo é incomum ao critico, ao ensaista
ou ao filésofo instrumentalizar as
criacOes alheias para discursar sobre
0S recortes que anteriormente ja o
provocam. Ao menos, ndo para mim. Mas,
de fato, a mim,
como um ensaio visual

“Detour” se mostrou
cujos temas
inevitaveis sdo a experimentacdo e a
reinvencdo.

no MAAT
décadas

A exposicdo apresentada
percorre mais de quatro
de trabalho do artista portugués,
reunindo realizadas
1984 e 2025. Ao percorrer esse arco
temporal, o visitante percebe que
Casqueiro Jjamais permaneceu imovel
dentro de uma mesma zona pictérica.
Desde 0S primeiros trabalhos,
associados ao chamado regresso a
pintura dos anos 1980, sua producado
se caracteriza por uma energia formal
marcada por texturas intensas e por
uma subjetividade radical que prefere
a instabilidade a narrativa.

obras entre

De igual forma, o que inicialmente

se manifestava como seu estilo -
espessura da  tinta, turbuléncia
cromdtica, superficies densas -

também desloca-se para regimes mais

frios e graficos, onde surgem figuras
humanas, animais, fragmentos textuais,
citacdes culturais e uso de signos
da cultura pop. Esse deslocamento é
particularmente interessante porque
ele ndo dissolve a identidade do
artista. Talvez por ndo se tratar de
uma ruptura abrupta, mas de uma deriva
continua, na qual o que acompanhamos
ndo é a evolucdo de um estilo, mas
as multiplas experimentacdes de
modos de organizar uma imagem. A
16gica do artista ndo é a repeticado,
mas o desvio. Ndo por acaso, a
propria exposicdo recebe o titulo
Detour, palavra que sugere caminho
indireto, percurso que se afasta
do trajeto esperado.

Esse gesto
maneiras na

aparece de maltiplas
exposicdo. Em algumas
telas, a pintura dialoga com a cultura
grafica da banda desenhada; em
outras, incorpora letras e palavras
que funcionam simultaneamente como
linguagem e forma visual. Hd ainda
momentos de citacdo mais explicita,
como na obra Detour (2013), que
referencia uma gravura de Katsushika
Hokusai, absorvida e transformada
dentro do sistema pictoérico do
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Figura 02. Pedro Casqueiro, Detour, 2013.
Acrilico sobre a tela, 144 x 79 cm.
Foto: Bruno Lopes
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artista, e na série Tone Teste
(2022), em que Casqueiro se apropria
do estilo cartunesco fazendo da
parede de exposi¢cdo uma pagina de
quadrinhos. No geral, nesses casos,
0 que interessa, porém, ndo €é a
citacdo em si, mas a maneira como ela
¢ deformada, deslocada e reinserida
em um novo contexto visual.

Assim, a pintura de Casqueiro
funciona como uma  maquina de

recombinar mundos. Elementos da alta
cultura e da cultura de massas aparecem
sem hierarquia rigida. Referéncias
eruditas convivem com signos urbanos e
graficos populares. Tudo é absorvido,
transformado e devolvido sob a forma
de imagens que parecem familiares e
estranhas ao mesmo tempo.

Ha, contudo, um ponto que me parece
importante assinalar. Ao percorrer a
exposi¢cdo, ndo encontrei na pintura
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de  Pedro Casqueiro aquilo que
frequentemente se busca como critério
primario de grandeza artistica:
uma 1inovacdo técnica radical, uma
apropriacdo inovadora dos conteudos
representados ou uma invencdo formal
que reconfigure de maneira decisiva
0s limites da pintura. Tampouco me
parece que a forca de seu trabalho
resida na afirmacdo de uma solucdo
pictérica singular que se 1imponha

Figura 03. Pedro Casqueiro, Tone Test (I/VII), 2022. Acrilico sobre a tela, 70 x 50 cm. Foto: Flavio Rocha de Deus
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Figura 04.

“Detour”, Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia

(MAAT/Lisboa),

2025.

Foto: Bruno Lopes
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Figura 05.

“Detour”, Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia (MAAT/Lisboa), 2025. Foto: Bruno Lopes
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como paradigma. Mas talvez essa ndo
seja a medida mais adequada para
compreender o que estd em Jjogo no
conjunto de sua obra.

0 percurso que a exposicao
curada por Pinharanda apresenta
¢ o testemunho de wuma liberdade
conquistada a cada passo. Do
desaparecimento da textura densa
ao surgimento de wuma “provocadora
vocacdo grafica e figurativa”, tudo
isso poderia ter sido Tido, por um
olhar menos atento, como traicdo ou
risco desnecessario. E onde meu olhar
ganha morada no percurso de Casqueiro.
0 artista ndo se limitou a sobreviver
ao seu estilo; ele reinventou-o
sucessivamente, mantendo viva a
inquietacdo que verdadeiramente
define o seu trabalho. Como o curador
assinala, hda wuma continuidade mais
profunda no conjunto de sua obra:
a da “atitude e do motor da sua
criatividade”, um  “controlo” que
lida sem constrangimentos com todos
0os elementos do discurso pictérico
contemporaneo, permitindo-lhe escapar
a prisdo da repeticdo de si.

Figuras 06: “Detour”, Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia (MAAT/Lisboa), 2025.
Foto: Bruno Lopes
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Figuras 07: “Detour”, Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia (MAAT/Lisboa), 2025. Foto: Bruno Lopes Figuras 08: “Detour”, Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia (MAAT/Lisboa), 2025. Foto: Bruno Lopes
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Delirios de Catharina, de Caetano Dias,
e diversas pinturas de Rubem Valentim.
Exposicdo “Complexo Brasil”,

Fundagcdo Calouste Gulbenkian, 2026.
Foto: Arquivo pessoal do autor

UM BRASIL DE
COMPLEXIDADES

VITOR CRUBELLATTI ,
ESPECIAL PARA ARTE & CRITICA

RESUMD: o presente ensaio analisa a
exposicdao “Complexo Brasil”, realizada
na Fundacdo  Calouste  Gulbenkian
(Lisboa, nov./25 a fev./26). A partir
da curadoria de José Miguel Wisnik,
Milena Britto e Guilherme Wisnik,
investiga-se como o conceito de
“complexo” — operando tanto como
adjetivo quanto como substantivo —
estrutura wuma narrativa decolonial
sobreaartebrasileira. O textodestaca
escolhas expogrdficas fundamentais,
como a exibicdo horizontal do
Manto da Apresenta¢cdo de Arthur
Bispo do Rosdario e a interatividade
dos Parangolés de Hélio OQiticica,
confrontando a mostra com marcos
histéricos da curadoria internacional,
como a exposicdo “Magiciens de la
Terre” (1989). Conclui-se que a mostra
propde um “atravessamento” que recusa
simplificacbes, incluindo o espectador
na pluralidade identitdria do Brasil.

PALAVRAS-CHAVE:  arte  brasileira;

Complexo Brasil; curadoria; Fundacdo
Calouste Gulbenkian.
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ABSTRACT:  This essay analyzes the

exhibition “Complexo Brasil”, held at
the Calouste Gulbenkian Foundation
(Lisbon, 2025-2026). Curated by José
Miguel Wisnik, Milena Britto, and
GuiTherme Wisnik, it investigates how
the concept of “complex” — functioning
as both an adjective and a noun —
structures a decolonial narrative on
Brazilian art. The text highlights
key exhibition design choices,
such as the horizontal display of
Arthur Bispo do Rosario’s Manto da
Apresentacdo and the interactivity
of Hélio Oiticica’s Parangolés,
while comparing the exhibition to
historical landmarks of international
curatorship, such as “Magiciens de
la Terre” (1989). It concludes that
the show proposes a “crossing” that
rejects simplifications, including
the spectator within Brazil’s plural
identity.

KEYWORDS: grazitian art; Complexo

Brasil; curatorship; Calouste
Gulbenkian Foundation.
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De novembro de 2025 a fevereiro de
2026, a Fundacdo Calouste Gulbenkian,
em Lisboa, hospedou a exposic¢do
“Complexo Brasil”. Sob a curadoria
de José Miguel Wisnik, Milena Britto
e Guilherme Wisnik, a mostra reuniu
cerca de 97 artistas dispostos em
um vasto recorte temporal e ampla
variedade de suportes, buscando
compreender a formacdo do Brasil
desde muito antes do que chamamos de
descobrimento até os tempos atuais.

0 titulo da mostra chama a atencdo
pela selecdo do termo “complexo”. E uma
escolha interessante, visto que busca
explicitar as infindas, simultdneas
e contraditérias perspectivas pelas
quais o Brasil pode ser entendido e,
fundamentalmente, vivido. A palavra
“complexo” enquanto adjetivo, de
acordo com o Diciondrio Priberam da
Lingua Portuguesa (DPLP), diz respeito
a algo que resulta da Juncdo de
varios elementos ou de vdrias partes
ou, no sentido figurado, aquilo que
¢ dificil de resolver ou fazer. Ao
escolher este termo, a curadoria
manifesta, antes de mais nada,
que a exposicdo “Complexo Brasil”
ndo pretende oferecer ao publico

explicacdes prontas, simplistas e
reducionistas do que foi (e é) o
Brasil. José Miguel Wisnik (2025,
p. 46), curador-geral da exposicdo,
afirma que o que a equipe se propds a
realizar foi “oferecer e interrogar”
de forma a convidar e desafiar o
visitante “ao atravessamento, uma
experiéncia de brasis”.

Além de atribuir a complexidade
como adjetivo ao conceito de Brasil,
a equipe curatorial também faz
lembrar das varias faces do conceito
de complexo enquanto substantivo. O
Brasil, enquanto pafs de proporcdes
continentais, integra em si proéprio
uma considerdavel variedade de
elementos de uma mesma categoria:
complexo de biomas, de etnias, de
culturas, de 16gicas, de linguas, de
religides, processos econdbmicos e
de classes sociais. 0 curador-geral,

sobre isso, aprofunda:

Enquanto substantivo, “complexo”
se refere, ainda, a uma agregacdo
de elementos heterogéneos
e interligados. Em muitos
sentidos, o Brasil é um complexo
de biomas (floresta amazOnica,
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mata atlantica, cerrado central,
caatinga nordestina, pantanal
mato-grossense, pampa sulino),
de etnias (um mosaico luso-
branco, negro e indigena cruzado
com imigrantes italianos,
germanicos, judeus, eslavos,
arabes e asidticos que nao se
fecham em guetos), de culturas
(orais e escritas, modernas,
p6s-modernas,
ancestrais, que muitas vezes
se atravessam), de 16gicas
(formas de pensar decorrentes da
diversidade cultural, as vezes
mutuamente interferentes), de
linguas (quase trés centenas
de linguas indigenas vivas),
de religides (catolicismo
tradicionalmente dominante,
crescimento,
afro-brasileiras e

tradicionais e

evangélicos em
religioes
de fundo indigena — candomblé,
umbanda, macumba, catimbd, entre
outras —, kardecismo, ndo sendo
incomuns cruzamentos sincréticos
e improvaveis entre essas
crencas), umcomplexo de processos
econdmicos (a décima economia
do mundo) e de classes sociais
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extremado pela desigualdade. Um
adendo psicolégico fundamental:
0 complexo de inferioridade e
0 de superioridade — sindromes
que brasileiros e portugueses
costumamos frequentar (Wisnik,
2025, p. 46).

De forma a corroborar com essa
ideia, a curadoria inseriu na parte
exterior da entrada da exposicdo
dezenas de falas marcantes (de cunho
positivo ou negativo) que retratam
a complexidade de visBes sobre o
Brasil. E o primeiro contato que o
espectador, curioso e instigado pelos
pequenos lampejos que a parede de
vidro entrega do interior da sala
expositiva, tem com o denominado
complexo Brasil.

De Tom Jobim a Martinho da Vila,
de Mario de Andrade a Darcy Ribeiro:
a pluralidade de visOes acerca de um
Brasil diverso e profundo demonstra
ao espectador o que este poderia
esperar da viagem na qual iria, em
breve, embarcar.

Apesar da disposicdo das obras
ndo seguir uma cronologia linear,
nota-se wuma expografia atenta a
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Figura 1: Vista da entrada da exposicdo “Complexo Brasil”, Fundacdo Calouste Gulbenkian,
Lisboa, fevereiro de 2026. Curadoria de José Miguel Wisnik, Milena Britto e Guilherme Wisnik.
Foto: Arquivo pessoal do autor
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Figura 2:

Detalhe da entrada
da exposicdo
“Complexo Brasil”,
Fundacdo Calouste
Gulbenkian,

Lisboa, 2026.

Foto: Arquivo
pessoal do autor

.ﬁé

ilva, 1991
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didlogos entre objetos ritualisticos
indigenas, fotografias, pinturas,
videos e instalacBes dentro de
um mesmo ambiente. E o caso do
Manto  Tupinamba - comissionado
especificamente para a exposicado
e produzido pela artista Glicéria
Tupinambd -, 1logo a entrada da
mostra. Ele foi exibido entre uma
videoinstalacdo do conhecido Manto
Tupinambd devolvido ao Brasil pelo
Museu Nacional da Dinamarca em 2024
e a icbnica fotografia de Burle Marx
coberto por duas folhas de orelha
de elefante, como se as fizesse,
também, de manto.

Um pouco mais a frente encontramos
outro manto, desta vez, o Manto da
Apresentacdo, de Arthur Bispo do
Rosario. Confeccionado ao longo das
décadas em que esteve internado na
Colbénia Juliano Moreira, o manto fora
bordado interna e externamente com
palavras e simbolos que sintetizam
a profundidade de sua obra (Museu
Bispo do Rosdrio, 2021). Enquanto
a parte externa é toda composta
com cordas e bordados de elementos
coloridos, a parte interna guarda uma
surpresa: foi inteiramente revestida
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com retalhos brancos unidos por
pontos 1imperceptiveis e preenchida
com dezenas de nomes de pessoas
queridas, escolhidas. Infelizmente,
quase sempre que alguma instituicdo
exibe o manto, as equipes curatoriais
parecem esbarrar nas dificuldades de
apresenta-lo em sua totalidade, sem
expor ambas as faces. Podemos tomar,
por exemplo, a exposicdo “A Nordeste”
(Sesc 24 de Maio, 2019), onde a peca
foi exibida ao publico numa espécie
de pedestal vertical:

Ndo obstante, chama a atencdo a
forma comoomanto deBispo do Rosario
foi exposto na exposicdo lisboeta. A
equipe curatorial abandona o modelo
vertical de exibicdo ao optar por
horizontalizar a peca. Utilizando
uma enorme caixa de vidro com um
inteligente esquema de espelhos na
parte inferior, a mostra “Complexo
Brasil” traz aos olhos do publico
um importante elemento do manto:
0s nomes bordados a mdo da parte

interior.

Ha, também, outros “mantos”
expostos mais a frente: os Parangolés
de Hélio Qiticica. As pecas,

Figura 3: Manto da Apresentacdo, de Arthur Bispo do Rosério, na exposicdo “A Nordeste”,

ocorrida em 2019 no Sesc 24 de Maio,
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Sdo Paulo.

Foto: Arquivo pessoal do autor
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Figuras 4 e 5: Detalhes do Manto da Apresentacdo, de Arthur Bispo do Rosdrio, na exposicdo

“Complexo Brasil”,

Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2026.

Foto: Arquivo pessoal do autor
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acertadamente, estavam penduradas em
cabides e disponiveis para manuseio
do publico. Ao lado delas, ndo apenas
uma televisdo exibindo o0s parangolés
“em acdo” - como se fossem um
incentivo ao publico para vesti-los
-, mas também um aviso no chdo: “Esta

obra pode ser manuseada”.

A exposicdo também contou com
outras obras de artistas brasileiros
jd bastante consagrados, como 0S
baianos Caetano Dias e Rubem Valentim.

E também trouxe pecas de Alfredo
Volpi e das neoconcretistas Lygia
Clark e Lygia Pape:

Destaca-se aqui, para concluir o
piso superior, a selecdo das obras de
Mestre Didi para integrar a mostra.
0 renomado artista brasileiro, pouco
mais de 36 anos antes, havia integrado
a selecdo de obras brasileiras
expostas na mostra “Magiciens de la
Terre”, ocorrida em Paris (Pompidou
e Grande Halle de Ta Villette). A
polémica exposi¢cdo de 1989 nos
deixou algumas li¢cOes importantes:
embora integrar a arte da periferia
global aos grandes centros da

z

arte seja, sim, uma necessidade, é
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Figura 6:
Parangolés, de
Hélio Oiticica,

na exposicao
“Complexo Brasil”,
Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 2026.
Foto: Arquivo
pessoal do autor



Figuras 7:
Delirios de Catharina
de Caetano Dias,

e diversas pinturas
de Rubem Valentim.
Exposicdo “Complexo
Brasil”, Fundacdo
Calouste Gulbenkian,
2026. Foto: Arquivo
pessoal do autor

Figuras 8:

Delirios de Catharina,
de Caetano Dias,

e diversas pinturas
de Rubem Valentim.
Exposicdo “Complexo
Brasil”, Fundacdo
Calouste Gulbenkian,
2026. Foto: Arquivo
pessoal do autor




Figuras 9:

Trés obras de Alfredo
Volpi e obras de
Lygia Clark (Planos
em superficie modulada
n¢ 4), Hélio Oiticica
(Metaesquema) e Lygia
Pape (série Livro dos
Caminhos). Exposicdo
“Complexo Brasil”,
Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 2026.
Foto: Arquivo

pessoal do autor

Figuras 10:

Trés obras de Alfredo
Volpi e obras de
Lygia Clark (Planos
em superficie modulada
n¢ 4), Hélio Oiticica
(Metaesquema) e Lygia
Pape (série Livro dos
Caminhos). Exposicdo
“Complexo Brasil”
Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 2026.
Foto: Arquivo

pessoal do autor
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Figura 11:

Obras de Mestre Didi
Exposicdo

“Complexo Brasil”
Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 2026.
Foto: Arquivo
pessoal do autor
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fundamental compreender o contexto
de tais obras ao distanciar-se de
comparacdes descabidas (tudo deve
ser contextualizado), repudiar a
espetacularizacdo e, especialmente,
evitar regimes classificatérios
que restrinjam as possibilidades
interpretativas das produc¢cdes nao
ocidentais. Fica evidente que a
mostra “Complexo Brasil” fez sua
licdo de ~casa nesse aspecto, a
comecar por privilegiar uma curadoria
100% brasileira (em “Magiciens de
la Terre”, por exemplo, todos eram
franceses).

No piso inferior, a mostra reuniu,
para além de algumas outras obras,
diversos videos. 0 visitante ¢
l1ogo surpreendido apos descer
as escadas, ao se deparar com o
belissimo documentario 0 Peixe, do
pernambucano Jonathas de Andrade.
Mais a frente, uma sala ressoava a
potente mescla entre a can¢do “Samba
da Minha Terra”, de Dorival Caymmi,
e a caracteristica sonorizacdo de
atabaques e agogds. Tal som, que
ecoava para fora da sala que o
reproduzia, atrafa as pessoas de
forma quase que magnética.

A exposicdo termina com diversos
monitores exibindo rostos de
brasileiros das mais diferentes cores
e feicOes, destacando a pluralidade do
povo brasileiro. De forma muito sutil
e perspicaz, a curadoria disp0e esses
monitores em uma enorme parede de
espelhos, forcando o publico a se olhar
enquanto vé o0s rostos brasileiros e
incluindo, de certa forma, o visitante
a essa complexidade chamada Brasil.
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Art Basel Paris 2025.
Crédito: divulgacdo
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FEIRAS OE ARTE: ENTRE
CIRCULACAD E CAPTURA

SYLVIA WERNECK — ABCA/ P

REE”M“‘Asfeirassaoparteconstitutiva
do sistema da arte contempordanea.
Modelo em franca expansdo, nos mais
diversos tamanhos, escopos e formatos,
mobiliza todas as esferas profissionais
do setor, dos diretamente envolvidos
— galeristas, artistas, curadores
e colecionadores — aos prestadores
de servicos, como transportadoras,
graficas e seguradoras. Em que pese
sua importancia para a circulacgdo
econdmica da arte, ndo podemos ignorar
aspectos que esses eventos procuram
disfarcar, como a reducdo da obra a
seu aspecto de mercadoria. Ainda que
incorporem  programas curatoriais,
debates, publicacdes, performances,
espacos independentes e discussdes
que ocupam centralidade no debate
publico contemporaneo, as feiras
continuam sendo eventos estruturados
pela 16gica comercial. 0 risco, quando
pautas legitimas sdo absorvidas pelo
mercado, é que acabem neutralizadas,
transformadas em linguagem estética
para consumo.

FALAVRAE'EHAVB feiras de arte;

mercado; capitalismo; regime de
visibilidade; artwashing.
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ABETRAEF Art fairs are a constitutive
part of the contemporary art system.
A rapidly expanding model, in a wide
variety of sizes, scopes, and formats,
they mobilize all professional spheres
of the sector, from those directly
involved—gallerists, artists, curators,
and collectors—to service providers
such as transport companies, printers,
and insurers. Despite their importance
for the economic circulation of art,
we cannot ignore aspects that these
events seek to disguise, such as
the reduction of the artwork to its
aspect as a commodity. Even though
they incorporate curatorial programs,
debates, publications, performances,
independent spaces, and discussions
that occupy a central place in
contemporary public debate, art fairs
remain events structured by commercial
logic. The risk, when Tlegitimate
agendas are absorbed by the market,
is that they end up neutralized,
transformed into aesthetic Tanguage
for consumption.

KEYWORDS: -+t fairs: market;

capitalism; visibility regime;
artwashing.
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Ao pensar nas feiras de arte
hoje, ¢é dificil ndo reconhecé-
las como um dos dispositivos mais
eficazes — e mais ambiguos — do
sistema contempordaneo. Elas ndo
sdao um apéndice do mundo da arte,
tampouco um espaco externo a
ele, mas um de seus motores mais
visiveis, um ponto de condensacdo
onde producdo, circulacado,
legitimacdo e consumo Sse sobrepdem
de maneira quase indissociavel.
Nesse sentido, talvez seja ingénuo
opor feiras e institui¢cbBes como
universos completamente apartados.
Parece mais pertinente compreender
0 campo da arte contemporanea como
uma rede interdependente, na qual
diferentes agentes e instancias se
atravessam continuamente. Isso ndo
significa, de modo algum, que feiras
e exposiclBes sejam equivalentes.

As grandes mostras institucionais
(especialmente as grandes bienais,
como Veneza, Sdo Paulo, Gwangju
ou a quinquenal Documenta) foram
concebidas historicamente como
espacos de construcdo de sentido;
lugares em que a obra se inscreve
em narrativas criticas e histéricas,

situadas em determinado contexto
cultural, politico e social. E a
partir desse horizonte que se definem
curadorias, recortes conceituais,
programas educativos, expografias e
formas de mediac¢do com o publico. Mesmo
quando atravessadas por interesses
institucionais, diploméaticos ou
econdmicos, as exposicles tém como
eixo0 estruturador a elaboracdo
discursiva que coloca arte e realidade
em didlogo.

As feiras, por outro Tlado, foram
desenvolvidas como espacos de
circulacdo econbmica. Seu objetivo
central sempre foi a venda. Ainda
que possam produzir experiéncias
estéticas e encontros intelectuais
relevantes, sua 16gica fundamental
continua sendo comercial. Trata-
se de uma diferenca estrutural, ndo
meramente formal.

Nos dltimos tempos, no entanto, essa
distincdo tornou-se progressivamente
mais porosa. Hoje, as feiras incorporam
dispositivos antes associados quase
exclusivamente as instituicobes
culturais: programas curatoriais,
debates, performances, publicac0es,
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acOes educativas, premiacdes e espacos
destinados a projetos experimentais
ou independentes. Algumas passaram
a incluir conversas com artistas e
criticos, setores “curados”, bolsas
de residéncias, comissionamento para
obras inéditas e iniciativas voltadas
a formacdo de publico.

“A MEDIACAD SIMBOLICA E A TRANSACAD
ECONOMICAPASSARAMNAD APENAS A COEXISTIR
NO MESMO ESPACO, MAS FREDUENTEMENTE A
REFORCAR-SE MUTUAMENTE...”

Essa aproximacdo de  formatos
revela uma transformacdo importante
no funcionamento do sistema da
arte. A mediacdo simbdlica e a
transacdo econbmica passaram ndo
apenas a coexistir no mesmo espaco,
mas frequentemente a reforcgar-
se mutuamente. 0 discurso critico
transforma-se em valor agregado; a
curadoria converte-se em estratégia
de Tegitimacdo; pautas sociais passam
a operar também como linguagem
institucional e mercadolégica.
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E af que reside um dos pontos mais
delicados dessa discussdo. Ndao porque
0 mercado seja, em si, um problema
a ser erradicado. A arte sempre
dependeu de estruturas econdmicas
para existir e «circular. Artistas
precisam sobreviver de seu trabalho,
galerias cumprem funcdes importantes
na sustentacdo de carreiras e colec0Oes
privadas frequentemente preservam
obras fundamentais. O problema comeca
quando a l6gica do mercado se expande
para além de seus limites originais
e passa a reorganizar outras esferas
do sistema segundo seus proprios
critérios - quando interesses
privados passam a influenciar de
maneira decisiva 0SS processos de
legitimacdo simbo6lica, interferindo
na atuacdo de especialistas, curadores
e instituicoes e influenciando
processos de valorizacdo simbdlica
capazes de elevar o valor financeiro
de determinados artistas e obras.

A “forca da grana”, para retomar
uma imagem que Jja utilizei em outro
contexto, nao apenas sustenta
0 sistema: ela 0 reorganiza.
Apropria-se de discursos criticos,
absorve formas de resisténcia e

converte diferencas em nichos de
valorizacdo. A incorporacao de
espacos independentes, de pautas
identitarias, ambientais ou sociais,
de projetos colaborativos e de acdes
educativas pode produzir visibilidade
e oportunidades concretas. Mas
também pode operar como mecanismo
de neutralizacdo simbdélica. Quando
causas legitimas sdo absorvidas pelo
capital, corre-se o risco de que
deixem de tensionar estruturas para
passar a ornamentd-las.

Nao ¢é casual que termos como
artwashing tenham se tornado
recorrentes nos altimos anos.
Grandes corporacbes associam suas
marcas a discursos progressistas
enquanto mantém praticas econdmicas,
ambientais e sociais violentas e
excludentes. Feiras apresentam
diversidade ao mesmo tempo em que
operam segundo dinamicas altamente
concentradoras, sustentadas por
regimes de exclusividade e acesso
restrito. 0 verniz critico muitas
vezes ndo altera a estrutura, que
permanece intacta sob ele.
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“EM CIDADES COMD SAD PAULD, MADRI,
BASEL OU MIAMI, AS FEIRAS TRANSFORMAM-
St TEMPORARIAMENTE  EM  CENTROS
GRAVITACIONAIS DD SISTEMA INTERNACIONAL
DA ARTE...”

Existe, portanto, uma  tensado
constitutiva nas feiras. Por um lado,
elas funcionam como plataformas de
encontro, lugares de circulacdo
intensa de profissionais, 1ideias
e contatos. Artistas tornam-se
visiveis, curadores estabelecem
relacdes, galerias ampliam redes,
colecionadores aproximam-se de
producdes antes desconhecidas.
Em cidades como Sdo Paulo,
Madri, Basel ou Miami, as feiras
transformam-se temporariamente em
centros gravitacionais do sistema
internacional da arte. Mas é preciso
ndo perder de vista que as feiras sdo,
acima de tudo, eventos comerciais.
Mais sofisticadas, mais elegantes e
intelectualmente mais complexas que
feiras de outros setores econbmicos,
sem divida. Ainda assim, comerciais.
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Essa diferenca importa porque
altera profundamente a maneira
como as obras sdo percebidas. Em
uma exposicdo institucional, a
obra participa de uma construcdo
discursiva mais ampla; na feira,
ela tende inevitavelmente a ser
reduzida a sua materialidade, ao
seu valor como ativo financeiro.
Mesmo trabalhos altamente criticos
ou politicamente engajados acabam
submetidos ao mesmo regime de
visibilidade e consumo. 0O wvalor
simbo6lico da obra passa a operar
em estreita associacdo com sSeu
valor de troca.

Nesse sentido, a <crescente
interpenetracdo entre mercado
e instituicdes merece atencdo.
A proximidade entre feiras e
exposicbes institucionais nado
¢ apenas circunstancial; ela
aponta para um redesenho das
instancias de legitimacdo no
sistema contempordneo. Se antes
a validacdo simbo6lica precedia
e sustentava o valor comercial,
hoje assistimos frequentemente
ao movimento inverso: a
visibilidade de mercado passa

a funcionar como forma de
consagracdo cultural.

A pergunta que emerge desse
cendrio é inevitavel: até que
ponto reconhecimento comercial
corresponde, de fato, a wvalor
artistico? Um best-seller é,
necessariamente, bom? Ou apenas
conforta quem dele usufrui com a
confirmacdo de suas conviccoes?
Defendo que obras de arte
relevantes sdo aquelas capazes
de instigar a percepc¢do do
espectador e fomentar pensamento
critico voltado a revisdo de
estruturas consolidadas. Mais que
qualquer intencdo de ajustar-
se a determinado gosto pessoal,
arte é fruto de wuma disposicdo
investigativa que o0s artistas
sentem necessidade de transformar
em fenbmenos sensoriais para
estabelecerem relacoes com o0
publico.

No contexto latino-americano — e,
mais especificamente, brasileiro —
essa problemdtica da interpenetracado
do mercado nas esferas de valorizacado
simbd6lica ganha camadas adicionais
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de complexidade. A insercdo
crescente da producdo da regido nos
mercados internacionais pode ser
lida, sem davida, como ampliacdo
de visibilidade e acesso. Durante
muito tempo, artistas e espacos
situados fora dos grandes centros
permaneceram a margem dos circuitos
hegembnicos de circulagdo. Hoje,
iniciativas realizadas em cidades
historicamente afastadas do eixo
Rio-Sdo Paulo procuram construir
outras cartografias possiveis para
0 sistema da arte brasileiro.

Experiéncias como a FARGO, em
Goiania, a ART.PE, em Recife, e
iniciativas voltadas a circulacdo
de artistas de variados 1lugares,
como o selo Mandacaru, desempenham
papel importante ao criar redes
de visibilidade para producdes
frequentemente negligenciadas
pelos grandes centros. A proépria
proliferacdo dessas feiras evidencia
uma tentativa de deslocamento das
hierarquias tradicionais do sistema
e de fortalecimento de ecossistemas
locais de producdo e colecionismo.
A FARGO, por exemplo, apresenta-se
como uma plataforma estratégica de
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encontro entre producdo artistica,
mercado e pensamento contemporaneo
no Centro-0Oeste, enfatizando
o fortalecimento regional e a
circulacdo de artistas fora do eixo
dominante. A ART.PE, por sua vez,
afirma explicitamente o objetivo
de ampliar o acesso ao mercado de
arte contempordanea no Nordeste e
consolidar a regido como polo de

circulacdo artistica.

£ importante reconhecer a
relevancia dessas iniciativas. Em
um pais profundamente desigual e
centralizado, qualquer esforco
consistentedeampliacdodecirculacado
merece atencdo. A concentracdo
histérica de recursos, instituicdes,
imprensa especializada, galerias e
colecionadoresno Sudesteproduziuum
sistema excludente, no qual intmeras
producbes permaneceram durante
décadas em condicdo periférica. A
existéncia de feiras e plataformas
regionais cria

concretas de

oportunidades
profissionalizacao,
encontro e acesso para artistas que
dificilmente conseguiriam penetrar
0s circuitos tradicionais.

“EM OUTRAS PALAVRAS: 0 MERCADD INCORPORA
A CRITICA A CENTRALIZACAD E TRANSFORMA
ESSA INCORPORAGAQ EM ATIVD CULTURAL...”

Jjustamente
aqui que a discussdo exige maior
cuidado. A descentralizacado
nao elimina automaticamente
as contradicdes estruturais do
mercado de arte. Muitas vezes, o
“fora do eixo” converte-se também
em valor simbdélico e diferencial
mercadoldgico. A alteridade regional
passa a operar como
de autenticidade, diversidade e
renovacdo dentro do préprio sistema.
Em outras palavras: o mercado
incorpora a critica a centralizacdo
e transforma essa incorporacdo em

Paradoxalmente, é

linguagem

ativo cultural. Isso ndo invalida
as iniciativas, mas exige que sejam
analisadas sem romantizacdo.

Mesmo quando assumem formatos
mais experimentais ou colaborativos,
as feiras continuam sendo eventos
presenca de
projetos
publicos,

comerciais. A
espacos
curatoriais,

independentes,
debates
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publicacdes ou acdes educativas ndo
altera sua estrutura fundamental.
Em ultima instancia, trata-se
ainda de ambientes orientados pela
circulacdo de valor econdmico.
0 risco é que pautas Tlegitimas
— descentralizacado, diversidade
regional, inclusdo,
sejam absorvidas <como elementos
de diferenciacdo simbdlica sem
produzir transformacoes efetivas
nas estruturas de concentracdo do
sistema.

aCesso -

As feiras operam, assim, como
espacos de negociacdo simbodlica
entre centros hegeménicos e

territdrios historicamente

periféricos. Podem ampliar
circulacdo, deslocar hierarquias
e abrir brechas importantes.

Mas também podem reproduzir
desigualdades aoenquadrar producoes
diversas em categorias facilmente
reconheciveis — e, portanto, mais
facilmente comercializdveis. A
tensdo entre abertura e captura
permanece, assim, no centro de
seu funcionamento. E talvez esse
seja um dos tracos mais precisos
do capitalismo contemporaneo:
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sua extraordindria capacidade de

absorver criticas, diferencas e
formas de resisténcia, convertendo-

as em linguagem de mercado.

Diante desse quadro, a critica
ndo pode limitar-se a uma posicdo
de exterioridade ou simples
recusa. As feiras sdo hoje parte
incontornavel do sistema da arte,
e é por 1isso que precisam ser
analisadas criticamente. Ndo se
trata de negar sua importancia
econbmica ou sua capacidade de
articulacdo internacional, mas de
compreender as contradicbes que as
atravessam.

Hda alguns anos, a presenca de
curadores em ambientes comerciais
era relativamente pontual. Hoje,
muitas galerias incorporamcuradores
equipes permanentes.
Isso altera profundamente a
natureza da atividade curatorial,
inevitavelmente submetida, nessas

a suas

circunstancias, a expectativas de
valorizacdo e venda. 0 mesmo pode
ser dito da incorporacdo crescente
de discursos sociais e politicos
como estratégias de posicionamento

institucional. Nada disso invalida
automaticamente 0s trabalhos
realizados contextos. A
questdo ndo é moralizar o debate,
mas compreender as condi¢des sob as
quais a arte circula no capitalismo
contemporaneo.

nesses

desafio esteja
precisamente em habitar essa
ambiguidade sem naturaliza-la.
Reconhecer que o sistema da arte é
atravessado por forcas econbmicas,

Talvez 0

politicas e simbdlicas e que é nesse
entrelacamento que se abrem — ou
se fecham — possibilidades reais de
transformacdo.

As feiras ndao sdo, em si mesmas,
0 problema. Mas tampouco podem
espacos
neutros de difusdo cultural. Elas

ser confundidas com

sdao dispositivos de mercado. E é
precisamente por 1sso que exigem
vigilancia critica constante.

2

Pensd-las criticamente é,
portanto, uma maneira de pensar
0 proéprio sistema da arte em sua
configuracdo atual. E também de
reafirmar a necessidade de uma

critica capaz de atuar no interior
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desse sistema sem submeter-se

integralmente as suas 10gicas.
Porque, se a arte ainda pode operar
como instrumento de transformacdo
social, essa poténcia depende
exatamente da capacidade de resistir
a reducdo de toda experiéncia

simbdélica a condi¢cdo de mercadoria.
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Iconografias do orixd Oxdéssi, de Carybé.
Aquarela do livro Iconografia dos Deuses
Africanos no Candomblé da Bahia, 1980

PRATICA CURATORIAL,
VISUALIDADES E
POTENCIALIDADES

IMAGETICAS DA MOSTRA
“ABDIAS NASCIMENTD: UM
ARTISTA PANAMEFRICAND™

CLAUDID RAFAEL ALMEIDA DE SOUZA
ABCA/BAHIA

RESUMD: o texto que partiu de um
projeto de pesquisa independente
objetiva investigar as obras de
Abdias Nascimento apresentadas na
exposicdo  “Abdias Nascimento: Um
Artista Panamefricano”, pertencentes
ao acervo do Museu de Arte de Sdo
Paulo Assis Chateaubriand-MASP.
Desta maneira, tem-se o intento de
identificar o potencial imagético das
obras da colecdo; estudar as obras de
arte como produtos de cultura visual;
classificd-las estilisticamente;
e pontuar e significar simbolos-
imagens. Com efeito, verificou-se que
0 estudo das obras de artes visuais
de Abdias Nascimento presentes na
mostra é deveras importante para
apreciar e entender o0s modos e a
prdtica curatorial que se estabelece
atualmente no Brasil contemporadneo.

FALAVRAE'EHAVE’ curadoria; imagética;

cultura visual; mostra; Abdias
Nascimento.
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ABSTRACT: This text, originating from
an independent research project, aims
to investigate the works of Abdias
Nascimento presented in the exhibition
“Abdias Nascimento: A Pan-African
Artist,” belonging to the collection
of the Sdo Paulo Museum of Art Assis
Chateaubriand (MASP). The fintention
is to identify the imagistic potential
of the works 1in the collection; to
study the artworks as products of
visual culture; to classify them
stylistically; and to highlight and
interpret symbolic images. Indeed, it
was found that the study of Abdias
Nascimento’s visual artworks in the
exhibition is extremely important
for appreciating and understanding
the curatorial methods and practices
currently established in contemporary
Brazil.

KEYWORDS: curation; imagery;

visual culture; exhibition; Abdias
Nascimento.
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Entende-se que as obras de arte de
Abdias Nascimento que fazem parte da
mostra individual “Abdias Nascimento:
Um Artista Panamefricano” compdem uma
colecdo detentora de cultura visual
que perpassa o tempo e lhes atribui
cardter de documentos histéricos
que representam a mentalidade, o0s
modos e costumes de uma determinada
época, além de explorar temas
ligados a cultura africana, afro-
brasileira e o combate ao racismo.
Deste modo, entende-se a necessidade
de identificar os elementos visuais
que compdem as obras artisticas
que fazem parte da colecdo, a fim
de compreender o percurso realizado
pelo artista, suas diferentes fases
e 0s atributos e caracteristicas que
possibilitam o potencial 1imagético
que retrata e representa a cultura
afro-brasileira e africana presentes
nas obras de artes visuais.

Esta pesquisa se Jjustifica devido
ao acervo pretendido a pesquisa ser de
um grande expoente das artes visuais
no pais. Afinal, Abdias Nascimento
(1914-2011) foi um grande intelectual,

artista, politicoeativista brasileiro,
reconhecido por sua atuag¢do no
Movimento Negro Unificado e por sua
defesa da cultura afro-brasileira.
Por ser um dos principais nomes da
luta e através dela contra o racismo
no Brasil, produzir frutos nas artes,
na politica e no ativismo social. Ele
foi criador do Museu de Arte Negra,
do Teatro Experimental do Negro e
do Movimento Negro Unificado. As
suas obras de artes visuais denotam
possuir um potencial imagético e uma
cultura visual que remetem a cultura
afro-brasileira e apresentam discurso
artistico, cultural e politico
provenientes das tramas que sucedem
as investigacOes do artista para o
processo criativo, seguindo 0S passos
do seu fazer artistico.

A possibilidade de exequibilidade
do estudo do potencial 1imagético e
da cultura visual das obras que fazem
parte da mostra se da na medida em que
reflete em teoria dados assegurados
através do estudo dos elementos
visuais das obras artisticas realizadas
com base em roteiro preconcebido. O
método aplicado além da iconografia
e iconologia baseada na materialidade
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inclina-se para as fontes referenciais
bibliogrdficas sobre as pinturas
estudadas. Deste modo, segue 0 curso
da pesquisa com os métodos analitico-
sintético, analitico-comparativo e
indutivo-dedutivo dada a possibilidade
de elementos novos, mas que possam
fazer links com outras fontes,
além do método historico, devido a
historicidade das obras por vez aqui
estudadas.

Especifica-se no  decorrer do
estudo a necessidade da busca pela
tipologia e classificacdo das obras
de arte baseadas nos tipos de artes
visuais encontrados na histéria da
arte, enfatizando que o acervo do
MASP tende a ser diversificado na
sua plasticidade. Essa possibilidade
conduz e condiz com a necessidade
de uma acdo preservacionista em
relacdo as obras. Além do mais, no
reconhecimento da tipologia das
obras de artes visuais emprega-se uma
identidade e desenvolvimento cultural
que perpassam a histéria da arte
brasileira, possibilitando o alcance
dos sentidos politicos e
historicos do Brasil e alcancando
outros paises em Africa.

SOCio-
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A metodologia que comecou a
ser utilizada na pesquisa para a
construcdo do projeto, e é mantida na
escrita deste texto critico, define-
se por uma observacdo sistematica a
partir da andlise dos dados de fontes
referenciais, como bibliografia,
artigos, catdalogos, sitios de internet,
bem como também de observacado,
registro fotogrdfico, realizacdo de
entrevista e documentacdo das obras
artisticas.

A pesquisa consiste na catalogacdo
e estudo de materiais que tracam a
tipologia, como também a composicdo
e elementos visuais encontrados nas

representacdes como produtos da

cultura wvisual da época. Levando
em consideracdo as mudancas
e caracteristicas histéricas,

socioldgicas, politicas e artisticas,
pretende-se desenvolver um estudo
curatorial das obras de artes visuais
contribuicdo;
verifica-se que, além da racialidade
e estudos antropoldgicos sobre as
religides de matrizes africanas,
ha a possibilidade de estudos que
retratam questdes socio-politicas
do Brasil contempordneo as obras e

estudadas nesta

que ainda se estabelecem atualmente.
Desta maneira, verifica-se que as
obras apresentadas a partir deste
momento possuem, com drande apuro
técnico-cientifico, estilistica e
simbolos-imagens que despertam no
espectador sensacOes multiplas e
enriquecedoras, a fim de contribuir
para o pensamento critico-discursivo
do visitante da exposicao.

A mostra “Abdias Nascimento:
Um Artista Panamefricano” tem
curadoria de Amanda Carneiro, entdo
curadora assistente, e Tomas Toledo,
entdo curador-chefe do MASP. Faz-se
necessdrio exemplificar que essa é a
maior exposicdo dedicada ao trabalho
visual do artista, ativista, escritor,
dramaturgo, ator, diretor de teatro,
poeta, jornalista e professor
universitario Abdias Nascimento
(Franca, SP, 1914 - Rio de Janeiro,
2011), uma figura fundamental na
vida politica e cultural brasileira,
principalmente relacionada a pratica
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curatorial que engloba a arte negra ou
afro-brasileira. Além de intelectual,
Abdias Nascimento foi deputado
federal e senador pelo Rio de Janeiro,
e um excelente pintor. Em suas obras
figuram personagens, iconografias,
insignias e temas da religiosidade
afro-brasileira, elaborados em
didlogo com a tradicdo da abstracdo
geométrica e na representacdo dos
simbolos africanos.

E possivel dizer que a mostra redne
61 pinturas realizadas pelo artista ao
longo de trés décadas, de 1968 a 1998,
0 periodo mais frutifero da sua obra,
além de duas vitrinas que compunham
documentos e textos relacionados
a sua trajetdéria enquanto artista
visual e politico. 0 neologismo no
subtitulo da exposicdo, um artista
“panamefricano”, remete, por um lado,
ao repertorio de personagens, ideias,
cores e formas do panafricanismo
e, por outro, a expressdao “ladino-
amefricano”, cunhada pela antropdloga
Lélia Gonzalez (1935-1994) para fazer
referéncia as culturas negras da
América Latina. A mostra apresenta
um panorama amplo e representativo
da obra de Abdias Nascimento, e é
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temdtico, potencial 1imagético, e &
possivel discutir a cultura visual
das obras, bem como classifica-las.

de um Jesus negro, e criou o Museu
de Arte Negra, na década de 1950.
No Brasil, seu excepcional trabalho
artistico ainda merece tamanha
atencdo, e essa é a Justificativa
deste projeto de estudo.

Abdias  Nascimento pintou sua
primeira obra no Rio de Janeiro,
em 1968, quando foi decretado o
Ato Institucional n? 5, no auge da
ditadura civil-militar brasileira. No

Em 2018, o MASP recebeu a icdnica
pintura do artista 0Oké 0x06ssi,
doada pelo Ipeafro, no contexto da
exposicdo “Historias Afro-Atlanticas”,
realizada no mesmo ano. A pintura,
simbolo maximo da mostra, mescla a
imagem da bandeira do Brasil com a
saudacdo ao orixa 0Oxdéssi e é o ponto
de partida dessa mostra, tornando-
se assim um emblema para se repensar
0o significado de ser cidaddo em um

pafs racialmente tdo desigual. A
Figura 2. Mostra “Abdias Nascimento: Um Artista Panamefricano” mostra de Abdias Nascimento integrou
Disponivel em: https://www.guiasp24h.com.br/masp-recebe-a-mostra-abdias-nascimento-um-artista-
panamefricano. Acesso em: 20 de maio de 2026

mesmo ano, diante do acirramento da
perseguicdo e da censura as producoes
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0 biénio da programacdo do MASP
dedicado as Histdrias Brasileiras,
em 2021-2022, ~coincidindo com o0
artisticas engajadas politicamente, primeira metade do século 20, e da bicentendrio da Independéncia em

Figura 1. Museu de Arte de S&o Paulo Assis Chateaubriand-MASP
Disponivel em: https://www.guiasp24h.com.br/masp-recebe-a-mostra-abdias-nascimento-um-artista-
panamefricano. Acesso em: 20 de maio de 2026

0o artista se autoexilou nos Estados fundacdo do Teatro Experimental do 2022. Nesse ano, o ciclo incluiu
_ et . .. . A mostras de Alfredo Volpi (1896-
S ) ) ] ) S L e . Unidos. No momento, ele Jjd era um Negro, wuma radical experiéncia de ] o
dividida em sete ndcleos com base vivos, Germinal, Sankofa, Axé da A g ] : d 1940. N 1988), Luiz Zerbini, Dalton Paula,
~ . : : . nome conhecido no Brasil, or ter ramaturgia no pais, nos anos . No .
em questdes formuladas por ele em esperanca e Axé de sangue. Deste modo, Figura 3. Abdias Nascimento P g P Joseca Yanomami, Madalena dos Santos
~ - . o Di fvel : https://www.guiasp24h.com.br/ ici 3 i i . .
sua colecdo de obras de arte e que segue a seccdo dos eixos tematicos nézzotgflbfz mogﬁi aggﬂqu:Zi~mef§T ; participado da formacdo da Frente campo das artes visuais, em 1955, ele Reinbolt (1919-1977), Judith Lauand e
- -ad- - 1 - 1 -um- . . . . . .
textos, por exemplo, Teogonia afro- da exposicdo, sdo identificados as artista-panamefricano. Acesso em: 20 de maio Negra Brasileira, a mais importante coorganizou o famoso concurso Cristo Cinthia Marcelle, além de uma grande

brasileira, Quilombismo, Deuses fases do artista e seu conteddo de 2026 organizacdo do movimento negro na de Cor, para a representacdo em pintura coletiva, “Historias Brasileiras”


https://www.guiasp24h.com.br/masp-recebe-a-mostra-abdias-nascimento-um-artista-panamefricano
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A POTENCIALIDADE IMAGETICA

As obras de Adias Nascimento
demonstram ter umpotencial imagético
muito ‘importante para o pensar e
devir negro atualmente estabelecido
no Brasil contempordneo que VO0S
falamos, especialmente no que se
refere a uma curadoria que busca a
(auto) representacdo dos visitantes.
Apesar de ser uma exposicdo recente
no catalogo de exposicBes do MASP
(2021-2022) e que coincide com outras
exposicBes de outros artistas na
mesma instituicdo, como, por exemplo,
Alfredo Volpi, e o bicentendrio da
Independéncia do Brasil, torna-se
historica pelo conteudo temdtico
que ela apresenta ao visitante e
que demonstra ser detentora de uma
grande potencialidade imagética
perto das obras de outros artistas
expostas no mesmo periodo e em
diferentes exposicdes.

As obras apresentadas na exposicdo
sdo resultantes de uma prdtica
curatorial que reflete 0 processo
de «criacdo de Abdias Nascimento,
artista

visual expoente da arte

negra ou afro-brasileira e que
também desperta através das suas
artes visuais suas praticas e estudos
curatoriais. Afinal, ele também foi
um importante curador e estudioso
da arte negra ou afro-brasileira
no pais, Jjuntamente com etndélogos,
africanistas, antropd6logos,
musedlogos, pesquisadores e curadores
dessa tipologia de artes visuais.

Quando falamos de
imagético,

sobre o fazer artistico do artista

potencial
estamos discorrendo
pldstico e/ou visual e 0 Seu processo
criativo, e que nesta contribuicdo é
0 cerne da discussdo em relacdo ao
pensamento do devir negro atualmente
identificado nas prdaticas curatoriais
contemporaneas dissidentes. Deste
modo, Amanda Carneiro, atual
curadora-chefe do MASP enquanto
curadora assistente em 2021 e 2022,
e Tomas Toledo, entdo curador-
chefe, foram importantes para o
desenvolvimento da narrativa que se
expunha enquanto mostra de artes
visuais que tinha como pensamento
politico-ideoldégico a perspectiva
artistica de Abdias Nascimento.
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z

0 potencial 1imagético é pensado
aqui como uma forca libertadora capaz
de criar narrativas e potencializar
0 conteddo temdtico das obras de
arte, a fim de criar subsfdios para
0 entendimento do fazer artistico
do artista e seu processo criativo,
com vistas a entender o simbolismo
presente nas obras para desenvolver
um  pensamento
principalmente em relacdo as questoes
ou mazelas sociais que refletem da
sociedade contempordnea as obras e
que ainda hoje se fazem presentes
na sociedade, e que estdo sendo
apresentadas na
a curadoria desempenha em relacdo
as obras para assim compreender o
fazer artistico do artista e revelar
a narrativa curatorial da exposicdo
em cartaz no MASP, no biénio 2021-
2022. E importante enfatizar nesta
contribuicdo as tramas que decorrem
do contexto

critico-discursivo,

contribuicdo que

sociopolitico-cultural
contemporaneo a exposicdo, a fim de
acreditar que Abdias Nascimento foi
indispensdvel para a compreensdo de
um Brasil racializado e, através da
exposicdo das suas obras, compreender
0 processo criativo de quem mais
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defendia a curadoria da arte negra
ou afro-brasileira no Brasil.

AS 0BRAS DE ARTE COMO
PRODUTOS DE CULTURA VISUAL

As obras de Abdias Nascimento sdo
divididas em nlcleos na curadoria
realizada pelos curadores Amanda
Carneiro e Tomas Toledo e refletem
as fases artisticas da sua pintura.
Sem ddvida, as fases da pintura de
Abdias Nascimento estdo expostas
seccionadamente na mostra “Um
Artista Panamefricano”, que tem como
ideal sociopolitico-ideoldgico  as
discussdes que cercam o 1imagindario
da arte negra ou afro-brasileira
criadas no decorrer do século XX

pelo artista visual.

As prdticas curatoriais
estabelecidas atualmente no Brasil do
século XXI e que estdo relacionadas as
artes visuais criadas pelos artistas
afro-brasileiros ou com conteldo de
afro-brasilidade apresentam a (auto)
representacdo, (auto) conhecimento,

ativismoeproducdodecontranarrativas

histéricas aos seus
e visitantes, com
tedérico como o panafricanismo e
expressdes cunhadas no finterim da
luta em prol da conscientizacdo do
devir negro na sociedade brasileira.
Assinalando um processo ativo
de subjetivacdo e resisténcia,
concentrado no empoderamento e na
transformacdo cultural. Como é o fato
do protagonismo e da valorizacdo
ancestral encontrados em movimentos

espectadores
embasamento

e instituicbes afroculturais.

A apresentacdo das obras de
Abdias Nascimento acontecer no
momento propicio do retorno da
constitucionalizacdo e do
das diversas e diferentes obras
de arte negra ou afro-brasileira
que sdo encontradas nas atuais
praticas curatoriais que estdo sendo
desenvolvidas no Brasil contemporaneo,
rememora, deste modo, curadores e
criticos de arte importantes para
o fazer curatorial em que praticas
e representacdes da arte negra ou
arte afro-brasileira tornaram-se
estabelecidas, como exemplo, Nina
Rodrigues, Manuel Querino, Mdrio de
Andrade, Luis Saia, Arthur Ramos, Mdrio

estudo

lel

Barata, Clarival do Prado Valadares,
Marianno Carneiro da Cunha, Abdias
Nascimento, Lina Bo Bardi e Emanoel
Araujo. A apresentacdo das figuras
ilustres nesta ordem representa
uma cronologia do estudo, critica e
curadoria das artes afro-brasileiras.

CLASSIFICACAD TIPOLOGICA E ESTILISTICA

No decorrer da Histdéria da Arte,
existiram vdarios estilos, cada qual
contendo uma série de chaves visuais
reconheciveis e que, no conjunto,
englobam a obra de védrios artistas. Os
estilos histéricos, aqui examinados
em estudo, refletem as tendéncias
comuns nas criaclBes artisticas de
uma determinada época.

E denominado estilo artistico a
sintesedas forcas e fatores (elementos,
principios, finalidade
pbdsica), constituindo na wunificacdo
ou integracdo de numerosas decisdes
que predominam esteticamente. Ele
¢ a adaptacdo das formas artisticas
ao espirito ou gosto de uma época,
sendo, portanto, um cdédigo coletivo,
entendido como conjunto de elementos

técnicas e
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signicos, portadores de informacdo
estética que expressamas perspectivas
ideol6gicas de determinado momento
histérico (Castelnou, 1999).

A palavra
latim tipos,
traz consigo tracos caracteristicos
para ser identificado como “um grupo
de coisas, seres ou pessoas; espécie;
modelo”. 0 termo
do italiano e significa “qualquer
pessoa ou objeto de atributos gerais
e especiais, que se reproduz por
imitacdo ou que serve de referéncia
para criacdo”?.
assemelham na definicdo,

“tipo”, originada do
significa aquilo que

modelo  provém

Ambos os termos se
passando
até mesmo por sindbnimos e, portanto,
utilizamos a palavra “tipo” para
designar cada seccionamento ou eixo
da exposicdo que reflete e que possui
afinidades formais.

Em relacdo a classificacdo
estilistica, verificou-se que as obras
de arte tratam de representacdes
abstratas ou que utilizam elementos
geométricos para a composicdo das
imagens ou sintese de simbolos -
imagens. Entende-se como estilo
geométrico a composicdao estilistica

que se utiliza da geometria para
fins artisticos. E wuma linguagem
visual que utiliza formas da
disciplina matematica, como circulos,
quadrados, triangulos e linhas, para
criar  composicdes e estruturas.
Ele apresenta clareza, equilibrio e
modernidade, e tem a possibilidade
de aplicacdo em diversas dareas, como
arquitetura, design de interiores e
na arte. Desta maneira, possui como
caracteristica a simplicidade, onde a
reducdo de objetos e ideias as suas
formas sdo mais basicas. A simetria
e a ordem transmitem sensacdo de
estabilidade e modularidade, que ¢é
a utilizacdo de padroes repetitivos
para criar texturas e movimento.

Escrever este texto critico sobre
Abdias Nascimento como artista visual
é sem duvida um papel importante para
as praticas curatoriais contempordaneas
ao século XXI e que tem como cerne
da narrativa
negras ou artes afro-brasileiras que
vém sendo desenvolvidas desde o I

curatorial as artes
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Congresso Afro-Brasileiro, em 1934.
E perceptivel que os eixos divididos
na exposicdo “Abdias Nascimento: Um
Artista Panamefricano sdo como estdo
divididas as fases artisticasdoartista
de diferentes e diversas facetas. As
obras de arte de Abdias Nascimento
sao sem ddvida eximios exemplares
que apresentam ao visitante teor
politico-ideolégico que busca (auto)
representacdao e contra-narrativas
que dialogam com a racialidade, o0s
feminismos e masculinidades negras,
entre outras problematizacdes sociais
que  buscam evidenciar o poder
performdtico das artes negras ou
afro-brasileiras com o mais alto teor
estético de questionamento.

As 61 obras dos nicleos justapostos
sdo tramas que apresentamao visitante
da exposicdo ummiltiplo de sensacoes,
possibilitando-The compreender
0 seccionamento da curadoria ao
estabelecer as fases do artista que
compreendem desde o panafricanismo
a denlncia do processo escravista,
do retrato dos Orixdas a iconografia
das estéticas africanas. Assim, hd a
possibilidade de entender a prdtica
curatorial que foi estabelecida na
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mostra e também compreender Abdias
Nascimento enquanto o senhor de
maltiplas facetas, aquele que Tutou
em defesa do fim da escraviddo mesmo
apés a abolicdo e em relacdo ao
corpo negro racializado, em que a
branquitude e suas diversas maneiras
de  subalternizacdo do negro a
inferiorizacdo sdo abjetas perto das
maneiras pelas quais 0S negros lutam
em prol da (auto) representacdo, do
(auto) conhecimento, do devir negro
em defesa de melhores condic8es
sociais, através da arte negra ou afro-
brasileira que se 1imp0e 1impregnada
de simbolos-imagens, de propé6sitos e
de significados.

Através da cosmogonia das artes
afro-brasileiras de Abdias Nascimento
é¢ possivel compreender que todo
objeto artistico é carregado de teor
simbdélico e, por meio do método
iconoldgico proposto por Panofsky
(1986), torna-se possivel identificar
0s principios que norteiam a escolha,
a producdo e a apresentacdo das
histérias, das alegorias, das formas
presentes na conformagcdo plastica
das pinturas artisticas. Fazendo
das obras de arte um importante

instrumento para a compreensao de
momentos, conjunturas histéricas e
intencbes significativas.

Enquanto o método iconoldégico
¢ 0 terceiro nivel de observacdo e
interpretacdo do objeto artistico,
no qual as obras sdo compreendidas
enquanto documentos histoéricos, neste
estudo a obra artistica é condicionada
a época e a sociedade na qual foi
concebida. Ela é a interpretacdo de
imagens através dos principios que
norteiam a escolha, a producdo e
a apresentacdo das histérias e das
alegorias presentes nas obras de
arte. E como as obras de arte assumem
papel de documentos, Jjuntamente a
outras fontes se tornam passiveis
de estudo, fazendo delas ferramentas
para a compreensdo de momentos e
conjunturas histéricas. Portanto,
seguimos este estudo sinalizando os
simbolos-imagens existentes na obra
mais icOnica de Abdias Nascimento da

mostra “Um Artista Panamefricano”.

Para entendimento dos simbolos-
imagens, comecaremos contextualizando
comas cores simbolosdoPanafricanismo,
que sdo dois conjuntos de combinacdes
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que simbolizam a  identidade, a
liberdade e a unido do povo africano.
Nas combinacbes, o vermelho, o preto
e 0 verde sdo derivacdes da bandeira
da UNIA, e o verde, o amarelo e o
vermelho sdo inspirados na bandeira
da Etidopia. Com isso, €é entendido
que, através da criacdo em 1920
pela Universal Negro Improvement
Association (UNIA), sob a lideranca
de Marcus Garvey, essa combinacdo
compde a bandeira pan-africana
oficial, constituindo, desta maneira,
0 vermelho como o sangue derramado
pelo povo em sua luta por libertacao
e a ancestralidade compartilhada. O
preto como o préprio povo negro, seu
orgulho, cultura e a afirmacdo de sua
existéncia. E o verde, a abundante
riqueza natural, a fertilidade das
terras e a esperanca no futuro do
continente.

Verificou-se que o sistema de cores
verde, amarelo e vermelho ganhou
forca como simbolo panafricanista
por causa da bandeira da Etidpia. A
Etiopia foi o Gnico pais em Africa
a resistir vitorioso a dominacdo
colonial europeia, tornando-se uma
grande referéncia de soberania para
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Camardes Togo

Repiiblica do Congo Etiopia
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Figura 4.
Bandeiras de
pafises africanos
que utilizam

as cores do
Panafricanismo
Disponivel

Gana

em: https://
mundoeducacao.
uol.com.br/
historiageral/

pan-africanismo.
Acesso em: 20 de
maio de 2026

Guiné

outras nacgbes que conquistaram a
independéncia no século XX. 0 verde
representa o solo fértil, a vegetacdo
e a agricultura africana; o amarelo
ou dourado representa a luz do Sol e
a vasta riqueza mineral do continente
e o vermelho representa o sacrificio,
a coragem e a resisténcia continua
contra a opressdo e o racismo. Desta
maneira, entende-se que muitos
estados africanos modernos, como,
por exemplo, Gana, Senegal, Mali e

Camardes, adotaram variacBes dessas

cores em suas bandeiras nacionais
apés se libertarem do colonialismo
europeu.

Abdias Nascimento foi um pintor
tardio, iniciando-se na pratica
quando completou 54 anos, em 1968;
em seguida, exilou-se nos Estados
Unidos. Sua producdo é fundamental
dentro de uma tradicdo da arte
brasileira no século XX, capaz de
sintetizar elementos simbdlicos e
figurativos, muitas vezes por meio da

geometrizacdo. Em 0ké 0xoéssi (1970),
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0 pintor utiliza o emblema de 0xdssi,
0 arco e flecha (que recebe o nome
de 0fa), para recriar a bandeira do
Brasil. Oxd6ssi é o orixd cacador,
aquele que captura sua presa com uma
flechada s6, o guardido das matas e
seus povos, a divindade da caca, da
fartura e do alimento. A obra 0ké
Ox0ssi tem como técnica a acrilica
sobre tela e possui como dimensdes
90 x 60 cm; ela foi doada por Elisa
Larkin Nascimento - IPEAFRO, no
contexto da exposicdo “Historias
Afro-Atlanticas” (2018).

Direcionada para cima, a flecha
no centro da obra tem tonalidade
avermelhada, possibilitando que o
ritmo da bandeira seja rotacionado
para o sentido vertical. A expressao
“Ordem e progresso”, associada a
fundacdo da Republica em 1889, ¢é
substituida pela evocacdo a 0Ox0ssi,
“Oké oké oké ok&”, abreviacdo de
“Oké ard”, que significa “Salve o
grande cacador”, cantado pelos
“filhos de santo” desse orixd. Além
do mesmo, verificou-se que tanto
a evocacdo “Oké” como as estrelas,
associadas aos estados brasileiros,

aparecem quatro vezes, ndmero
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ligado a Ox6ssi. E o circulo azul da
bandeira nacional também é mantido,
entrecortado por um semicirculo em
azul mais escuro, wutilizado como
base para o desenho do 0fa.

0x6ssi, do dorubd 0s6éosi, é um
orixd africano, deus da caca e da
Segundo Fatumbi
Verger, em seu livro Orixds (2018,
reedicdo), o culto ao orixda O0xdssi
foi praticamente suprimido na regido
de Ketu, uma vez que a maior parte
de seus sacerdotes foi escravizada e
traficada a forca para o Novo Mundo,
ou dizimada. Aqueles que permaneceram
em Ketu deixaram de cultud-lo, por
ndo se lembrarem mais como realizar
0s ritos apropriados ou por passarem
a cultuar outras divindades.

fartura. Pierre

Com 1isto, é vdlido salientar que
durante a didspora muitos escravizados
que cultuavam 0x6ssi ndo sobreviveram
a violéncia do trdfico negreiro e
do cativeiro, mas, ainda assim, o
culto foi preservado no Brasil e em
Cuba pelos sacerdotes sobreviventes,
transformando 0x6ssi, no Brasil, num
dos orixas mais populares, tanto no
Candomblé, no qual se tornou o Rei

da Nacdo Ketu, quanto na Umbanda, na
qual é patrono da linha dos caboclos,
uma das mais proeminentes da religido.

Figura 5. Obra 0ké 0xdéssi, 1970, de Abdias
Nascimento

Disponivel em: http://masp.org.br/acervo/
obra/oke-oxossi.

Acesso em: 20 de maio de 2026
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Conforme afirmam os itans de
0x6ssi, o seu habitat é a floresta, e é
simbolizado pela cor verde na Umbanda
e recebe a cor azul-claro no Candomblé,
mas pode ser utilizada, também, a
cor prateada nesse Gltimo. Assim, tem
como elementos representativos as
roupas, guias e contas que costumam
ser confeccionadas nessas cores,
elementos que
lembram a floresta e remontam aos
indigenas brasileiros, como penachos e
sementes, enquanto seus instrumentos
de culto sdo o ofa (arco e flecha),

lancas e demais objetos de caca.

incluindo também

Ainda segundo os itans que contam
as histérias, os mitos e contos
ancestrais de Ox6ssi, ele é um
cacador tdo habilidoso que costuma
ser homenageado com o epiteto “o
cacador de wuma flecha s6”, pois
atinge o seu alvo no primeiro e Unico
disparo devido a tamanha precisado.
No Itan de Ox6ssi, conta a lenda que
um pdssaro maligno ameacava a aldeia
e Oxéssi era cacador, como outros.
Ele s6 tinha uma flecha para matar o
pdssaro e ndo podia errar. Todos o0s
outros Jja haviam errado o alvo. Ele
ndo errou, e salvou a aldeia. Dai o
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epiteto “o cacador de uma flecha s0”.
No Brasil, Ibualama (Inlé ou Erinle)
¢ uma qualidade de 0x06ssi, esposo de
Oxum Iponda e pai de Logunedé. Como 0s
demais, Oxd6ssi é cacador, Rei de Ketu
e usa ofd, mas se veste de couro, com
chapéu e chicote. No Rio de Janeiro,
¢ sincretizado com Sdo Sebastido,
patrono da capital carioca, e, na
Bahia, com Sdo Jorge. Sua definicdo
consta tanto no Diciondrio Aurélio
quanto no Houaiss, sendo que neste
Gltimo, com a grafia Oxoce.

Assim como Abdias Nascimento tinha
0 orixd Ox6ssi em destaque absoluto
na sua obra, é oportuno salientar que
Ox6ssi também era o orixd regente
e o protetor espiritual do artista
pldstico Carybé, que manteve uma
ligacdo mistica e artistica profunda
com esta divindade da caca ao longo
de toda a sua vida na Bahia. Nascido
na Argentina, o pintor Hector Julio
Péride Bernab6é (Carybé) mudou-se
para Salvador na década de 1950.
E se integrou de forma definitiva
ao Candomblé, tornando-se filho de
0x6ssi e ocupando o prestigiado cargo
de 0bd de Xangd no terreiro I1& Axé
Opd Afonja.

Figuras 6 e 7. Iconografias do orixd 0xéssi

de Carybé

Painel entalhado do Museu Afro-Brasileiro

da Universidade Federal da Bahia,

Aquarela do Tivro Iconografia dos Deuses

Africanos no Candomblé da Bahia,

1968.

1980
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As duas representacoes apresentam
demaneiradiversificada oorixa 0xéssi,
representado com suas ferramentas,
contas e animais relacionados a caca. A
primeira representacdo é uma placa de
madeira de cedro com aproximadamente
3 x 1 x 0,10 m, em que estd entalhada
a iconografia do orixd e pertence
ao acervo do Museu Afro-Brasileiro
da Universidade Federal da Bahia,
enquanto a segunda representacdo é
uma aquarela da iconografia do orixa,
0 qual estd em posicdo que remonta o
ato da cacada, juntamente com o ofd e
outras insignias. A reproducdo desta
aquarela é wuma das representacdes
de orixds do Tlivro Iconografia dos
Deuses Africanos no Candomblé da
Bahia (1980).

CONCLUSDES

Conclui-se que as praticas
curatoriais das artes negras ou
afro-brasileiras estabelecidas
como instrumentos de intervencdes
politicas, desenvolvidas contra a
colonizacdo, seguem em contrapartida
ao apagamento e silenciamentos de

memérias historicas afrodiaspdricas e
que também se contrapdem ao racismo
hegembnico e eurocéntrico estruturado
nos museus e nas galerias. Assim, é
possivel compreender que elas deixaram
de ser apenas a selecdo de obras e
foram transformadas pelos curadores
negros em um campo de disputa
epistémico, ressignificando acervos e
permitindo propor novas metodologias
de compartilhamento e possibilidade
de coexisténcia cultural.

Ao definir novas metodologias e
conceitos contemporaneos em relagdo
as praticas curatoriais da arte negra
ou afro-brasileira por curadores
negros que propdem discussdes que
rompem com a linearidade ocidental da
histéria da arte, o termo afrotonizar
¢ a conceituacdo e prdatica baseada nos
estudos da curadoria de arte negra
ou afro-brasileira que busca criar
experiéncias na coletividade para
descentralizar o saber das questoes
raciais oficialmente estabelecido,
possibilitando o alargamento do espaco
paraadiferenciacdoeotransbordamento
de subjetividades. Além do mesmo,
entende como conceituacdo de praticas
curatoriais do negro a terminologia
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atribuida as palavras encruzilhadas
e cosmovisBes, que possibilitam o
desenvolver de exposi¢cbes como, por
exemplo, “Encruzilhadas da Arte Afro-
Brasileira”, no Museu Nacional da
Cultura Afro-Brasileira - MUNCAB, em
Salvador, Bahia. Nela foi wutilizada
a conceituacdo encruzilhada ndo
somente como tema, mas como
embasamento para o0 procedimento
metodolégico e conceitual que busca
0 cruzamento de  temporalidades
juntamente com territérios e a forca
da ancestralidade.

De tal maneira as conceituacdes
anteriormente citadas, é pretendido
também 0 direcionamento para
conceituacdes e praticas que buscam
a reexisténcia e redes afetivas, que
possibilitam projetos que mostram
a curadoria como um dgrande elo que
pretende realizar o entrelagamento
de memérias individuais e coletivas
afrodiasporicas, e que desenvolvem
nocdes de familiarizacdo ampliada
do espaco expositivo. Embora
possibilitem desafios no circuito
institucional de prdticas curatoriais
que buscam o devir negro como a
universalidade x a adjetivacdo tem
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como grande expoente Hélio Menezes
e outros criticos e curadores, que
discutem no campo curatorial o
debate paradoxal de usar os termos
arte negra e arte afro-brasileira.

Adotados neste texto sobre Abdias
Nascimento, o qual busca pontuar
e discutir sobre o enquadramento
estabelecido da tipologia deste
tipo de artes visuais trabalhada em
relacdo a branquitude que circularia
no circuito artistico que a fatura
artistica é referida universalmente
como uma arte mais abrangente,
diferentemente da arte negra, que é
historicamente limitada a carregar um
adjetivo que restringe a conceituacdo
e terminologia da fatura artistica
produzida por negros ou que tem como
temdtica anegritude e afrobrasilidade.
Desta maneira, a referida expressdo
¢ reivindicada politicamente para
denunciar a subrepresentatividade
nos espacos de prestigio que
buscam dialogar com a conceituacdo
ocupacdo e formacdo, possibilidades e
iniciativas de intercambiar e formar,
a exemplo de exposicBes que buscam
articular e consolidar novas geracdes
de curadores, tedricos e educadores

negros no cendrio contemporaneo e
nacionalmente estabelecido no Brasil.

A prépria contribuicdo de Abdias
Nascimento relacionada a pratica
curatorial da arte negra ou afro-
brasileira destaca a terminologia e
0 conceito de Curadoria Quilombista
que desempenha, e tem como
base o conceito de Quilombismo,
desenvolvido por Abdias Nascimento.
Assim sendo, ela pensa a exposicao
como um espaco de resisténcia
ativa, de autonomia e reunido
comunitaria, em vez de um mero
local de contemplacdo pacifica. Ela
tem como procedimento metodolégico
o territério de partilha que é o
espaco expositivo, que labora como
um quilombo contempordaneo acolhendo
a comunidade e promovendo debates,
celebracbes e a circulacdo de
saberes tradicionais, como também
a temporalidade espiralar, na qual
o tempo ndo é visto de forma
linear, com o passado, o presente
e o futuro isolados. Possibilitando
destacar o passado ancestral e as
demandas do presente ao fundirem-
se para projetar o futuro, e a
quebra de hierarquias que elucubra
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no pensamento quilombista a
eliminacdo da barreira eurocéntrica
entre as chamadas belas-artes e
as artes populares ou religiosas,
principalmente e respectivamente
essas Ultimas como fatura de artistas
negros, permitindo que objetos
rituais, pinturas e documentos
histdoricos recebam o mesmo grau de
dignidade e valor estético.

Esta é wuma questdo discutida
por exposicOes que marcaram a arte
contemporanea no Brasil do século
XXI, e possibilitaram impactadamente
transformar o circuito das artes
no pais através de metodologias
curatoriais negras, como em
“Histoérias Afro-Atlanticas” (2018,
MASP / Tomie Ohtake), com curadoria
de Adriano Pedrosa, Lilia Schwarcz,
Ayrson Herdclito, Hélio Menezes e
Tomés Toledo, que foi eleita uma
das exposicOes mais importantes
da  década globalmente. A qual
possibilitou conectar as fraturas
da didspora africana nas Américas
e questionou as narrativas oficiais
sobre a escraviddo e a liberdade por
meio do didlogo entre histéria da
arte e contemporaneidade.
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“Carolina Maria de Jesus: Um Brasil
para os Brasileiros” (2021/2022, IMS
Paulista), com curadoria de Hélio
Menezes e Raquel Barreto, apresentou
a escritora ndo apenas como um
fenbmeno Titerdario ou uma figura
de vulnerabilidade social, mas como
uma intelectual complexa, artista
multifacetada e pensadora crucial
da identidade nacional, dialogando
com obras de dezenas de artistas
negros. “Encruzilhadas da Arte Afro-
Brasileira” (2024, MUNCAB, Salvador),
com curadoria de Deri Andrade e
organizada pelo Projeto Afro, reuniu
dezenas de artistas para celebrar os
50 anos do I1é& Aiyé. Nela, o curador
utilizou a encruzilhada como nlcleo
conceitual para realizar o cruzamento
da producdo de nomes histéricos (como
Arthur Timétheo da Costa e Agnaldo
Manoel dos Santos) com criadores
contemporaneos, tensionando as
nocdes de tempo e territorio.

Outra exposicado contemporanea
marcante  foi “Dos Brasis: Arte
Negra no Central” (2023/2024, Sesc
Belenzinho / Itinerancias), curadoria
de Igor Simdes, Lorraine Mendes e
Marcelo Campos, e que é fruto de uma

pesquisa aprofundada que mapeou
producdo de artistas negros em todos
0s estados do Brasil. Além de combater
0 eixo geogrdfico tradicional
Sdo Paulo) e expor a pluralidade e
descentralizacdo
brasileira em uma das maiores coletivas

Jjad realizadas sobre a temdtica.

verificou-se
Nascimento desempenhou

Destarte,
que Abdias

brasileiras e até mesmo na curadoria
tipologia
sobretudo, utilizando como referéncia

panafricanismo,
afro-brasileira,
questoes

temédtica
religiosidade
racialidade e outras
possibilitaram
expoentes
desenvolver conceituacOes e praticas
curatoriais possibilitaram
Experimental
Movimento Unificado.
Nascimento
particularmente referéncias
importantes para osnovos curadores de
arte negros se (auto) representarem,
subsidios

desenvolvimento prdticas
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curatoriais e desenvolvimento e
montagem de exposicdes.

Eoestudoiconogrdfico, bemcomo
a iconologia inerente aos elementos
participes, o0os simbolos-imagens
das obras de artes visuais negras
ou afro-brasileiras, demonstram a
possibilidade de discutir sobre
as prdticas curatoriais da arte
negra ou afro-brasileira na
cidade de Salvador, Bahia, e seus
agentes que datam dos séculos XX
e XXI, e que estdo no circuito
curatorial dos principais museus
e galerias existentes na cidade,
na perspectiva da histoéria e
teorias desta tipologia de artes
visuais, ndo s6 na Bahia como
no Brasil. Preocupa-se ainda em
correlacionar sua estima enquanto
suporte de memérias que emergem
dos lugares onde se Tlocalizam.
E assim, tem-se o intento de
identificar o potencial imagético
das obras das colecOes expostas
nas praticas curatoriais e estudar
as obras de arte como produtos
de cultura visual para classifica-
las estilisticamente e pontuar e
significar os simbolos-imagens.
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NOTAS

1 Aulete, Caldas. Dicionario
Contempordneo da Lingua Portuguesa.
Diciondrio Caldas Aulete vs. online.
Acesso em: 17 de agosto de 2017.

2 Idem, ibidem.
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CLAUDID RAFAEL ALMEIDA DE S0UZA

Pesquisador, musedlogo e historiador
da arte Dbrasileiro, tem atuacdo
académica e profissional fortemente
concentrada no estado da Bahia, com
foco nas artes visuais, preservacdo
da meméria e manifestacbes culturais
afro-brasileiras e regionais. E autor
vinculado a Associacdo Brasileira de
Criticos de Arte (ABCA), onde publica
sobre historia, teoria e critica
das artes visuais e exposicdes
contemporaneas.
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Lacerba e o Futurismo Florentino
(Edusp, 2025, 392 pdginas) surpreende,
antes de mais nada, pelo folego
em alcancar uma obra de tamanha
envergadura. 0 livro é resultado de
uma pesquisa de seis anos, a maior
parte desenvolvida pela professora,
doutora e critica de arte Annateresa
Fabris na Itdlia, e que acabou se
desdobrando em duas teses: Il
Futurismo Fiorentino”, defendida na
Universidade de Ndpoles, em junho de
1983, e “Futurismo: uma Poética de
Modernidade”, com a qual a critica
obteve o titulo de doutora em Artes
na Escola de Comunicacdes e Artes da
Universidade de Sdo Paulo, em 1984.

Fontes primarias, como cartas
trocadas entre amigos e desafetos
e artigos publicados nas revistas
vanguardistas, mostram os bastidores
de um Tlado do futurismo ofuscado
pelas estrondosas manifestacbdes da
vertente milanesa, protagonizada
por Marinetti e seus seguidores.
Lacerba, considerada uma das mais
importantes revistas da vanguarda
artistica italiana do inicio do
século XX, publicada na cidade de
Florenca de 1913 a 1915, é o palco

de um enredo que gira em torno de
trés personagens fundamentais para o
futurismo, porém, menos conhecidos:
Giovanni Papini (1881-1956), Ardengo
Soffici (1879-1964) e Aldo Palazzeschi
(1885-1974).

0 florentino Papini, redator,
ensafista, escritor, poeta, critico
literdrio e fildésofo, era uma figura
polémica, comseusartigosprovocadores
que atacavam o conformismo cultural.
Quando se reconhece no futurismo,
ndao esconde suas limitacBes com o
movimento e deixa claro que ndo se
curvaria aos dogmas. Seus motivos
antipassadistas, fatalistas e
nacionalistas se entrecruzam com a
ideologia futurista, que para ele s
pode ser confundida com o pragmatismo
como possibilidade de modificacdo e
renovacdo do mundo.

Papini foi um importante tedrico
e critico do futurismo e dispensou
imensa energia escrevendo sobre o
movimento em artigos como “I] passato
non esiste” (15 de janeiro de 1914) e
“I1 significato del Futurismo” (1?2 de
fevereiro de 1913) — este concebido
dialeticamente de forma negativa,

trivial do movimento de Marinetti:
amor pelo barulho, pelo reclame, pela
énfase e pelo hiperbdlico.

ensafista e critico de arte mordaz,
residido em Paris no Bateau-
Lavoir, escrevia sobre as vanguardas
artisticas e era respeitadissimo por
inclusive Apollinaire,
que o considerava
vozes das vanguardas.
“Exposicdo Futurista de Arte Livre”,
inusitada

artistas

Ao visitar a

violéncia grupo de
artigo publicado na revista La Voce:
“Arte Libera e Pittura Futurista” (22
de junho de 1911).
a aspereza da critica, os futuristas

Florenca

Inconformados com

fisicamente.

reconciliou-
se no artigo “Ancora del Futurismo”,
exposicao

Futuristas

parisiense
“Pintores [talianos”,
realizada entre 5 e 24 de fevereiro de
participaram Boccioni,
Russolo e Severini. Apesar da

rispidez nas ponderacdes,

1912, da qual

inclusive
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estéticas, o critico reconheceu o
valor do futurismo como movimento
de renovacdo. Em 1920, publica o
livro Primi principi di una estetica
futurista (Vallecci Editora).

Aldo Palazzeschi era o poeta
do grupo dos florentinos, e sua
poesia, fonte de inspiracdo para o
tom idrreverente, porém crepuscular
e distépico, da revista. Fez a
ponte entre os Tlombardos e o0s
toscanos, e Lacerba passou a receber
contribuicdes regulares de Filippo
Tommaso Marinetti, Umberto Boccioni,
Antonio Sant’Elia e Carlo Carra. A
revista chegou a publicar varios
manifestos dos futuristas, inclusive
0 “Programa Politico Futurista”, com
comentario de Papini, de 1914.

Porém, as desavencas 1ogo
comecaram. Tdo iconoclastas quanto
a turma industrial de Mildo,
Papini, Soffici e Palazzeschi, por
outro Tlado, defendiam o resgate da
poesia da esfera da utilidade. Isto
é, visavam retird-la de qualquer
compromisso civico, didatico ou
instrutivo, para conduzi-la a sua
primeira e verdadeira matriz, qual

expressdo desinteressada,
explosdo de energia
vital”, segundo nos conta a autora, a
partir da proposta estética derivada
de Palazzeschi:
Jogo, como criacdo do momento e para
0 momento.

devido a fé exacerbada no progresso,

impulso luadico, deste ultimo. Até o final

futuristas, terminando
colaboracao
edicdbes,

arte como
de marco de 1913 a marco

Em fevereiro de 1915,
Lacerba publicou um artigo assinado
por Palazzeschi, Papini e Soffici com
o titulo
No artigo,
verdadeiros
futuristas
“marinettistas”

Annateresa

estético, uma das contribuicbes mais

importantes florentinos “Futurismo e Marinettismo”.

fundamentais os florentinos afirmavam
lacerbiana do futurismo viria dessa futuristas
proposta poética de Palazzeschi:
“homem puro”,
pura”, “pensamento puro”. 0 poeta (e
0 artista) deveria oferecer ao leitor/
espectador nada mais do que imagens
claramente coloridas,

e fantasia.

milaneses,
(possivel
0 Ultimo grito

trocadilho
com marionetes?).
do futurismo florentino.
parou de ser publicada em 22 de maio
de 1915, dois dias antes de a Itdlia
No final

A revista

de ritmo livre
entrar na Primeira Guerra.

futurista vertentes

interlocutor,

Enquanto
movimento nunca deixaram de ter uma

base em comum,
nacionalista/imperialista facista.

ideologia

e Papini é um ser
OU a quem ndo interessam as
sociedade,
concretizacdo das
liricas. Em fevereiro de 1914, comeca

a polémica entre Papini

relacoes Conforme nos revela a autora,

proprias apenas conhecida mas muito apreciada
modernistas
Futurista

paulistanos.

e Marinetti L’Esperienza
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no qual o escritor florentino faz um
balanco critico de suas relacdes com
o futurismo e apresenta sua visdo
pessoal do movimento, integrava a
biblioteca de Mario de Andrade, Yan de
Almeida Prado e possivelmente outros.

Lacerba e o Futurismo Italiano, de
Annateresa  Fabris, 392 paginas.
Lancado pela Edusp - Editora da
Universidade de Sao Paulo, 2025
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ASTRID SAMPAID FACANHA

Jornalista, bacharel em Comunicacado
Social, mestre em Ciéncia da
Informacado pelo Instituto
Brasileiro de Informacdo Cientifica
e Tecnoldgica da Universidade
Federal do Rio de Janeiro e
doutora em Artes na po6s-graduacao
em Estética e Histdéria da Arte na
Universidade de Sdo Paulo, na linha
de pesquisa em Teoria e Critica de
Arte, orientada pela professora
dra. Lisbeth Rebollo. Professora
universitaria, pesquisadora, autora
de 1livros, artigos cientificos,
artigos em periddicos e textos
para exposicOes de arte e desfiles.
Entre suas principais publicactes
estdo o livro Arte do Vestudrio
(Minc/Editora The Way, 2017) e a
co-organizacdo da obra Styling:
criacdo de imagem de moda.
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Giovanni Boccaccio,

Le Livre des clares et nobles femmes
Fonte: Biblioteca Nacional da Franca -
Ms. 12420 fol. 86r

Imagem em dominio Plblico -

editada por Walter Miranda

PESQUISA

MULHERES NAS ARTES
PLASTICAS ATRAVES D0S

TEMPOS INTERMEZZ0
[IDADE MEDIA E

IDADE MODERNA]
I* PARTE

WALTER MIRANDA - ABCA/SP

REE”M“ Este artigo é a continuacdo de
textos publicados pela Arte & Critica da
ABCA sobre as mulheres atuantes no ramo
das artes plasticas desde a Antiguidade
até a Idade Média. A denominacdo
Intermezzo se refere ao breve periodo
que serviu de interseccdo entre a
Idade Média e a Idade Moderna sem a
abrangéncia temporal do Renascimento.
A intencdo é mostrar que, também nessa
época transitdéria, as mulheres artistas
tiveram atuacdo profissional relevante
no campo das artes plasticas. 0 texto
¢ a continuacdo dos artigos da ABCA
nos seguintes links:

https://abca.art.br/wp-content/
uploads/2025/10/Edicao-75-Walter-
Miranda-certo.pdf

https://abca.art.br/wp-content/
uploads/2025/07/Arte-Critica-ed-74-
Walter-Miranda.pdf

https://abca.art.br/wp-content/
uploads/2024/02/Arte-Critica-ed-53-
Walter-Miranda.pdf

FALAVRAS'EHAVE: ABCA; mulheres

pintoras; Historia da Arte; Idade
Média; Renascenca; Renascimento;
artes visuais; artes plasticas.

ABSTRACT: this text is a continuation
of texts published by ABCA’s Arte &
Critica about women working 1in the
field of visual arts from Antiquity to
the Middle Ages. The term Intermezzo
refers to the brief period that served
as an intersection between the Middle
Ages and the Modern Age, without the
temporal scope of the Renaissance.
The intention is to show that even
in this transitional period, women
artists had a relevant professional
role in the field of visual arts. This
text is a continuation of the ABCA
texts found in the links above.

https://abca.art.br/wp-content/
uploads/2025/10/Edicao-75-Walter-
Miranda-certo.pdf

https://abca.art.br/wp-content/
uploads/2025/07/Arte-Critica-ed-74-
Walter-Miranda.pdf

https://abca.art.br/wp-content/
uploads/2024/02/Arte-Critica-ed-53-
Walter-Miranda.pdf

KEYWORDS: Asca; women painters; Art

History; Middle Ages; Renaissance;
plastic arts.
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INTERMEZZD - IMA NOVA VISAD D0 MUNDD

Entre a Idade Média e a Idade Moderna, houve um
breve perfodo que serviu de interseccdo entre elas e
que criou uma nova visdo do mundo, centrada no homem
e na razdo. Designado pela primeira vez por Giorgio
Vasari (1511-1574) no proémio do livro Le Vite de’ Piu
Eccellenti Pittori, Scultori e Architettorit, o termo
Rinascita (Renascimento) ganhou notoriedade no século
XIX. Entretanto, o Renascimento abrange os séculos XIV,
XV e XVI, e uma série de caracteristicas filosdéficas,
culturais, cientificas, artisticas etc. que extrapolam o
perfodo de tempo e a especificidade técnica que eu abordo
neste texto. Por isso, resolvi chamar essa interseccado
entre as duas épocas de “Intermezzo”

z

0 mecenato ndo é um produto exclusivo do Renascimento,
como mencionei nos textos sobre as artistas mulheres
durante a Idade Média?. Ele surgiu na ultima fase dessa
época, fomentado pela igreja, a realeza e a nobreza,
que, com o tempo, Jjunto com vdrios comerciantes,
passaram a contratar artistas de ambos o0s sexos para
criar obras que inclufam pintar miniaturas, quadros,
iluminuras, objetos e painéis religiosos etc. Como
veremos, a producdo artistica feminina passou a ter
grande participacdo na criacdo de objetos artisticos e

se fortaleceu durante o Intermezzo.

No prolifico atelié do artista Willem Vrelant (7-
1481)%, em Bruges, védrias artistas mulheres trabalharam
ativamente, primeiro como estudantes e depois como

184
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Figura 1: Rinascita. Fonte: Vasari, Le Vite de Piu Eccellenti
Pittori, Scultori e Architettori, 1568. Imagem em dominio pulblico -
editada por Walter Miranda
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profissionais. Uma delas, Matkin (?-7), trabalhou para ele
como artista associada em 1465 e 1466, mas ndo existem
Grietkin Breyel, filha
de Lodewiic Breyels®, também atuou como aluna e artista
para Vrelant, estando inclusive registrada, em 1468, na
Guilda Sdo Jodo Evangelista de artistas e produtores de

viarias artistas passaram

outras informacOes sobre ela*.

livros em Bruges®. Com o tempo,
a produzir de forma independente e com a mesma qualidade
fato que torna dificil determinar as autorias
das obras. Sabe-se da sua existéncia e de suas histoérias
devido aos registros contdbeis e de seus registros na
guilda de artistas.

Betkin Scepens (7?-c. 1490),
Elisabeth Scepens, manteve-se registrada na gquilda de
artistas de 1476 até 1489, ano de sua morte. Foi aluna de
Vrelant por dois anos e depois montou seu proprio atelié.
Com a morte do professor, ela associou-se a vilva dele,
Marye Vrelant (?- 1494), também registrada na guilda dos
artistas como iluminadora, mas que usava comercialmente o
nome da empresa do marido ou o termo vidva dele, em vez
do proéprio nome. Ambas, juntamente com outras artistas,
mantiveram o atelié ativo produzindo miniaturas, retratos,
iluminuras, decoracdo de manuscritos, outros artefatos
etc., até a morte de Marye’.

do mestre,

também conhecida como

Grietkin Scheppers (?-c. 1504), também conhecida como
Marguerite, era irmda de Betkin® e trabalhou no atelié
de Vrelant ajudando a vilva e posteriormente passou a
trabalhar por conta propria. Existem registros de que
ela pintou gratuitamente dois graduais religiosos para o

185

Convento Carmelita das irmds de Notre-Dame, conhecidas
como Irmds do Sido, na regido de Bruges, sendo que o
segundo foi concluido em 1505 por sua aluna de miniaturas
Cornelie van Wulfskerke®.

Pellegrina Mazzoni Agazzi (c.1460-c.1510), primeira
esposa do famoso escultor Guido Mazzoni (c.1450-1518), era
escultora e trabalhou com ele até a sua morte prematural®.

Isabella Discalzi Mazzoni (?-c.1520), segunda esposa de
Mazzoni, também era escultora. Como ndo teve filhos, ela o
ajudou a ensinar a atividade da escultura para a afilhada,
que morreu antes do pai. Em 1504, o humanista, poeta e
escultor Pomponio Gaurico (1481-c.1530) publicou o Tivro
De Scviptvura't, onde relatou que os trés trabalhavam como
escultorest?. Infelizmente, ndo se sabe o nome da filha e
ndo se conhece as obras das trés escultoras.

Giorgio Vasari (1511-1574) menciona em seu livro Le Vite
de Piu Eccelenti Pittori, Scultori e Architettori ndo s6 a
vida de artistas masculinos, mas também a vida de algumas
artistas. Entre elas, ele menciona que a filha do escultor
Valerio Vicentino (1468-1549) aprendera o oficio com o pai
e que trabalhava belissimamente. Infelizmente, Vasari ndo
menciona o nome da artista'’.

(1470-?), também conhecida
como Katherine van Ruysbroeck, obteve seu registro na
Guilda Sdo Lucas de escultores, arquitetos, pedreiros,
pintores etc. em Bruxelas, no ano de 1490". Ela foi a
unica escultora registrada cuja atividade especifica foi
mencionada na guilda durante os séculos XV e XVI, isto
porque nos registros da guilda consta o nome de Lysbeth

Katherine van den Berge
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Laureys apenas como filha do pintor Jan Mertens, sem
especificar a profissdo dela'®.

Clara de Keysere (c. 1470-1545), que viveu na cidade de
Gent, foi uma miniaturista e iluminadora muito respeitada.
Irmd do humanista, escritor e editor Robert de Keysere (c.
1460-1532), é autora do manuscrito Salomonis Triaofficia
Exsacrisdesumpta, Navigationi Caroli V' Imperatoris
Aecommodadta per Robeitum Cesarem Gandensem. Escrito em
1520 por Robert, para a viagem de coroacdo do Imperador
Carlos V (1550-1558), hoje faz parte do acervo da Real
Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo de E1 Escorial'®.

Anna Svensdotter - Swenonis (1478-1527) foi uma freira
sueca priora do Mosteiro de Vadstena, escriba e iluminadora
de manuscritos. Autora do livro de oracOes elaborado para
Ingegdrd Ambjornsdotter, entre 1501 e 1527, hoje no acervo
da Biblioteca Real de Estocolmo sob o nlmero 5398. Ele
contém coladas duas miniaturas pintadas a mdo, uma gravura
em cobre e trés xilogravuras'/.

Cornelie wvan Wulfschkerke (c.1480-1540) foi uma
monja do Convento Carmelita de Sido em Bruges de 1495
(ordenada em 1501) até sua morte. Ela aprendeu a pintar
com a miniaturista Grietkin Scheppers e criou um atelié
especializado na confeccdo de graduais, brevidrios,
livros e manuscritos que atendia encomendas de outros
conventos e mosteiros, e vendia seus produtos em um
espaco nas feiras promovidas e administradas pela igreja
de Bruges'®. Ainda hoje, mais de vinte manuscritos
ilustrados por ela sdo conhecidos e provavelmente o
Antifonario de Oosteeklo, do acervo do Museu de Arte
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Figura 2: Apoteose de Carlos V. Fonte: Liber Trium Officiorum

ex Salomone Secundum Usum. Caroli V Imperatoris. Real Biblioteca
del Monasterio E1 Escorial, Madrid. Vitrine 13, fol. 22v.
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Figura 3: Madona e crianca. Fonte: Biblioteca Real de Estocolmo.
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em Gent (Museum Voor Schone Kunsten Gent), também seja
de sua autoria'’.

Marguerite Van Rye (7-?), monja do Convento Carmelita de
Sido, aprendeu a pintar com Cornelie van Wulfskerke em 1512
e pintou alguns manuscritos juntamente com sua mestra e
com Grietkin Scheppers?. Posteriormente, ela ajudou nos
empreendimentos artisticos do convento no atelié criado
por Cornelie.

Catherine del Meere (?-?) foi uma freira que fez as
iluminuras de um missal terminado por volta de 1536 para o
convento de Sido?', cuja letra cursiva havia sido executada
anteriormente por duas outras freiras, Lievine Moreel (7-
1510) e Francoise van der Capelle (?-?).

Eufrasia Burlamacchi (1482-1548) foi wuma freira cuja
familia era influente na cidade de Lucca, Itdlia. Em 1502,
ela fugiu do convento onde atuava para fundar o convento
dominicano de Sdo Doménico e seguir fervorosamente o0s
rigidos ensinamentos do frei Girolamo Savonarola (1452-
1498). Apd6s aprender a arte da iluminura e da miniatura com
a freira Benedetta Arnolfini (?-?), transformou-se em uma
competente e reconhecida pintora cujos trabalhos ajudaram
a disseminar um novo estilo de pintura religiosa?.

Properzia de Rossi (1490-1530) é um caso sui generis no
mundo da arte de sua época devido ao reconhecimento de
seu trabalho. Filha do tabelido Giovanni Martino Rossi da
Modena, desenhava desde crianca e, com o tempo, aprendeu
a esculpir e a fazer dgravuras em cobre, além de cantar
e tocar de tal forma que agradava a todos que a ouviam.
Entretanto, apaixonou-se pela escultura e consolidou-



abea  ARTE G CRITICA - AND XXIV - N° 78 - JUNHD 2026

e v
v .
-

vl v e o T NI
Figura 4: Crucificacdo - Missal da Abadia Tem Duinen

Fonte: Biblioteca do Semindrio Maior de Bruges. Ms. 50/66
Imagem em dominio publico - editada por Walter Miranda
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Figura 5: Pentecostes - Liber Missarum de Tempore ab Adventu usque
ad Cenam Domini . Fonte: Biblioteca Estatal de Lucca. Ms. 2649
Imagem em dominio publico - Detalhe editado por Walter Miranda
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se como profissional cuja fama espalhou-se por toda a
I[talia e além, provocando a inveja danosa de um artista
concorrente. Era extremamente respeitada na cidade de
Bolonha e recebia com frequéncia a visita de viajantes
estrangeiros a mando de reis e nobres de outras regides,
que buscavam noticias dela. O proprio papa Clemente VII
(1478-1534) planejou visita-la, mas ela morreu uma semana
antes da viagem dele. Sua morte causou enorme tristeza e

Figura 6: José e a Esposa de Potifar. Fonte: Museo de San Petronio,
Bolonha. Imagem em dominio publico - editada por Walter Miranda
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uma grande cerimbnia de luto na cidade. O primeiro relato
reconhecendo o talento e fama de Properzia foi feito por
Vasari?® em 1550, mas, ao longo do tempo, vdrios estudiosos
escreveram sobre sua vida e trabalhos realizados para
pessoas e monumentos®; entre eles, hd o excelente artigo
publicado pela professora, critica, historiadora e membro
da ABCA, Annateresa Fabris, que se encontra na pdgina da
ABCA: https://abca.art.br/2024/02/22/0-estranho-caso-de-
properzia-de-rossi/.

Teodora Danti (c. 1498-1573) foi uma pintora conhecida
hoje em dia principalmente em razdo dos escritos de
Lione Pascoli (1674-1744), em 1732, pois ndo se conhece
nenhum trabalho de sua autoria. De acordo com Pascoli,
a contragosto da mde, Teodora foi educada pelo proprio
pai, Piervincenzio Danti (c. 1440-1512), em matemdtica,
gramatica, retorica, filosofia, literatura, desenho etc. e
aprendeu a pintar, observando e copiando obras de Pietro
Perugino (1446-1523). Posteriormente ela ensinou geometria
e desenho ao sobrinho Ignazio Danti (1536-1586), escreveu
poesias e obteve reconhecimento profissional ao executar
suas proprias pinturas®, que eram vendidas em Roma e
Ndpoles. Por seu grande grau de conhecimento intelectual,
mantinha correspondéncia com vdrias personalidades e
rejeitou vdrios pedidos de casamento para ndo se submeter
aos designios masculinos e permaneceu solteira vivendo com
seu irmdao e sobrinhos.

Dorothea Deriethain ou Dorothea von Riethain (?-?) foi
uma freira dominicana e miniaturista alemd do Convento
de Maria em Medingen - Baixa Sax0nia. Ativa no final


https://abca.art.br/2024/02/22/o-estranho-caso-de-properzia-de-rossi/
https://abca.art.br/2024/02/22/o-estranho-caso-de-properzia-de-rossi/
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do século XV e infcio do século XVI, ndo hd registro de

sua origem familiar e

vida pessoal. Sob encomenda da

priora Margaretha Schleicher, do Convento de Ulm, Dorothea

pintou as iluminuras,

as letras e as notas musicais do

Gradual de Medlingen (SB Clm. 23014), preservado hoje pela

Biblioteca Estatal da B

aviera em Munique. A Gltima pagina

(669) contém o seguinte texto autoral: Anno domini 1499.

ego soror Dorothea De Riethain professa monasterii

beatae marie virginis em Mediingen - Incepi graduale istud

de tempore quod complevi anno 1500?. (No ano de nosso
Senhor de 1499... Sou a Irmd Dorothea De Riethain, professa

no mosteiro da Bem-Ave

nturada Virgem Maria em Medingen.

Figura 7: Gradual de Medingen. Fonte: Biblioteca Estatal da Baviera.

Munique. Clm 23014 fol. 235.
editada por Walter Miranda

Imagem em dominio publico - recortada e
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Comecei a execucdo desse gradual e o conclui, no ano de
1500, no segundo dia da Assuncdo de Maria).

Dorotea Broccardi foi uma monja miniaturista em
atividade no Mosteiro da Ordem de Santa Clara de Sdo
Lino em Volterra, Itdlia, entre a segunda metade do
século XV e a primeira metade do século XVI. Embora
escrevesse e ilustrasse seus manuscritos, costumava
assinar apenas como scrittura di suor Dorotea Broccardi
di S. Lino (caligrafia da Irmd Dorotea Broccardi de
S. Lino). A Biblioteca Guarnacci em Volterra possui o
manuscrito de um sermdo e o Libro dell’Ordine di S. Chiara,
ambos realizados e ilustrados por ela. Além dos titulos
pintados em vermelho e amarelo, o livro contém varias
miniaturas coloridas de figuras sagradas, entre elas,
imagens dos papas Inocéncio IV e Urbano IV, bem como
de Sdo Francisco e Santa Clara, fundadores da Ordem
de Santa Clara. Ela foi responsdvel pela escrita
final, coOpia e ilustracdo de alguns textos do frei e
hagi6égrafo Mariano da Firenze (c. 1477-1523), fundador
do Convento de S3do Lino?. Em 2010 e 2011, o Rotary Club
de Volterra patrocinou o restauro e uma exposicdo de
alguns manuscritos ilustrados por Dorotea.

Meu relato sobre as artistas ativas durante este
periodo histdérico, que denomino de Intermezzo, continuara
em meu proéximo texto, mas cabe ressaltar que, embora
0s livros de histdéria da arte ndo atestem este fato, a
atividade das artistas mulheres extrapolou a criacdo de
manuscritos e exerceu forte influéncia no trabalho dos
artistas masculinos contemporaneos delas, mas isso é
material para uma futura pesquisa.
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Figura 8: Visdo de Santa Clara e Sdo Francisco .

Biblioteca Guarnacci Ms. 4146 folio 4v.
- editada por Walter Miranda

Fonte: Volterra,
Imagem em dominio publico
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Critico de arte associado a ABCA - Associacdo Brasileira
de Criticos de Arte, artista pldstico e professor de
Historia da Arte e Técnicas Artisticas. Lecionou no Liceu
de Artes e 0Oficios de Sao Paulo por 10 anos; atua como
membro de juri de salbes de arte desde 1987; é pesquisador
nas dreas de Histdéria da Arte e Técnicas Artisticas;
ministra palestras e workshops em universidades, museus e
instituicdes culturais. Foi coordenador da drea de Artes
Visuais do Mapa Cultural Paulista da Secretaria de Estado
da Cultura de Sdo Paulo (2015-16); presidente da APAP -
Associacdo Profissional de Artistas Pldsticos de Sdo Paulo
(2013- 2018); coordenador cultural e técnico do projeto
“Oficina de Esculturas” na cidade de Rio Grande/RS (2013);
e curador independente para exposicBes de arte.


https://www.treccani.it/enciclopedia/mariano-da-firenze
https://www.treccani.it/enciclopedia/mariano-da-firenze
https://abrem.org.br/index.php/signum/article/view/184/173
https://abrem.org.br/index.php/signum/article/view/184/173
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Tarsila do Amaral,

Carnaval em Madureira, 1924.

0leo sobre tela, c.i.d. 76,00 cm x 63,00 cm.
Acervo Fundacdo José e Paulina Nemirovsky
(Sao Paulo, SP).

Reproducdo fotogrdfica: Romulo Fialdini

REFLEXOES

GEOMETRIA SECRETA
OE TARSILA

CARLDS PERKTOLD - ABCAIMG
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Tarsila do Amaral nasceu em 1886
numa fazenda de café na qual havia, além
das plantacdes, cactus e pedras que,
no futuro, seriam elementos de suas
composicbes pictdéricas. Durante sua
infancia teve uma esmerada educacdo
com preceptora belga. Casou-se
pela primeira vez aos 18 anos de
idade com um primo, André Teixeira
Pinto, como era costume na época. Ele
era um fazendeiro rude, insensivel
e desinteressado pelas coisas do
espirito, com quem Tarsila teve
uma filha, Dulce. Depois de casada,
percebendo as qualidades do marido,
tdo distantes de sua sensibilidade,
teve a ousadia de se separar dele,
numa época em que pouquissimas
mulheres assumiam tal atitude e
responsabilidade. Sua decisdo era,
claro, respaldada pelo pai, que a
amava, e também pelo dinheiro dele,
sem o qual ela ndo viveria. Era entdo
uma mulher linda, inteligente e culta,
educada em ambiente no qual se falava
e se respirava a cultura do pais
de Proust, que ia do didrio vinho
Chateau Laffite aos cremes e poés-
de-arroz 1importados e a disposicdo
nos banheiros da casa, passando pela

literatura que incluia Victor Hugo
e Voltaire, 1lidos no original. Tudo
isso adicionado pelo som do piano
Steinway, em uso permanente na casa.
Com esse somatorio, sentia-se livre
e com coragem para Sser corajosa em
Sdo Paulo, Tlocal para onde se mudou
tdo logo se separou do marido.
Corajosa no Brasil para enfrentar
0S preconceitos de “mulher separada”
enquanto aguardava a anulacdo de seu
casamento pelo Vaticano e, depois,
em Paris, que comecaria a frequentar
com assiduidade, viajando sempre na
primeira classe de Tuxuosos navios
franceses. Com esse curriculum,
a beleza, elegancia, cultura e o
talento que tinha, Tarsila passa a
ser desejada pelos homens e admirada
pelas mulheres.

Sua primeira viagem a Paris, feita
quando menina, foi uma decepcado.
Frustrou-se ante uma cidade que ndo
é para infantes. Paris era entdo e é
uma cidade para adultos desfrutarem
0 que ela oferece de melhor para quem
Jad tem os sentidos apurados. E 1isso
ela s6 sentiu, entendeu e viveu quando
voltou, adulta, por vdrias e varias
vezes e se tornou amiga de intelectuais
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franceses, pintores e artistas
consagrados, e passou a frequentar o
equivalente francés daquilo que era
0 seu mundo intelectual paulista.
André Lhote, Fernand Léger, de quem
foi aluna, herdando forte influéncia
nas composicdes, Picasso e outros
artistas que a deixaram encantada pela
capacidade de criacdo e transgressao,
faziam parte de um mundo digno da
sua cultura, conhecimento,

e talento. O cubismo a encanta e a

beleza

influencia e, alguns anos depois, o
julga superado.

Vivendo intensamente 1a e aqui,
conhece Oswald de Andrade, um playboy
milionario que vivia gastando o
dinheiro do pai, dono de loteamentos
inteiros onde hoje sdo bairros
importantes da Capital paulista,
dirigindo seu Cadillac pelas desertas
ruas da desvairada Sdo Paulo de
entdo. Tinha olhos azuis, era bonito,
sedutor, inteligente e culto. Tornou-
se amigo e marido dela. Ambos tiveram
uma privilegiada vida, repleta de
emocOes afetivas e intelectuais.
Separaram-se e ela tornou a Se casar

mais duas vezes, morrendo sozinha.
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Sua vida é um modelo de como se
pode viver bem quando se é rica e
bela, culta, de bom gosto e talentosa,
descricdao digna de quem viveu no
Olimpo como convidada dos deuses.
Morreu em 1973, muito tempo depois da
faléncia do pai, ocorrida na crise da
Bolsa de Valores americana de 1929, jé
imortal. Sua primeira exposicdo foi na
Galerie Percier, Paris, em 1926, com 17/
quadros cheios de exuberantes cores
tropicais e composicBes cubistas.

A Dbiografia de Tarsila, assim tdo

resumida, ndo reflete a riqueza
da vida que Tlevou. E por “riqueza”
entendida

nao deve ser aquela

monetdria, mas a intelectual e
de intensas emoc¢Bes. Inclui-se af
0 esplendor de suas composicoes
pictéricas que, num dUanico relance,
expressam a

simplicidade enganosa do virtuoso.

espontaneidade e a

Enganosa porque atrds de cada elemento

de suas composicOes existe uma
geometria secreta aprendida durante
seus estudos académicos e aperfeicoada
com oS cubistas, que conheciam o
nimero de ouro, e da qual Tarsila fez

bom uso.

0 primeiro exemplo é o0 quadro
Carnaval em Madureira, do inicio de
1924, quando ela, Oswald, Mario de
Andrade e mais o grupo de amigos sairam
a procura das raizes brasileiras,
encontradas no carnaval do Rio e na
temporada da Semana Santa em Quro
Preto, Mariana, Tiradentes, Sdo Jodo
Del Rey e Congonhas. Nesta ocasiao
valorizam a arte brasileira, em
especial, o barroco mineiro. 0 quadro
¢ uma beleza de cores e alegria, com
elementos marcantes do que foi a sua
vida na fazenda, representada pelas
pedras colocadas com sabedoria na
metade superior da tela, a manter o
equilibrio da composicdo; acrescidas
de baianas do carnaval carioca e a
presenca da Torre Eiffel dominando
0 quadro, como a Franca a dominava
intelectualmente.

0 quadro esta, de forma
imperceptivel, dividido ao meio pelo
traco azul-claro do Tlado direito,
linha que coincide com aquela da
estrutura da torre e se encerra no
centro da casa azul do canto esquerdo.
Toda a parte inferior é construida
em composicOes triangulares que se
repetem em menor escala, que, por
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sua vez, se fecham em 1losangos
perceptiveis apenas quando se tem a
pachorra de observa-los com olhos de
matemdtico. E isso que ela mais faz
ao planejar seus quadros: cdlculos
matemdticos que determinardo o local
exato dos elementos, que fardo de cada
parte da composicdo um belo quadro
individual, assegurando um resultado
fantdastico no total. Cada parte é
importante e nenhuma chama a atencdo
de forma especial do espectador. A
mulher é diabdlica no que faz e pela
precisdao do que faz. H4& ainda um X
imperceptivel unindo a parte superior
com a inferior, completando a unidade.

Seu autorretrato de 1923, no qual
ela estd com um grande e elegante
casaco vermelho, é de uma simplicidade
fascinante pelas poucas linhas e
cores (o vermelho contrastando com
0 azul ao fundo), com wuma Ilinha
vertical reta que passa no centro
do quadro pelo rosto, nariz e boca.
Novos cortes e percebemos que o
centro dele corresponde ao final
do osso esterno da modelo e que as
calculadas linhas abertas, formadoras
do desenho do capote, sdo fechadas
por aquelas do decote, encerrando


https://portalartes.com.br/hist%C3%B3ria/glossario-da-arte/tela.html
https://portalartes.com.br/hist%C3%B3ria/glossario-da-arte/cubismo.html
https://portalartes.com.br/hist%C3%B3ria/glossario-da-arte/qualidade.html
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uma composicdo que ndo termina af. As
distancias existentes entre as duas
metades de seu corpo sdo iguais e ha
uma outra linha diviséria a passar,
com precisdo, sobre seus olhos.

Sdo fascinantes detalhes
pictéricos, desconhecidos quase
sempre pelo espectador comum, mas
sentido pelo olhar treinado a ver
uma obra-prima. Foram aprendidos
pela artista ao longo de uma vida
dedicada ao estudo da composic¢do, das
cores, dos elementos que integrardo o
quadro, todos eles formadores de uma
geometria secreta e da simplicidade
enganosa que fazem de Tarsila do Amaral
a artista consagrada e imortal que é.

200

|

|

ARTE & CRITICA - AND XXIV - N° 78 - JUNHD 2025

201

CARLOS PERKTOLD

Graduado em Direito e Psicologia, ¢
especialista em Histéria da Cultura
Geral e de Arte pela Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), sendo
colecionador de obras de arte hd 54
anos. Psicanalista, exerce atividades
em Belo Horizonte (MG). Integra a
Associacdo Brasileira de Criticos de
Arte (ABCA), a Associacdo Internacional
de Criticos de Arte (AICA) e o Instituto
Histérico e Geogrdfico de Minas
Gerais. Foi agraciado com a Medalha
da Inconfidéncia, Medalha de Honra da
Inconfidéncia e Medalha Santos Dumont
pelo governo de Minas e com a Medalha
Jodo Pinheiro pelo IHGMG. E autor de
Ensaios de Pintura e de Psicandlise
(2002), Caixa de Ferramentas (2003), A
Cultura da Confianca ou a Historia do
Crédito no Brasil (2008)
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Candido Portinari, Mestico (1934).
0leo sobre tela, 81 cm x 65 cm,
Pinacoteca, Sdo Paulo

REFLEXOES

BELEZA BREJEIRA

SANDRA DAIGE ANTUNES CORREA HITNER
ABCAISAD PAULD
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Para o imaginario do espectador
requintado, ao contrdrio do que ocorre
com as belezas aristocrdticas e as mais
padronizadas, Portinari apresenta uma
vigorosa pléastica masculina frontal
mestica, e pOe em evidéncia a anatomia
perfeita de um corpo escuro, exibido
com sinteses de luz e sombreados
que revelam e valorizam as multiplas
tonalidades contidas na pele negra,
meio avermelhada, carregada de ndo
sei quantas outras etnias.

0 observador mais atento do
retrato do Mestico nota que o olhar
da personagem ultrapassa o limite da
tela, convidando para uma conversa.
Esses olhos ndo conhecem restricdo
de nenhum tipo. Tém um desapego que
faz com que exiba seu corpo sem
pudor, quase heroicamente, numa pose
displicente. E 0 observador que captou
esse estimulo na subliminar possui, é
claro, linguagem semelhante e faz a
troca com ele. Para o olho atento,
tudo é espelho.

Leonardo da Vinci deixou para a
histéria uma pequena parte de seu
discurso sobre estética que diz:
“Ndo vés que o olho abraca a beleza

do mundo inteiro? [...]. E Jjanela
do corpo humano, por onde a alma
especula e frui a beleza do mundo
aceitando a prisdo do corpo que, sem
esse poder, seria um tormento [...].
Quem acreditaria que um espaco tdo
reduzido seria capaz de absorver
as imagens do universo?” (Marilena
Chaui, 0 Olhar, Cia. das Letras, SP).
Numa obra de arte, nada é estdvel,
muito menos comodo. Ao planar pela
imagem do retrato do Mestico, 0s
olhos do Outro podem ndo responder
aos anseios que dela provém. A arte
é¢ uma linguagem e, portanto, é mais
ampla do que uma simples comunicacao:
inclui harmonia e beleza e, como se
trata de um retrato, é o que melhor
exprime o poder da pintura, pois,
além do rosto e da presenca a nos
observar, pressentimos a existéncia
da alma de um ser.

A absorcdo e a codificacdo da
imagem no universo da arte nado
sdo um exercicio para amadores, e
por ndo conterem em si explicacdes
suficientes, se ddo no registro da
sensibilidade mais do que no da razdo.
Embora os criticos franceses tenham
contribuido para a historia do retrato
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observando que nada revela tdo bem um
homem quanto suas mdaos, ou que, quanto
mais significativa for sua pose, mais
exposto fica seu mundo, Portinari
manifestou seu padrdo de beleza de
forma incontestdvel fazendo com que
a iconografia sugestiva da posicdo
social ocupada pelo Mestico perdesse
completamente a relevancia diante do
fcone que a figura apresenta como
padrdo estético.
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SANDRA DAIGE ANTUNES CORREA HITNER

Historiadora de arte, critica de arte
e perita especialista em andlise de
autenticidade e ancianidade de obras de
arte por meio de exames laboratoriais.
Formacdo académica (USP, UNICAMP) e
profissional credenciada no exterior
(Bruxelas e Berlim). Como critica de
arte, é membro credenciado da AICA e
ABCA - Association Internationale des
Critiques d’Art / Associacdo Brasileira
de Criticos de Arte. Participa do
AICA AWARD COMMITTEE (2026) e, para
a ABCA, atua como parecerista para
a definicdo de novos membros (2026).
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Alex Flemming, arte na Estacdao Sumaré do
metrd de Sdo Paulo - Foto: Atilio Avancini

REFLEXOES

ESPELHOS DA GENTE
BRASILEIRA: AVENTURA
CRIATIVA DE ALEX
FLEMMING

ATILID AVANCINI - ABCA/SP
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Produzir ensaio fotografico &
promover conteddo menos linear,
privilegiadamente poético e
cultural. A obra de Alex Flemming
promove sentidos, desejos, memoérias,
pertencimentos, imaginacoes e
histérias. 0s retratos - espelhos
da gente brasileira - fazem emergir
0s valores culturais do povo. Arte
urbana em que a Estacdo Sumaré do
metrd de Sdo Paulo torna-se um museu
aberto. E o duro cotidiano paulistano
¢ amenizado pelo sonho no horizonte.

A importancia dessa arte é a
naturalidade despretensiosa, nao
se entra no metrd para vé-la, mas
espontaneamente ela se faz presente.
As janelas dos vagdes com seus rostos
humanos equivalem aos retratos
fotograficos fixados nos corredores
enjanelados, o que garante muita
iluminacdo natural. Sdo Jjogos de
olhos nos olhos, de mualtiplas telas
ou de esconde-esconde - passageiros
tentam encontrar 0s retratos
fotogrdficos, mas nem sempre ele
estara disponivel ao olhar.

A obra de Flemming comunica,
arte que espelha o rosto dos

transeuntes. sentido,

identificado.
arquitetonico contribui

passageiro
0 projeto

apoiadas sobre a exploracdo de uma
série de figuras espaciais,
imagem-fundo

(avenidas, veiculos,
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pedestres, prédios e arvores), o
espaco material do suporte (papel
fotogrdfico, vidro e concreto) e
a significacdo dessas 1imagens em
preto e branco fragmentadas entre
letras coloridas. E refletir, na dura
realidade cotidiana, pode devolver
a0 espaco uma aventura criativa.

Alex Flemming, arte na Estacdo Sumaré do metrd de S3o Paulo - Foto: Atilio Avancini
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Alex Flemming, arte na Estacdo Sumaré do metrd de Sdo Paulo - Foto: Atfilio Avancini
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Alex Flemming, arte na Estacdo Sumaré do metrd de Sdo Paulo -

Foto:
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Atilio Avancini
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ATILID AVANCINI

Fotdgrafo e professor associado da
Escola de Comunicacbes e Artes (ECA-
USP), coordenador do Grupo de Estudos
Arte Asia. Autor dos livros Atilio
Avancini - Colecdo Artistas da USP,
n. 15 (Edusp, 2006), Entre Gueixas
e Samurais (Edusp/Imprensa Oficial,
2008), Lavagem do Bonfim (Alameda,
2016) e Sonho Primaveril, em parceria
com Shiro Yanaga (ECA-USP, 2025).
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Museu do atelié
Foto atelié Silvio Dworecki

ENSAID VISUAL

MUSEL DO ATELIE

SILVID DWORECKI ’
ESPECIAL PARA ARTE & CRITICA
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0 Museu do Atelié é feito da
colecdo de objetos guardados por
proporcionarem estimulo para meu
processo de criacdo. Houve um
tempo que com estes objetos fazia
conjuntos a que dava o nome de

Museu do atelié #9762 - Foto atelié Silvio Dworecki

Paix0es. Este titulo devia-se ao
fato de que eram configuracdes

urgentes, inadiadveis.

Cada conjunto é fotografado e em

seqguida os objetos sdo guardados.

Museu do atelié #9713
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E importante notar que o que
permanece é a foto.

Com este procedimento - configurar,
fotografar - apresentei Enredados como
tese de Livre Docéncia a Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da USP.

- Foto atelié Silvio Dworecki

ahon

ARTE & CRITICA - AND XXIV - N° 78 - JUNHD 2025

Museu do atelié #9717
Foto atelié Silvio Dworecki

Museu do atelié #9716
Foto atelié Silvio Dworecki
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Museu do atelié #9726
Foto atelié Silvio Dworecki

Museu do atelié #9721
Foto atelié Silvio Dworecki
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Museu do atelié #9738
Foto atelié Silvio Dworecki

Museu do atelié #9733
Foto atelié Silvio Dworecki
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Museu do atelié #9757
Foto atelié Silvio Dworecki

Museu do atelié #9751
Foto atelié Silvio Dworecki

Museu do atelié #9754 Museu do atelié #9709
Foto atelié Silvio Dworecki Foto atelié Silvio Dworecki
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Museu do atelié #9776
Foto atelié Silvio Dworecki

Museu do atelié #9772
Foto atelié Silvio Dworecki

Museu do atelié #9773
Foto atelié Silvio Dworecki

Museu do atelié #9781
Foto atelié Silvio Dworecki
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Museu do atelié #9783
Foto atelié Silvio Dworecki

Museu do atelié #9787
Foto atelié Silvio Dworecki
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SILVID DWORECKI

Participa em 1967 da IX Bienal de Sdo
Paulo, na mesma sala de Nelson Leirner
e Tereza Nazar. Antes disso ganha o
Prémio de Pintura do 1° Saldo de Arte
Contemporanea de Campinas. Sucedem-
-se individuais no Museu de Arte de
Sdo Paulo, Pinacoteca do Estado e na
histérica Paulo Figueiredo Galeria de
Arte, dentre outras. Arquiteto pela
FAU USP, onde se torna Livre Docente.
Publica Camadas de Tempo com obras
realizadas até 1997 e Em busca do
traco perdido com o método que criou
para 0 ensino das artes visuais.
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Paisagem do pampa gatcho.
Foto: Fernando Zago

ENSAID VISUAL

FERNANDD ZAGU: BIOMA
PAMPA COMD REFERENCIA

MARIA AMELIA BULHGES - ABCAIRS
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Este Ensaio Visual é composto
de fotografias de Fernando
/ago, realizadas ao longo do
desenvolvimento do 12 Simpédsio
Internacional de Escultura Bioma
Pampa, promovido pela Secretaria
Municipal de Bagé e o apoio do
Instituto Yvy Maraey, que ocorreu
de 3 a 23 de maio de 2026. Nessa
ocasido, ele teve a oportunidade de
compartilhar vivéncias de trabalho
com os escultores Dolores Ortiz, do
México, Eloisa Ibarra, do Uruguai,
Juan Luis Dorr, do Chile, e Irineu
Garcia, do Brasil. Acompanhou,
assim, o evento em processo em seus
diferentes momentos, desde o inicio
das atividades na Pousada do Sobrado,
com a visitacdo do publico, até
quando, finalmente, as obras foram
implantadas no Centro Historico
Santa Thereza. Cada imagem captada
faz parte de um momento especial que
ele, como fotografo, pdde vivenciar
e capturar, e organiza-las neste
conjunto apresentado foi para ele
um grande desafio.

/ago conseguiu trazer aqui a
energia que circulava, as relacoes
que se estabeleceram, os materiais

transformando,
entusiasmo do publico e de todos
envolvidos,
conjunto de imagens impactantes que
compbem este £nsaio Visual. Tomando

visualidade

quanto em seus aspectos culturais,
0s artistas construiram em granito

Pousada do Sobrado - Tocal
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e concreto esculturas com que
as pessoas podem se identificar,
valorizar e conviver.

Um ensaio visual é sempre uma
proposta de olhar personalizado
que se faz sobre imagens. Aqui
/ago estabelece wuma relacdo
entre as obras dos artistas e
seus fazeres, tomando o Bioma

do Simpé6sio. Foto: Fernando Zago

ARTE & CRITICA - AND XXIV - N° 78 - JUNHD 2025

Ambientado
interior do Rio

dos grandes eixos, experiéncia da
0 artista fotdgrafo consegue

visualmente

referéncia. texturas de cada peca.

coloridas regido no
especial

assim como os detalhes e

fotografias conseguem

Grande do Sul, o evento oferece uma
presenca da arte contemporanea fora

aproximar

ambiente, maneira poética.

EScultores do
Simpd6sio e publico.
Fernando Zago
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Escultura de Eloisa
Ibarra - Uruguay.
Foto: Fernando Zago
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Escultores Dolores Ortiz e Maia.
Escultura de Irineu Garcia - Brasil. Foto: Fernando Zago r oy ar Simpésio Internacional de Escultura do Bioma Pampa. Foto: Fernando Zago Foto: Fernando Zago
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Escultores Juan Luis Door e Jorge Sobral. Foto: Fernando Zago Escultores Irineu Garcia e Guto Rubim. Foto: Fernando Zago Escultura de Juan Luiz Door - Chile. Foto: Fernando Zago Escultura de Dolores Ortiz México. Foto: Fernando Zago
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Escultores e visitantes do Simpésio.

Foto:
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Fernando Zago
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MARIA AMELIA BULHES

Critica de arte, professora e
orientadora do Programa Artes Visuais
da UFRGS, doutora pela Universidade
Sdo Paulo, professora visitante nas
Universidades de Paris I, Sorbonne e
Universidade Politécnica de Valéncia.
Foi presidente da Associacado
Brasileira de Criticos de Arte -
ABCA e da Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas -
ANPAP, pesquisadora 1A e Tlider de
Grupo de Pesquisa registrado no CNPq.
Recebeu os prémios ABCA Tlivro
publicado (2014, 2023), Pesquisador
da Fundacdo de Amparo a Pesquisa
do RS (2018) e Acorianos de Artes
Plasticas, Secretaria Municipal de
Cultura de Porto Alegre (2019).
Livros recentes: Desafios: arte
e internet no Brasil, 2022; Arte
Contempordnea no Brasil, 2019; As
novas regras do jogo: o Ssistema da
arte no Brasil, 2014; Web arte e
Poéticas do territorio, 2011.

http://www.ufrgs.br/artereflexoes/
site/
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FERNANDD ZAGO

Artista independente, diretor do StudioZ
- Producdes Fotograficas. Fotdgrafo,
nascido em Santana de Livramento,
RS, Brasil, vive e trabalha em Porto
Alegre. Sua formacdo nas Artes Visuais
e Arquitetura fazem valer seu olhar
mediado pela camera na natureza e em
cendrios urbanos, 0S quais acolhe nas
viagens e vivéncias em diferentes paises
em que Jja viveu e visitou, exibindo-as
em mostras coletivas e individuais no
Brasil e exterior. Tem experiéncia em
diversas dreas da fotografia, com foco
em fotografias documentais. Desenvolve
trabalho autoral como forma de expressdo
artistica emareas dodigital e analdgica,
edi¢cdo, tratamento e pods-producdo em
cor e preto e branco. Assina editoriais
com énfase em paisagens, obras de
artistas e arquitetura, em diversos
livros de arte, revistas e importantes
catdlogos de instituicdes culturais,
com fotos que se encontram em acervos
de museus, galerias e intmeras colecOes
particulares. Trabalha em seu estudio,
StudioZ - ProducOes Fotograficas, em
Porto Alegre/RS, Brasil.
https://www.studioz.art.br


http://www.ufrgs.br/artereflexoes/site/
http://www.ufrgs.br/artereflexoes/site/
https://www.studioz.art.br
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Cristina Brattig Almeida.

0 Minotauro II.

65x21x23 cm.

Ceramica canadense, ouro
por A. Vanderlinde (SC)

e fios de aco para
sustentacdo aérea.

2023, 2024 e 2025.
Fotografia: Carlos Pontalti

ENSAID VISUAL

CRISTINA BRATTIG ALMEIDA
EM 05 MITDS DA ILHA

OE CRETA E DUTRAS
MITOLOGIAS

SANDRA MAKDOWIECKY - ABCA/SANTA CATARINA
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Cristina Brattig Almeida
constr6i uma producdo que opera na
interseccdo entre matéria, mito e
contemporaneidade. Sua trajetoéria,
iniciada em 2014, revela uma artista
movida por investigacdo rigorosa:
além do dominio técnico, ha um
estudo aprofundado da quimica dos
materiais, da resisténcia das tintas
e do comportamento das superficies
diante do fogo. A matéria, em seu
trabalho, ndo é mero suporte, mas
campo de experimentacdo e tensdo.

Cada série nasce de um mergulho
conceitual prolongado. Cristina ndo
ilustra mitos: ela o0s reinscreve.
citacdes
reaparicdes.
Anjos, sereias, aracnes, deusas,
touros eminotauros reaparecem como
figuras deslocadas do tempo Tinear,

Seus mitos nao sdo
iconogrdficas. Sdo

como imagens que atravessaram
séculos e retornam carregadas de
intensidade. Sdo presencas arcaicas
que insistem no presente, operando
como dispositivos simb6licos que
seducdo e

ameaca, divino e animal, forca e

ativam dualidades -

vulnerabilidade.

Aqui, a aproximagdo com a nogdao
warburguiana de Pathosformel torna-
se decisiva: certas formas sobrevivem
porque condensam gestos de afeto
extremo — tensdo, desejo, terror,
éxtase — que persistem na cultura
como energia latente. Ndo se trata
de permanéncia  formal, mas de
sobrevivéncia pulsional. Ao explicitar
essas Pathosformeln, Cristina tensiona
a ideia de tradicdo como continuidade
estdvel. A heranca cultural ndo &
linear nem pacificada; ela é campo de
forcas. 0 mito sobrevive porque sua

carga afetiva ainda nos constitui.

Mais do que revisitar a mitologia
grega, Ssua obra expfe a persisténcia
das intensidades que estruturam
0 humano. Entre seducdo e ameaca,
controle e excesso, civilizacdo e
instinto, suas esculturas
que as 1imagens ndo morrem, elas
sobrevivem como energia, aguardando
novas formas de encarnacdo.

afirmam

Reler essa cultura é trazer
a superficie narrativas que, ha
milénios, continuam a nos estruturar.
A mitologia grega permanece como uma
das mais fecundas fontes da arte, da
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literatura e da filosofia. Seus mitos
falam de amor e vollUpia, de criacdo e
destruicdo, de engenho e destino.

Ha, em sua producdo, uma
compreensdo implicita de que as
imagens ndo pertencem exclusivamente

ao passado. Elas reaparecem,
deslocadas, anacrdnicas, carregando
temporalidades sobrepostas. As

esculturas funcionam como lugares de
condensacdo de tempos heterogéneos
contemporaneo
coexistem sem hierarquia. 0 que vemos
ndo é uma recuperacdo histérica, mas
uma atualizacdo de forcas simbdlicas
que nunca cessaram de agir, como
restos ativos, como camadas que se
acumulam e
configuracoes. 0 anacronismo torna-se
método: o arcaico emerge no presente
ndo como nostalgia, mas como fratura.

onde arcaico e

reaparecem sob novas

A artista costuma, quando possivel,
estender essa 16gica ao espaco
expositivo. A mostra ndo organiza
objetos isolados, mas constrdi um
campo relacional,
espaco como extensdo da obra. As
pecas se articulam como constelacado,
instaurando um percurso no qual

considerando o
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0 espectador atravessa tensdes
formais e afetivas. 0 espaco torna-
se dispositivo narrativo e também
critico: ali, a 1imagem ndo repousa,
ela confronta. Ha wuma consciéncia
espacial que transforma a mostra em

experiéncia imersiva.

0 que se percebe nessas Sséries
¢ a persisténcia e a surpreendente
contemporaneidade desses  temas
arcaicos. Distantes e
familiares e inquietantes, sedutores
e ameacadores, seus personagens
encarnam dualidades constantes:
poder e vulnerabilidade, divino e
demoniaco, desejo e perigo, hibridismo
e ambiguidade. Suas figuras exibem a
forca silenciosa do que atravessa as
eras. Como toda arte que se sustenta
no tempo,
de verdades permanentes,

inteiramente reveladas.

proximos,

oferecem vislumbres

jamais

Estudar mitologia €é compreender
Como um povo enxergava o mundo,
organizava suas crencas e atribuia
Os mitos
aproximavam homens,
conferindo caracteristicas humanas as
divindades e oferecendo narrativas que

sentido a existéncia.

deuses e

ensinavam, advertiam e estruturavam
valores. Serviam para explicar a origem
das coisas, os fendmenos naturais, as
paixdes humanas e as formas de poder.

A série 0s Mitos da Ilha de Creta nos
conduz a primeira grande civilizacado
do Mar Egeu, matriz de narrativas
fundadoras da cultura ocidental. Ao
revisitd-la, a artista ndo realiza um
gesto arqueoldgico, mas um movimento
de reinterpretacdo.

Composta por dezoito esculturas em
ceramica, bronze, acrilico e madeira,
Cristina vrevisita o 1imagindrio da
civilizacdo minoica ndo como retorno
arqueologico, mas como operacao
critica. Personagens como /eus,
Pasifae, Ariadne, Minos, Icaro e Dédalo,
entre outros, emergem despojados de
qualquer nostalgia classica. 0 mito,
aqui, é estrutura viva, como campo de
reativacdo simbdélica. O que interessa
ndo é a heroicizacdo, mas a fratura,
hibridismo,

um desejo excessivo,

transgressao, queda.

Reapresentar Creta hoje é revisitar
questdes fundamentais: desejo, paixao,
citme, forca interior, transgressao,
engenho e queda. E também reconhecer
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a ancestralidade cultural que, direta
ou indiretamente, atravessa as
Américas e estrutura grande parte do
pensamento ocidental.

Cristina reinscreve essas formulas
de pdthos em matéria contemporanea.
Suas esculturas ndo apenas ilustram o
mito; elas reativam a carga emocional
que 0 tornou transmissivel. 0
Minotauro, por exemplo, deixa de ser
apenas criatura narrativa para tornar-
se gesto condensado de hibridismo e
conflito, deixando de ser criatura
monstruosa para tornar-se figura-
limite: zona hibrida onde humano e
animal se contaminam. Pasifae nado
encarna apenas a transgressdo; ela
corporifica o excesso como forca
desestabilizadora e encarna a forca
disruptiva do desejo. Icaro nédo
representa a queda, mas a intensidade
do impulso que antecede o desastre e
reinscreve o impulso e a queda como
movimentos permanentes da experiéncia
contemporanea. Em todos o0s casos, O

z

que se atualiza é a formula afetiva.

Ao ativar esses mitos, Cristina
problematiza a
heranca cultural. 0 Tegado ndo &

propria ideia de
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estatico: ele se transforma a cada
reinterpretacdo. Uma imagem ressurge
em outra, um simbolo desloca-se de
contexto e adquire novos sentidos.
Sua obra evidencia que a tradicgdo
nao é repeticdo, mas reconfiguracao.
Sdo figuras que retornam — ndo
como citacBes eruditas, mas como
reaparicoes. Persistem porque ainda
nos atravessam. 0 mito, aqui, opera
como estrutura de intensidade. Mais
do que revisitar a mitologia grega,
a artista expBe sua permanéncia
estrutural.

0 que os mitos de Creta ainda tém
a nos dizer? Talvez falem, sobretudo,
de nés mesmos. Em dltima instancia,
a obra de Cristina é uma reflexdo
sobre a persisténcia das intensidades
que estruturam o humano. 0s mitos
persistem porque falam das tensdes
que continuam a nos atravessar. Entre
0 humano e o monstruoso, o racional e
0 instintivo, o controle e 0 excesso,
suas esculturas instauram um campo de
ambiguidade que é, em Ultima instancia,
profundamente contemporaneo.

Figura 1. Cristina Brattig Almeida. 0 Rapto de Europa. 58x29x56 cm. Bronze 85

(Fundicdo Sdo Vicente/MG). 2023, 2024 e 2025.

Fotografia:

o

i ——

Carlos Pontalti
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Figura 2.

Cristina Brattig
Almeida.

Taurocatdpsia.

34x8x39 cm.

Bronze 85

(Fundicdo Fundiart/SP).
2023, 2024 e 2025.
Fotografia: Carlos
Pontalti
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Figura 4.

Cristina Brattig Almeida.
Pasifae II.

10x13x33 cm.

Ceramica canadense e bronze 85
(Fundicao Fundiart/SP).

Figura 3. Cristina Brattig Almeida. Pasifae I. 54x26x25 cm. Cerdmica canadense, tecido, 2023, 2024 e 2025.
pedrarias e ouro por A. Vanderlinde (SC). 2023, 2024 e 2025. Fotografia: Carlos Pontalti Fotografia: Carlos Pontalti
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Figura 5.

Cristina Brattig Almeida.
Pasifae III

64x10x61 cm.

Madeira de lei e bronze 85
(Fundicdo Fundiart/SP).
2023, 2024 e 2025.
Fotografia: Carlos Pontalti
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Figura 6.

Cristina Brattig
Almeida.

0 Touro de Creta
33x11x22 cm.
Ceramica canadense
e ouro por A.
Vanderlinde (SC).
2023, 2024 e 2025.
Fotografia: Carlos
Pontalti
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Figura 7.

Cristina Brattig Almeida.

Icaro III.

38x24x75 cm.

Bronze 85 (Fundicdo Sdo Vicente/MG),

ferro e acrilico.
2023, 2024 e 2025. Figura 8. Cristina Brattig Almeida. 0 Minotauro II. 65x21x23 cm. Cerdamica canadense, ouro por A. Vanderlinde (SC)

Fotografia: Carlos Pontalti e fios de aco para sustentacdo aérea. 2023, 2024 e 2025. Fotografia: Carlos Pontalti
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Figura 9.

Cristina Brattig Almeida.

Dédalo I.

45x36x33cm.

Ceramica, ferro, madeira e acrilico.
2023, 2024 e 2025.

Fotografia: Carlos Pontalti
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Figura 10.

Cristina Brattig Almeida.

Zeus II.

36x16x48 cm (cada).

Ceramica canadense e bronze 85
(Fundicdo Fundiart/SP).

2023, 2024 e 2025.

Fotografia: Sandra Makowiecky
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Figura 11.

Cristina Brattig Almeida.

A Deusa das Serpentes.
34x17x56 cm.

Ceramica canadense e tecido.
2023, 2024 e 2025.
Fotografia: Sandra Makowiecky
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Figura 12.

Cristina Brattig Almeida.
Zeus I.15x13x9cm.

Ceramica canadense e ouro
por A. Vanderlinde (SC).
2023, 2024 e 2025.
Fotografia: Carlos Pontalti
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Figura 13.

Cristina Brattig Almeida.

0 Minotauro II.

65x21x23 cm.

Ceramica canadense, ouro
por A. Vanderlinde (SC)

e fios de aco para
sustentacdo aérea.

2023, 2024 e 2025.
Fotografia: Carlos Pontalti
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SANDRA MAKOWIECKY

Professora titular aposentada da
UDESC - Programa de Pdés-Graduacdo
em Artes Visuais da Universidade do
Estado de Santa Catarina. Doutorado
Interdisciplinar em Ciéncias
Humanas (UFSC). Presidente da
Associacdo Brasileira de Criticos
de Arte (ABCA) na gestdo 2022-2024.
Coordenadora do Museu da Escola
Catarinense em trés gestdes (2012-
2016; 2016-2020; 2020-2024).

Possui diversas publicacdes, sobretudo
na drea de Artes. Atualmente coordena
0 Passeio Cultural Primavera e integra
0 Conselho do Instituto Collaco Paulo.
Como destaques, podemos citar:
Prémio Gonzaga Duque, atribuido
pela ABCA em 2015; Prémio Confap de
Ciéncia, Tecnologia e Inovacdo em 2021
e Prémio Fritz Muller, pesquisador
destaque na drea de Linguistica,
Letras e Artes no Estado de Santa
Catarina, no ano de 2022.






