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LIVRD

AS “HISTORIAS
VERDADEIRAS”
D SOPHIE CALLE

ANNATERESA FABRIS — ABCAISAD PAULD

RESUMO: o artigo analisa a segunda
edicdo brasileira do Tlivro Histérias
reais, de Sophie Calle, demonstrando
como suas narrativas verbo-visuais
se articulam a partir de um Jjogo
constante entre realidade e ficcado,
do qual brota a figura da artista como
uma “fazedora” de enredos ambiguos.
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ABSTRACT:  1his paper analyzes the

second Brazilian edition of the book
True stories, by Sophie Calle. It aims
to demonstrate that Calle’s verbal-
visual narratives are articulated
through a constant interplay between
reality and fiction, from which
emerges the figure of the artist as
a “faiseuse” of ambiguous plots.
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reality; fiction; truth.
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“Sonho de
“0 lencol”,

ano de 1992 as narrativas
“A gravata”?,
amnésia”,

Autora de uma bibliografia

cruzamento

2021, numa demonstracdo do interesse
suscitado por esse work in progress,
fotografias neutras e textos enxutos acrescentadas
“0 término”,
Datam de 2000

casamento”,
“0 outro”.
“0O mau halito”
de 2001,
milagrosos”
de 2002,
de 2003,
“Quarto com vista”.

que relatam suas acOes/intervencdes no novas histérias ao longo dos anos.
divorcio”
“0 nariz”,
nada - ninguém”;

cotidiano, Sophie Calle teve um unico “ostética

titulo traduzido no Brasil, Histdrias dizeres
Publicada

em 2009, por ocasido da participacdo

serialidade”,

Sauvageot,
frequentemente suas aventuras por meio
de variacOes,
e remakes, e esse método esta na base

“0 porco”,
“Nipcias
“Torero”

primeira
na mostra dos sonhos™;
Rio de Janeiro,
28 de abril-28 de junho), na 7% Festa
Internacional
apresentacdo da
instalacdo Cuide de vocé (2007), no Sesc
(10 de julho-7 de setembro)
e no Museu de Arte Moderna da Bahia
(22 de setembro-22 de novembro),
edicdo em
2025. Traduzida por Hortencia Santos
Lencastre para a Agir,

correspondia
francesa,
titulo Des histoires vraies + dix,
alusdo aos relatos acrescentados no
livro-matriz de 1994.

repeticdes, retomadas

verdade (0i exame médico”;

constituido Califérnia”
diversos relatos ja presentes em obras
consideravel
secbes do
¢ extrafda das Autobiografias
que consistem de painéis com

emolduradas
acompanhadas
textos de cardter pessoal, nos quais

Historias
Literdria
(4 de Julho)

A inexisténcia de um fio narrativo é
facilmente comprovada pelo confronto
brasileiras.
“Os seios milagrosos” e “A
constavam da

anteriores.
das duas primeiras
“Torero”,
em 2009,
primeira secdo, foram deslocados para
(“0 marido™)

logo ap6s o relato X.

fotografias
dimensses inseridos
Houve também
a publicacdo se mesclam realidade e ficcédo, deslocamentos
A distribuicdo das historias

ordem cronoldgica
constituir

sendo possivel

sequéncia
“Casamento de sonho”,
“Viagem a Califérnia”
do quarto”.

narrativas
exame médico”,
“Paisagem vista
disposicado
obedecendo

sequéncias
narrativas, iniciar a
leitura por qualquer
retrato”,
striptease”,

“A 1amina de barbear”,

Com traducdo
da poeta Marilia Garcia, a publicacdo
de 2025 corresponde a oitava edicdo
francesa,

sucessivos

exame médico”,
“Nupcias
em agosto”

“Viagem a Califdrnia”,
“Abandonada
(inexistente em 2009)

agulha”?,
antecedida “A carta de
relancamentos

2012 (reimpressao), 2013, 2016, 2018 e

Houve também a
fotografia.

“Quarto com vista”.

vestido de Correspondem substituicdo de wuma
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2009, “0 presente” era acompanhado
da imagem de um lenco de cabeca com
cenas de Sevilha; em 2025, esta foi
substituida pelo registro de dois
travesseiros amarfanhados.

Duas 1imagens presentes na secdo
“Bob”, dedicada ao pai, que foi inserida
em 2016, remetem a uma obra de 1990,
Os tamulos. Realizada no cemitério
de Bolinas, uma pequena cidade nos
arredores de San Francisco, no qual,
em 1979, Calle descobriu o gosto
pela fotografia ao registrar duas
pedras tumulares com as inscricdes
“Irmdao” e “Irmd”, a série distingue-
se justamente pela presenca de papéis
parentais e ndo de nomes e datas em
diversas ldpides. A “irmdo” e “irma”
sdo acrescentados, em 1990,
“marido”, “filho”, “orfdo”,
“av6”, que lhe permitem configurar
um retrato de familia abstrato gracas
a um corte preciso da imagem, que
ndao capta nada além da designacdo
inscrita na lapide nua. Marcados por
uma reflexdo sobre a representacdo
da morte e o luto, sem recorrer a
palavra, 0s tdamulos ecoam em Historias
reais por meio de duas imagens com a
inscricdo “Father”.

ﬂcmae”’

“avd”,

Um trabalho posterior, Vinte anos
depois (2001), é também evocado em
“Bob”. Um trecho da obra de 2001 é
retomado parcialmente na historia
“A familia”, quando Calle Tlembra a
aquisicdao pelo pai de um tumulo,
dotado de trés carneiros, no cemitério
de Montparnasse. 0 hdbito de visitar
0 cemitério, para “me familiarizar
com o bairro”, é interrompido quando
ela vem a saber que o terceiro lugar
no tamulo seria ocupado ndo pela
mde, mas pela atual esposa do pai.
A versdo enxuta de Historias reais,
em que se dissocia da “familia Calle
recomposta”, contrasta com o texto
mais detalhado de 2001: “Pai, filha e
madrasta Calle, todos Jjuntos. Entdo
decidi me mudar. Duas senhoras Calle
era demasiado. Deverei procurar um
novo lugar na vizinhanca: achar um
local agradavel e adquiri-lo. Deixo
um cartdo-postal na pedra: Até Togo”.

Se uma parte considerdvel das

“histoérias  verdadeiras” tem como
fonte as Autobiografias, é, porém, nos
didrios intimos que deve ser buscada a
génese desse 1ivro em particular. Como
esclarece Cécile Camart (2003), os

cadernos denotam um grande dominio no

uso das paginas, nas quais anotacoes
pessoais manuscritas sdo acompanhadas
invencdes pictoricas,

images trouvées,

colagens de
fragmentos extraidos
imprensa,
privilegiadas
0 que chama
cadernetas é a presenca de um numero
respeitavel de pequenas fotografias em
no formato de provas
combinadas

atencdo nas

preto e branco,
“habilmente
pagina e, frequentemente, dispostas em
sequéncias ou em séries”, na companhia
de textos impressos e/ou manuscritos.

Autobiografias
Histérias reais sdao enganosos, Jjd que
a obra de Calle obedece a uma regra
do jogo, concebida como um exercicio
estilistico,
trapacear,

participacao
involuntdria dos outros. Esse principio
criativo leva Ligia Canongia a falar em
“armadilhas Titerarias”, posto que oS
textos em primeira pessoa
funcionar como indicios de veracidade”.

permitido
contando
voluntdria

“costumam

Ndo é o que acontece com o0s relatos
“esconde,
suscita ddvidas, provoca equivocos de
interpretacdo e deixa o observador-
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leitor a mercé de sua ambiguidade”.
Suas obras verbo-visuais produzem
um impacto contraditério no fruidor,
pois as fotografias, na qualidade de
“documentos” de realidade, cabe a
tarefa de avalizar as narrativas que
as acompanham, as quais podem ser
mentirosas ou inventadas.

Indicios desse Jjogo duplo podem
ser detectados em diversos relatos
de Historias reais, dentre oS quais
“0 nariz” e “0Os seios milagrosos”. No
primeiro caso, a fotografia comprova
que 0 nariz é efetivamente o de Calle,
mas quem garante que a rinoplastia e
outras intervencbes estéticas foram
canceladas depois do suicidio do
cirurgido plastico? Anne Sauvageot
usa como garantia da veracidade da
segunda narrativa o fato de a artista
ter posado para as lentes de Jean-
Baptiste Mondino®: “Omilagre aconteceu
de fato, certificado pela assinatura
e pela notoriedade do fotdégrafo.
0 peito de Sophie Calle comecou a
crescer por volta dos trinta anos
e, mesmo que Se quisesse acreditar
num truque de magica, a histéria é
verdadeira. Sophie Calle Jura”. A
artista, de fato, relata no livro o

crescimento repentino do seio, “sem
tratamento, nem intervencdo externa,
como um milagre. Eu Jjuro. Triunfante,
mas ndo exatamente surpresa, atribui
0 desempenho aos vinte anos de
frustracado, inveja, fantasias e
suspiros”. Mas serd que o juramento é
uma garantia de veracidade ou ele ndao
passa de um artificio retdrico para
embaralhar realidade e ficcdo?

Em “0 falso casamento”, a0
contrario, Calle escancara o uso de um
dos recursos mais recorrentes em sua
poética, a encenacdo. Descontente
com a “unido improvisada” com
Greg Shepard, celebrada, em 18 de
Jjaneiro de 1992, “a beira da estrada
que atravessa Las Vegas”, que ndo
tinha permitido “realizar o sonho
inconfessavel que compartilho com
tantas mulheres: usar, um dia, um
vestido de noiva”, resolve encenar
uma foto de casamento na escadaria
de uma igreja do bairro parisiense
de Malakoff. Para tanto, convida a
familia e alguns amigos e, no dia 20
de Jjunho, posa sorridente, vestida
de branco, de véu e grinalda, ao lado
de Shepard, wutilizando o carater
indicial do registro fotografico
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para criar um simulacro de unido
e felicidade. A foto foi seguida
por “uma falsa cerimdnia civil,
realizada por um juiz de verdade, e
um banquete. [...] Coroei comum falso
casamento a histéria mais verdadeira
da minha vida”. Anne Sauvageot
lembra que, para dar credibilidade
ao cerimonial “um tanto falsificado
em sua autenticidade”, a artista
inseriu nos diarios intimos o recibo
da compra de oito metros de tule no
dia 19 de junho.

A encenacdo esta também na base
de outra cerimbnia de casamento
embargada pelos rigores da lei. Em 7/
de outubro de 2000, Calle pretendia
casar-se com um homem que iria passar
trés anos na China, “na pista do
aeroporto, na hora da partida”, mas
sua expectativa foi frustrada por um
procurador que, baseado no Co6digo
Civil, argumentava existirem apenas
duas excecOes para a realizacdo do
rito fora da prefeitura. A suspeita
de uma situacdo provocada, programada
para ter um desfecho negativo ¢é
reforcada por dois elementos da
narrativa: a visdo de si mesma como
uma personagem de fotonovela (“uma

abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXIV - N° 77 - MARCO 2026

noiva cujo amado vai para o front”)
e o fato de ter sido fotografada com
um vestido vermelho de cauda e um
buqué na mdo, olhando para a pista
do aeroporto, numa sala de embarque
estranhamente vazia. Serd que ela
ndo sabia que uma cerimdnia fora da
prefeitura s6 se Justificava se um
dos noivos estivesse no hospital ou
na penitenciaria?

Algumas acdes registradas no livro
sdo provocadas por agentes externos.
Em “Ndo vi nada - ninguém”, a
artista relata ter sido contatada,
em 1984, por uma desconhecida que
a incumbe de uma tarefa: ir para o
apartamento que ela tinha herdado
de duas irmds falecidas aos noventa
anos, num intervalo de seis meses,
e no qual ndo ousava entrar, pois
ele era “assombrado pelas ruinas,
pela morte e pelos fantasmas das
duas”. Calle aceita a 1incumbéncia
e fotografa a casa abandonada “para
The dar as 1imagens que ela receava
ver”. Em troca, pede para ficar com
um retrato das irmds e com algumas
agendas, das quais transcreve duas
anotacfes: “Ndo vi nada - ninguém”
(25 de dezembro de 1980); “Natal

- nada” (25 de dezembro de 1981).
0 relato, definido pelo critico
literario Schneider Carpeggiani
como “um microconto de terror”, é
acompanhado pela fotografia de duas
mulheres idosas, vestidas de maneira
inusual - wuma traja um terno um
tanto folgado, a outra estada envolta
num manto que a cobre da cabeca aos
pés e lhe déd um ar quase mondastico -,
avalizando a sensacdo de assombracdo
sentida pela mulher que encomendou a
estranha excursao.

“Viagem a Califérnia” € outro
exemplo de wuma acdo motivada por
um agente externo. Calle relata
que, em 4 de Jjunho de 1999, recebeu
uma carta de um Jjovem californiano
com um pedido estranho: passar em
sua cama o resto de um “periodo de
luto e aflicdo”, provocado pelo fim
de um relacionamento. Como seria
complicado pedido
na Franca, resolve enviar para San
Francisco todos os itens de sua cama,
que pretendia recuperar depois da
“cura” do rapaz. No més de setembro,
¢ avisada de que o sofrimento tinha
chegado ao fim e, em 2 de fevereiro
de 2000, recebe a cama de volta. A

concretizar 0
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histéria parece bastante fantasiosa,
mas, ao que tudo indica, é veridica,
pois existe uma extensa documentacdo
sobre a experiéncia, que vai além da
foto de um colchdo embalado publicada
no livro. A documentacdo, que faz
parte da obra hombnima, datada de
2003, inclui e-mails, Dbilhetes e
fotografias da operacdo de transporte,
da disposicdo da cama no quarto de
Josh Greene e da sucessiva devolucdo.

Anarrativa trazduas caracteristicas
do estilo Calle. Aprimeira diz respeito
ao cuidado com a exatiddo, que a leva
a enumerar todos os itens enviados a
Greene - “1 estrado, 1 estrutura de
madeira, 1 colchdo, lengc6is nos quais
eu havia dormido, 2 travesseiros, 2
fronhas, 1 colcha” -, de maneira a
enfatizar a veracidade do relato. A
segunda remete a um tema recorrente,
a cama, presente em diversos relatos
de Historias reais.’

Ndao era a primeira vez que
Calle emprestava a propria cama
a desconhecidos. Em 1979, realiza
a performance 0s que dormem,
apresentada posteriormente como
instalacdo (176 fotografias em preto
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e branco e 33 textos) e publicada
em livro em 2000. Para tanto,
arregimenta vinte e o0ito pessoas,
que deveriam ocupar sua cama entre
as 17 horas de 1° de abril e as 10
do dia 9, as quais fornece lencdis
limpos e refeicOes. Sua participacao
consiste em observar seus hodspedes,
fotografd-los a cada hora, realizar
pequenas entrevistas e redigir um
relato das experiéncias. Concebida a
guisa de uma reportagem, na qual o
que importa é a maneira da artista
relacionar-se com seus colaboradores
e a observacdo subsequente de seus
comportamentos, a obra possui dois
elementos - cama e len¢dis - que
Anne Sauvageot define como “o elo
indicial que Tiga a autora a seu
préprio universo”. Cama e Tlencdis
constituem seus “duplos dérmicos”
numa experiéncia ancorada no
presente e na conversdo do tempo da
intimidade em tempo de trabalho.

A carta é outro motivo recorrente
do Tlivro. Uma carta, que a pequena
Sophie fantasia ter sido escrita por
seu verdadeiro pai, abre Historias
reais, mas ndao é usada como prova dessa
“descoberta” perturbadora. Calle

acompanha o relato com a reproducdo
de um quadro flamengo do século
XV, atrds do qual tinha escondido
a correspondéncia subtraida da mde.
Um Tleitor atento pensa 1logo no
conto “A carta roubada” (1844), de
Edgar Allan Poe, no qual o detetive
Auguste Dupin encontra um documento
subtraido num Tlugar bem visivel -
uma papeleira pendurada no meio do
consolo da lareira - e 0 reconhece
de 1imediato, apesar de seu aspecto
sujo e amarrotado.

Em outros momentos, os relatos vém
acompanhados das imagens das cartas.
“A carta de amor” narra a encomenda
feita a um escritor especializado no
género, que redige uma mensagem em
versos, usando uma caneta-tinteiro,
pela tarifa de cem francos.®> “A rival”,
por sua vez, é o relato de como uma
carta dirigida por Shepard a H. se
transforma numa missiva destinada a
ela. A substituicdo da letra H pelo
S no alto da folha datilografada,
cheia de rasuras e de correc0es
manuscritas, converte a declaracdo
de amor de Shepard a H. “na carta
que eu nunca recebi”.® Quando a carta
tdo ansiada chega finalmente, é tarde

SOPHIE CALLE

Historias seais

Capa do livro e Histérias reais,

de Sophie Calle - Divulgacdo
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demais, como se 1& em “0 término”.
No momento em que o marido confessa
seu amor por ela, Sophie, que tinha
encontrado debaixo do banco do carro
um saco pldstico com vinte e quatro
cartas enderecadas a H. e devolvidas
ao remetente, ndo acredita nele e
decide pdr fim ao casamento.

z

A artista também é autora de uma
carta dirigida a P., que a tinha
abandonado depois de um relacionamento
de sete anos comum simples telefonema.
Em “Abandonada em agosto”, ela
evidencia o cardter performdtico que
pretendia dar ao fim da unido. Ao
refletir sobre a mensagem em que
perguntava ao namorado se desejava
realmente terminar, conclui que seu
gesto foi “uma tentativa absurda e
indtil de continuar a nossa histdria
e, portanto, ter a chance de encenar
de novo o fim”. A fotografia de dois
pés de galinha, apoiados num galho e
encimados por pedacos de algoddo que
parecem evocar cabecas destituidas de
feicdes, reforca a ideia de encenacdao
explicitada no texto.

0 fato de Calle pretende “encenar”
o fim de um relacionamento nada mais

faz de que ressaltar a percepcado
de que suas “histérias verdadeiras”
estdo situadas no universo da
ficcdo, no qual “ndo ha verdade”.
A essa constatacdo, Ligia Canongia
acrescenta que a artista recupera e
mescla “sistemas que vao do espaco
teatral renascentista as fotonovelas,
do romantismo ao realismo, insistindo
na insercdo do drama, ainda que um
drama sem climax e com narracdo
descontinua”. Ao escrever que O
titulo escolhido por ela para a
coletanea é tdo “fantasioso” quanto
o do livro Ficcdes (1941-1956),
de Jorge Luis Borges, Schneider
Carpeggiani conclui que “a palavra
‘real’ ndo passa de uma ficg¢do. [...]
Relato factual ou ndo, tudo o que
Calle faz e escreve é estetizado
para gerar um roteiro ao seu redor.

Tudo é performance. Tudo é realizado
para alcancar um efeito literdario”.

0 embaralhamento entre realidade
e ficcdo é também central nas
consideracdes feitas por Alessandro
Del Puppo a respeito da primeira edicado
italiana do livro (2022). De acordo

com ele, “o adjetivo que compbe o
titulo é, provavelmente, a coisa mais
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enigmatica e inquietante”. Em Storie
vere, a artista desafia “a propria
concepcdo de verdade documental e de
ficcdo autobiografica, pondo em crise
0 estatuto do documento fotogrdfico
pbem como da narrativa de si”.
Antecipando “o egotismo do Instagram,
com sua peculiar interferéncia entre
texto e imagem, Sophie Calle criou
algo que tem a ver com o altar e
0 confessiondrio, com o mistico e o
prosaico, com o album de familia e o
Journal intime, com a ficcdo da vida
e a realidade da morte”. Essa dltima
figura é sugerida pela fotografia que
encerra o livro: o corpo da artista
refletido na superficie brilhante da
lapide de granito do jazigo adquirido
num cemitério da Califdrnia, a quase
nove mil quildometros de Montparnasse.’
Confrontado com essa 1imagem, O
critico conclui: “Son coeur mis a nueé,
no Gnico modo hoje possivel. Leva-nos
a crer que sabemos tudo dela, mas, na
realidade, ndo sabemos nada”.

Se Del Puppo Vvé& nas acdes de
Calle uma antecipacdo do Instagram,
antes dele Anne Sauvageot tinha
proposto associar seu trabalho
artistico com a cultura midiatica e
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com a ascensdo do individualismo. A
seu ver, a personagem Sophie Calle
e sua obra sdo exemplos do “ar do
tempo midiatico” pela diversidade
de seus modos de expressdao (relato,
anedota, fait divers, pesquisa,
remake, autorretrato, confidéncia) e
pela variedade de suportes (imagem
onipresente, palavra, texto). Em seus
topicos mais recorrentes - jogo, duplo,
desaparecimento, presenca, auséncia
- é possivel detectar “a propensado
dos meios de massa a construir um
avatar da realidade que se torna para
cada um uma experiéncia de si”.

Ndo admira que, nesse contexto,
a autora aproxime suas operacdes
da telerrealidade (reality  show),
caracterizada pela ficcionalizacdo do
real e pela materializacdo de ficcOes,
que se tornou a mediacdo pela qual
tomam forma as incertezas existenciais
contemporaneas: de um lado, a colusdo
de real e virtual, de outro, a tensdo
entre individualismo e coletivismo.
Dois motivos condutores reforcam-se
mutuamente: a busca do auténtico e
a exposicdo de si. A telerrealidade
apresenta-se como televerdade, dando
primazia a subjetividade. Como escreve

Alain Ehrenberg, “0 desenvolvimento
de si torna-se coletivamente um fato
pessoal que a sociedade deve favorecer?”.

Artista de seu tempo, Calle funde-
se com a telerrealidade: 1imita-a
frequentemente, estigmatiza-a as
vezes e, sobretudo, interpela-a emseus
fundamentos, em seus logros, em suas
apostas. Em suas diferentes obras, a
artista explora “as multiplas formas
insidiosas da intimidade publicizada”
por meio do diario intimo, do road
movie, do fait divers. Autocentrada,
sua arte denota sobretudo a vontade
de um enriquecimento de si enquanto
personalidade e artista. Mas ndo se
pode esquecer que a individualidade
constitui “‘um capital admiravel’”
que as midias e as instituicoes
sabem vender.

0 titulo dado ao Tlivro nas duas
edicOes brasileiras merece um reparo:
embora “real” e “verdadeiro” funcionem
como sindnimos, teria sido preferivel
deixar o adjetivo escolhido por Calle
para caracterizar suas histérias, uma
vez que suas operacles pressupdem um
“pacto de verdade” com o leitor. Por
outro lado, o adjetivo “verdadeiro”
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parece mais adequado para analisar
o papel que a fotografia exerce no
interior dos relatos elaborados pela
artista. Se textos e fotos estdo
ligados de maneira indissocidvel, numa
situacdo de “saturacdo reciproca” que
confere autenticidade ao relato, ndo
se pode esquecer que cada um deles
desempenha um papel proprio. Enquanto
0 contexto da 1imagem é comunicado
pelo breve relato, cabe a fotografia
autenticar as referéncias espaciais e
temporais da narrativa, como observa
acertadamente Magali Nachtergael.

Feitas propositalmente de maneira
amadora e destituidas de qualquer
significado fora do contexto das
histérias narradas pela artista,
as fotografias ampliam o efeito de
verdade dos relatos verbais, aos quais
conferem um selo de autenticidade.
Gracas a sua natureza indicial, as
fotografias atestam a veracidade dos
acontecimentos narrados, reforcando
0 significado do tempo e da memdria
na construcdo de um jogo tenso entre
0 pessoal e o artistico. Texto e
imagem formam uma unidade narrativa
homogénea: se a foto, que nado
desempenha o papel de ilustracdo, é
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tributdria do contexto verbal, cabe
a ela completa-lo, conferindo-lhe seu
significado total. Esse jogo sutil
de 1interdependéncia parece ter se
perdido com o titulo escolhido pelas
duas tradutoras, as quais, ao que
tudo indica, ndo atentaram para ele.

A escolha do adjetivo “reais”
ndo permite dar destaque a um
fato iniludivel: para a “fazedora
de histérias”®, Sophie Calle o que
estd em Jjogo ndo €é realidade do
acontecimento, mas a verdade que ela
injeta em seus relatos verbo-visuais,
pouco importando se eles ocorreram
ou se foram totalmente inventados.
Afinal, como ela escreveu em 1980, seu
cédigo consistia em “criar a ficcdo,
provocar situacOes arbitrarias”™, numa
demonstracdo de que o que conta em
suas operacfes é a maneira pela qual a
realidade é manipulada para construir
narrativas criveis. E importante
lembrar que, alémde idealizadora, Calle
¢ protagonista de suas encenacoes,
respondendo ao modelo da “personagem
projetada”, isto é, criada a partir da
experiéncia direta do autor, de quem
incorpora vivéncias e sentimentos,
e transposta com relativa fidelidade

para a pdgina. E nisso que reside o
cerne de suas acOes: na capacidade
de fundir verdades e mentiras gracas
a um gesto performdtico, no qual uma
narrativa factual verbo-visual ajuda
a engendrar uma ficcdo de si. Uma
ficcdo a qual ndo é alheio um processo
de teatralizacdo da existéncia, que
permite que a artista crie um universo
autonomo, inspirado na realidade,
mas diferente dela pelos mecanismos
fantasiosos utilizados na criacdo
das narrativas. E desse cruzamento
que surgem duas caracteristicas
sublinhadas por Magali Nachtergael -
uma vida sonhada e uma representacao
quimérica de si -, as quais envolvem
o leitor/observador num jogo continuo
de remissdes entre realidade e ilusdo.
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NOTAS

1 “0 striptease” e “0 salto agulha”
fazem parte de uma sequéncia
intitulada 0 striptease, publicada em
Les panoplies, 3° volume de Doubles-
Jeux (1998).

2 “A gravata” integra a série 0
guarda-roupa, publicada no ja citado
Les panoplies. Em Historias reais,
a artista confia ao texto a tarefa
de enumerar as sucessivas pecas
adquiridas, a cada
ano, para transformar a aparéncia
de um homem sedutor, mas de gosto
duvidoso. Em 0 guarda-roupa, as pecas
sdo acompanhadas de fotografias e de
um texto final, excluido de Historias
reais: “Enfim, esta era minha decisdo.
Mas, em 1993, quando se colocou o
problema dos sapatos, eu estava bem
longe da Franca. A distancia, uma
enquete frustrada e, logo, o temor de
um trdgico erro quanto a numeracao
do calcado prevaleceram sobre minha
consciéncia profissional. A pandplia
ficou incompleta: meu homem ndo tem
sobretudo e anda descalco”.

de vestudrio

3 Famoso pela producdo de fotografias
de moda e de video clipes bastante

criativos, Mondino é autor de diversas
imagens de Calle. Em
reais, sao também de sua autoria
as fotografias de “0 nariz” e de
“Maternidade”.

Historias

4 Em palavras e, as vezes, apenas em
imagens, o tema é explorado também em
“A cama”, “0 presente”, “0 lencol”, “A
refém”, “A erecdo” e “Quarto com vista”.

5 Em 2003, depois de conhecer o artista
britanico Damien Hirst, Calle pede-
lhe para escrever uma carta de amor.
Alguns meses depois, recebe a carta
almejada, escrita num tom passional,
relevando a evidéncia de que Hirst
era praticamente um desconhecido.

6 Na instalacdo Encontro marcado
com Sigmund Freud, apresentada no
lTondrino Museu Freud (1998), as duas
cartas sdo objeto de encenacdes. A
diferenca do livro, “A carta de amor”
¢ representada por diversas folhas
manuscritas, espalhadas em cima de
uma mesa. “A rival” é dominada por uma
maquina de escrever, de cuja lateral
desponta uma folha datilografada.

7 Na 2% edicdo brasileira, a 1imagem
destacada por Del Puppo corresponde
a micronarrativa “Concessdo”.
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8 0 autor estd propondo uma
aproximacdo com Mon coeur mis a nu
(Meu coracdo desnudado), redigido por
Charles Baudelaire entre 1859 e 1865.
Caracterizada por uma escrita direta
e incisiva, por um tom confessional
e por certa incompletude, a obra
é constituida de notas, aforismos,
pensamentos  truncados, reflexdes
sobre diversos temas, Tlembretes e

fragmentos.

9 Termo criado por Hervé Guibert no
artigo “Panégyrique d’une faiseuse
d’histoires”, publicado no catdlogo
da exposicdo A suivre (Museu de Arte
Moderna da Cidade de Paris, 2 de
julho-13 de outubro de 1991).
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