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Imagem da capa: Desenhada em 1988 pelo
arquiteto Oscar Niemeyer, a escultura
Mdao, de sete metros de altura, é um
dos principais simbolos do Memorial
da América Latina. E tornou-se um
marco urbano da cidade de Sdo Paulo.
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Caro Tleitor,

Estamos apresentando a edigcdo 77/ da nossa revista
Arte & Critica, que relne edicdes com os desafios da arte
no Brasil e no mundo em uma luta coletiva dos artistas e
criticos. Um movimento que integra a histdéria de 77 anos
da historia da Associacdo Brasileira de Criticos de Arte.

Abrimos a edicdo com duas boas novas que resultam
dos desafios desta historia. Neste inicio de 2026, a
presidente da ABCA, Alessandra Simbes Paiva, anuncia o
Protocolo de Intencdes entre a Associacdo Brasileira de
Criticos de Arte (ABCA) e a Fundacdo Memorial da América
Latina, documento assinado por ela e pelo presidente
do Memorial, Pedro Mastrobuono. E ressalta que a
iniciativa “representa um passo importante no processo
de reposicionamento da critica de arte brasileira em
didlogo com o espaco publico e com o pensamento cultural
latino-americano”.

OQutra boa nova é a repercussdo da nossa revista Arte
& Critica. Gracas a participacdo de todos os autores -
associados e convidados especiais -, tem sido avaliada
como uma das principais revistas de arte do Pais. E,
também, recebendo a recente avaliacdo Capes para as
revistas académicas dedicadas a drea de Artes. Importante
ressaltar que o nosso Conselho Editorial é integrado
por professores, criticos e artistas de universidades
de todo o Pais e também do exterior. Neste ano, passou
da nota C2 para a B2 no Qualis Capes e tem sido muito
respeitada. 0 resultado esta na contribuicdo pontual de
criticos nacionais e internacionais.

Nesta edicdo, o uruguaio Daniel Benoit Cassou
comenta sobre a Bienal de Cuenca, que celebrou seu 40°
aniversdrio com sua 17% edicdo Bienal, inaugurada em 25
de outubro de 2025 e apresentada até 1° de fevereiro de
2026. Também Rui Gongalves Cepeda, portugués que vive
e trabalha no Reino Unido, escreve sobre a exposigdo
“Brasill Brasil! The Birth of Modernism”, que reuniu
130 obras de artistas brasileiros na Royal Academy of

Arts, em Londres.

Vale destacar também a reflexdo da critica paulistana
Alecsandra Matias de Oliveira sobre a presenca de artistas
brasileiros nos eventos que antecedem a Bienal de Dakar,
suas participacbes nas edicOes do evento p6s-2000 e
suas prdticas no continente africano. Também o artigo
de Victor T. Murari analisa a “transformacdo do Juizo
critico na arte contempordanea sob a consolidacdo de
regimes algoritmos de mediacdo cultural”.

Em “Modulacbes pictéricas: Rony Bellinho, um pintor
do “Cs0”, Larissa Rezino aproxima o conceito de Corpo
sem Orgdos, de Deleuze e Guattari, da pintura de Rony
Bellinho. A autora utiliza a ideia de modulacdo, a partir
de Logica da Sensacdo, para analisar dinamicas visuais e
sensoriais, e propde novos usos do conceito ao articular
teoria filos6fica e pratica artistica.

Franciele Favero, em “Viagem a Aurora do Mundo: as
ecologias de Celaine Refosco”, analisa o processo curatorial
em didlogo com a obra de Celaine Refosco, destacando as
ecologias do viver e a beleza como formas de resisténcia,
tendo a aurora como metdfora de renovacao.
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0 artigo de Zuzana Paternostro e Thiago Paes Wang,
examina o apagamento da
identidade feminina na Histéria da Arte tradicional com
base em abordagem socioldégica de obras do acervo do
Museu Nacional de Belas Artes, evidenciando tensbes entre

“Quem sdo essas mulheres?”,

visibilidade e invisibilidade. Por fim, propde uma revisdo
historiogrdfica que valorize a presenca das mulheres.

Em “Arte e decolonizacdo algoritmica”, Lilian Cristina
Monteiro Franca, editora de Arte e Tecnologia da nossa
revista, analisa a criptoarte como forma de resisténcia a
colonizacdo algoritmica, discutindo a dominacdo por meio da
captura de dados, dialogando com o pensamento pds-colonial.

Sandra Makowiecky e Beatriz Goudard, em “Céu e Terra
dos Andes”, apresentam a exposicdo no Instituto Collaco
Paulo em mostra que relne cerca de 40 obras da Colecado
Collaco Paulo. Sdo pinturas, objetos e registros da arte
andina, evidenciando sua diversidade material e simbdlica,
propondo uma imersdo na riqueza espiritual e técnica da
arte latino-americana.

Maria Amélia BulhOes, em “Naturezas Desviantes: uma
poética contracolonial de Giselle Beiguelman”, analisa
a exposicdo no MARGS sob perspectiva contracolonial. A
mostra problematiza preconceitos e dominacdo nas ciéncias
botdnicas, vinculando-os ao legado colonial, destacando
0 uso de inteligéncia artificial e a postura critica da
artista diante das tecnologias.

0 artigo de Francela Carrera observa e comenta a exposicdo
“Tecendo Histérias: Arte Téxtil Latino-Americana”, destacando
a proposta curatorial que apresenta o téxtil como linguagem

artistica e simbo6lica (SESC-Tijuca, RJ), na experimentacdo
estética de artistas contempordneas, ressaltando em sua
andlise a dimensdo da resisténcia sociocultural.

0 critico Carlos Perktold homenageia Guignard na passagem
dos seus 130 anos, retomando a biografia sobre o artista de
autoria de Marcelo Bortoloti (Anjo Mutilado) e comentando o
autorretrato do pintor com que ilustra seu texto.

Annateresa Fabris discorre sobre o livro de artista
de Sophie Calle, Reais, apresentado
segunda edicdo em portugués, em 2025. Fabris analisa,
nas narrativas verbo-visuais da artista, seus relatos e o
Jjogo entre realidade e ficcdo.

Historias nesta

Uma entrevista com Claudinei Roberto da Silva, concedida
ao critico Alexandre Araujo Bispo, oferece ao leitor uma
oportunidade de aproximacdo a trajetéria do entrevistado,
em sua experiéncia como artista, curador e docente na
universidade, além do seu trabalho no educativo do Museu
Afro Brasileiro. A edicdo 77 se encerra lembrando a
proximidade da premiacdo anual da ABCA. E traz a “memoéria”
dos troféus e seus criadores, que marcaram este evento
ao longo do tempo, desde 1978, quando a Associacdo
Brasileira de Criticos de Arte instituiu a sistematica de
premiar artistas e, mais tarde, criticos, personalidades
e instituicdes. Um reconhecimento importante para os que
vivem os desafios do cotidiano das artes visuais.

Leila Kiyomura, Lisbeth Rebollo Gongalves
e Sandra Makowiecky
Coordenacdo Editorial
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0 Memorial da América Latina: parceiro da
AICA e agora da ABCA. Foto: Divulgacdo

DESTAQUE

ABCA E MEMORIAL
DA AMERICA LATINA:
MEMORIA, CRITICA

E NOVOS HORIZONTES
INSTITUCIONAIS

ALESSANDRA SIMOES PAIVA,
PRESIDENTE DA ABCA 2025-2027
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No dia 27 de janeiro deste ano, tive
a alegria de formalizar um Protocolo
de IntencbBes entre a Associacdo
Brasileira de Criticos de Arte (ABCA)
e a Fundacdo Memorial da América
Latina, documento assinado por mim
e pelo presidente do Memorial, Pedro
Mastrobuono. Mais do que um acordo
institucional, esse gesto representa
um passo importante no processo de
reposicionamento da critica de arte
brasileira em didlogo com 0 espaco
publico e com o pensamento cultural
latino-americano.

A cerimbnia de assinatura também

contou com a presenca de Gabriel
Rutschka Weber (chefe de Gabinete
da Fundacdo Memorial da América
Latina), Roberto Bertani (diretor

do Centro Brasileiro de Estudos da
América Latina), Carla Cruz (Instituto
Brasileiro de Museus/IBRAM),
Alexandre Araujo Bispo (primeiro
tesoureiro da ABCA), Emerson César
Nascimento (conselheiro fiscal da
ABCA) e Astrid Sampaio Facanha
(assessora de 1imprensa da ABCA).
Esta parceria ndo teria sido possivel
sem o apoio da musedloga Carla Cruz,
do IBRAM, que me procurou durante

a Jornada da ABCA no ano passado.
Desde entdo, mantivemos conversas ao
longo de varios meses, 0 que permitiu
amadurecer a ideia e estabelecer o documental

contato com a equipe do Memorial. importantes da

Alessandra Simbes e Pedro Mastrobuono assinam o protocolo de intencg®es.

histdoria da
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Ao longo de seus mais de 75 anos de
historia, a ABCA reuniu um acervo de
grande valor histoérico, um patrimdénio

que testemunha momentos

critica
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Katiuska Sales
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de arte no Brasil. Atas fundacionais,
correspondéncias, publicacdes e
documentos institucionais guardam
vestigios importantes da atuacdo de
criticos que marcaram o campo das
artes no pais. Hoje, um dos desafios
que se colocam para a gestdo da ABCA
¢ justamente tornar essa memdria mais
acessivel, ativa e partilhada, uma vez
que parte significativa desse material
se encontra atualmente acondicionada
em uma empresa de storage.

E nesse contexto que a parceria
com o Memorial da América Latina
abre perspectivas muito promissoras.
As acles deverdo se consolidar
paulatinamente a partir de um plano
de trabalho que vem sendo construido
entre as duas instituicbes. A
possibilidade de contar com um
espaco institucional no complexo
do Memorial cria condicBes para
que a ABCA desenvolva atividades
publicas, encontros, semindrios e
projetos de pesquisa em didlogo
com outras instituicdes culturais e
académicas. Ao mesmo tempo, abre-
se um horizonte importante para
0 tratamento, a organizacdo e a
difusdo de nosso acervo.

Mais do que uma solucdo logistica,
essa aproximacdo possui um significado
simbélico profundo. 0 Memorial da
América Latina foi concebido como
espaco de reflexdo, intercambio e
integracdo cultural entre os paises
da regido. A instituicdo também ja
tem uma parceria com a secdo latino-
americana da Associacdo Internacional
de Criticos de Arte (AICA), da qual
a ABCA faz parte. E justamente nesse
ambiente que 1imagino ser possivel
fortalecer redes de didlogo entre
criticos, pesquisadores e instituicdes
latino-americanas, ampliando a
circulacdo de 1ideias e experiéncias
permanecem
interior de nossos

que muitas
fragmentadas no
préprios contextos nacionais.

vezes

Em minha perspectiva,
iniciativa integra um movimento
mais amplo de renovacdo institucional
da  ABCA. Nesse sentido, tenho
participado de diversas frentes que
vém ajudando a promover importantes
transformacbes. Tenho buscado ampliar
0 quadro de associados, acolher

diferentes perfis de producdocritica

essd

e estimular debates que reflitam as
transformacdes contemporaneas do
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sistema da arte. Minha preocupacdo
com questdes de ordem politica na
ABCA ndo surgiu de forma repentina.
Fla dialoga com um percurso que
venho construindo nos dltimos anos.
Em 2020, organizei a Jornada da
associacdo, realizada integralmente
online durante a pandemia, contando
com a participacdo de pesquisadores
e criticos provenientes de contextos
situados fora dos

muitas vezes

centros hegembnicos das artes,
e profundamente vinculados aos

debates étnico-raciais e de género

nas artes visuais. Esse movimento
também se articula as reflexdes
presentes em meu livro A Virada

Arte Brasileira, no
qual discuto justamente a emergéncia
horizontes criticos e
epistemol6gicos no campo artistico.

Decolonial na

de novos

Acredito que a critica de arte, hoje,
ndo pode se limitar a um exercicio
de Jjulgamento ou interpretacdo
formal. Ela deve participar também de
discusstes fundamentais sobrememoéria,
patrimdnio, circulacdo cultural e
sobre os modos como diferentes vozes
passam a ocupar 0S espacos. E nesse

horizonte que se 1insere a criacado
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da Comissdo da Pluralidade da ABCA,
dedicada a refletir sobre questdes
de representatividade, visibilidade e
transformacdes geopoliticas no campo
das artes. No momento de criacdo da
comissdo, em 2021, havia apenas uma
mulher negra na ABCA, a associada
Alecsandra Matias, atualmente
presidente da Regional Sudeste. Ela
se engajou nos tramites da Comissdo
e conseguimos reunir um coletivo
muito comprometido com discussdes e
atividades efetivas.

Entre essas acdes, destaco a
revisdo de algumas categorias do
prémio da ABCA, com a inclusdo
dos Prémios Emanuel Aratjo e Yeda
Maria. Trata-se de um esforco
coletivo, realizado em didlogo com
diversos colegas da associacdo, para
repensar o0s modos como a critica
também participa da construcdo de
visibilidade no campo das artes.
Nao foi facil, pois encontrei muita
resisténcia as mudancas, mas elas
vém acontecendo, pois, como diria
Caetano Veloso, é incrivel a forca que
as coisas parecem ter, quando elas
precisam acontecer. Hoje, podemos
olhar para um quadro associativo

IL-‘ ‘-
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Vista da Biblioteca Latino-Americana. Foto: Katiuska Sales

que vem mudando: mais Jjovem (ndo
apenas no sentido etdrio, mas de
novas posturas profissionais), mais
diversificado (hoje a Alecsandra ndo
¢ a Unica mulher negra na ABCA) e
geograficamente mais amplo.

Nesse sentido, acredito que minha
presenca na presidéncia da ABCA ndo
¢ circunstancial. Ela estd Tligada
a um compromisso politico com a

ampliacdo das vozes que compdem o
debate critico no Brasil e na América
Latina. Trata-se de reconhecer que a
critica de arte, ao mesmo tempo em
que preserva sua meméria, precisa
também se abrir as transformacles
do presente e as urgéncias de um
campo cultural cada vez mais plural.

Ha também uma questdo que sempre
rondouminhas reflexdes e que considero

abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXIV - N° 77 - MARCO 2026

central para o futuro da critica: o
problema da crescente financiarizacgdo
da cultura e da arte no interior do
capitalismo  global contemporaneo.
Em um sistema artistico cada vez
mais atravessado por interesses
econdmicos, por disputas de mercado
e por relacOes de poder vinculadas ao
capital, a critica muitas vezes se vé
colocada sob suspeita ou relegada a um
lugar secunddrio. Esse contexto tem
contribuido para um certo descrédito
da critica, como se ela jd ndo fosse
capaz de operar como instancia de
reflexdo auténoma diante de um campo
permeado por interesses financeiros.

Destaco ainda um desdobramento

dessa situacdo que me preocupa
particularmente: a crescente
precarizacdo da prépria carreira

do critico de arte, fenbmeno que
acompanha a precarizacdo mais ampla
dos  trabalhadores da cultura -
artistas, curadores, pesquisadores
e tantos outros profissionais que
sustentam o campo artistico. Em
muitos casos, a atividade critica
continua sendo exercida em condicdes
frageis, com  pouca remuneracao,
baixa institucionalizacdo e escasso

13

reconhecimento profissional - o que presididas por banqueiros ou agentes

contrastademaneiraquase paradoxal do mercado financeiro.

com um sistema da arte atravessado Nesse  cenério, penso  que 0
por cifras milionarias, grandes associativismo pode desempenhar um
colecionadores, patrocinadores papel importante. Uma entidade como

poderososeinstituicfes frequentemente a Associacdo Brasileira de Criticos

A equipe presente na cerimdnia de assinatura do protocolo. Da esq. para a dir.: Roberto
Bertani (diretor do Centro Brasileiro de Estudos da América Latina); Gabriel Rutschka

Weber (Chefe de Gabinete da Fundacdo Memorial da América Latina); Emerson César Nascimento
(conselheiro fiscal ABCA); Astrid Sampaio Facanha (assessora de imprensa da ABCA); Alessandra
Simdes Paiva (presidente da ABCA); Pedro Machado Mastrobuono (presidente do Memorial);
Alexandre Araujo Bispo (primeiro tesoureiro da ABCA); Carla Cruz (Instituto Brasileiro de
Museus). Foto: Katiuska Sales
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de Arte precisa também refletir sobre
quais caminhos podem ser construidos
coletivamente para  fortalecer a
atuacdo de seus membros. Entre as
iniciativas que temos discutido
estd, por exemplo, o reconhecimento
da carteira da ABCA para acesso
gratuito a museus e instituicles
culturais, algo que Jja ocorre em
diferentes contextos internacionais
e que valorizaria simbolicamente a
atividade critica. Sabemos, contudo,
que esses avancos ndo sdo simples. 0
orcamento da associacdo é bastante
limitado, sustentado sobretudo pelas
anuidades dos associados; e grande
parte de nossas acles depende do
trabalho voluntario de colegas que
dedicam tempo e energia a manutencdo
da entidade.

Diante disto, a parceria com a
Fundacdo Memorial da América Latina
adquire um significado ainda mais
amplo. 0 Memorial, que abriga a
histérica Galeria Marta Traba, remete
diretamente a tradicdo critica latino-
americana que sempre compreendeu
a arte em relacdo estreita com as
tensBes politicas e culturais da
regido. Criticos como Marta Traba, Juan

Acha e Néstor Garcia Canclini, entre
tantos outros, pensaram a arte latino-
americana Jjustamente a partir dessas
interseccdes entre estética, politica,

economia e identidade cultural.

E nessa 1linhagem de pensamento
que imagino situar oS proximos
passos da  ABCA. Ao aproximar-
se do Memorial da América Latina,
a associacdo ndo apenas encontra
um espaco institucional para suas
atividades, mas se reconecta a uma
tradicdo critica continental que
sempre compreendeu a arte como
parte ativa das disputas simbdlicas
e politicas de nossas sociedades. O
protocolo firmado com o Memorial da
América Latina aponta, portanto, para
um horizonte de trabalho coletivo.
Nossa expectativa é que esse novo
ciclo permita consolidar um espaco
de encontro, reflexdo e producado
critica que conecte a histéria da
ABCA as urgéncias do presente e
as possibilidades de futuro para a

critica de arte.

14
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ALESSANDRA SIMOES PAIVA

Critica de arte na imprensa
brasileira e internacional ha mais
de duas décadas, Alessandra Simdes
Paiva €é atualmente presidente da
Associacdo Brasileira de Criticos de
Arte (ABCA). Professora adjunta da
Universidade Federal do Sul da Bahia
(UFSB), também ¢é autora do Tlivro A
Virada Decolonial na Arte Brasileira
(Editora Mireveja, 2022). Integra
também a Associacdo Internacional
de Criticos de Arte (AICA), a Rede
Europeia de Brasilianistas de Andalise
Cultural (REBRAC) e a Associacdo
Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas (ANPAP).
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Carmen Vicente (Ecuador) - Fragmento de la
instalacion Pasos infinitos, 2025. Tierra,
madera , metal, lino, telas y tabaco -
Curaduria Amy Rosenblum-Martin (Estados
Unidos). Foto: Daniel Benoit

INTERNACIONAL

LA BIENAL DE CUENCA
CELEBRA 5l 40.°
ANIVERSARID CON LA LUZ
Y L0O5 DESAFIOS DEL ARTE

DANIEL BENDIT CASSOU — AICAJURUGUAY,
ENVIADD ESPECIAL PARA CUENCA/ECUADOR

RES”MEN: La Bienal de Cuenca celebro
su 40.92 aniversario a 1o grande con
su 17.% edicion. Concebida e impulsada
por el alcalde de la ciudad y dirigida
por Hernan Pacurucu (Cuenca, 1973), la
Bienal se inaugurd el 25 de octubre
y se extendié hasta el 1 de febrero
de 2026. Se invitd a diecisiete
curadores y 53 artistas. Cada curador
tuvo la responsabilidad de trabajar
con tres artistas, uno de los cuales
debia ser ecuatoriano. Este enfoque
innovador otorga al curador un papel
mas destacado que a los artistas, ya
que un guion gufa el desarrollo y Ia
direccion de la narrativa de los tres
artistas.

PALABRAS CLAVE: giena de cuencas

Equador; aspecto innovador. Hernan
Pacurucu; Fernando Farina; Sandra
Cinto; Rember Yahuarcani; Christian
Proafio.
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RESUMD: 4 Bienal de Cuenca celebrou
seu 40° aniversario em grande estilo
com sua 17?% edicdo. Idealizada e
promovida pelo prefeito da cidade e
dirigida por Herndn Pacurucu (Cuenca,
1973), a Bienal foi inaugurada em
25 de outubro e seguiu até 1° de
fevereiro de 2026. Dezessete curadores
e 53 artistas foram convidados.
Cada curador foi responsdvel por
trabalhar com trés artistas, sendo
que um deles deveria ser equatoriano.
Essa abordagem inovadora confere ao
curador um papel mais proeminente do
que o dos artistas, ja que um roteiro
guia o desenvolvimento e a direcdo da
narrativa para os trés artistas.

PALAVRAE'EHAVE‘ Bienal de Cuenca;

Fquador; aspecto inovador. Herndn
Pacurucu, Fernando Farina; Sandra
Cinto; Rember Yahuarcani; Christian
Proafio.
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La Bienal de Cuenca celebra su 40
aniversario y lo celebra a 1o grande
con su XVII edicién. Impulsados
y promovidos por el alcalde de
la ciudad y bajo Ta direccidén de
Hernan Pacurucu (Cuenca, 1973), la
Bienal abrid sus puertas el pasado
25 de octubre. En la ceremonia
de inauguracion llevada a cabo el
dia anterior, 1los organizadores
explicaron las caracteristicas
de la misma dentro de un marco
bastante presumido si se quiere.

Vayamos a 1os hechos.

Se trata de wuna edici6n con
ciertos matices distorsionantes.
Para comenzar el titulo es en inglés
cuando esta bienal es la que mas
se ha ocupado dentro de América
Latina a difundir sus artistas.
“The game” ha sido el nombre
escogido promoviendo el aspecto
ladico entre artistas, curadores y
espectadores.

E1T logo asimismo es acompafiado
por una 1imagen con una pantalla
de juegos virtuales con un par de
mono comandos 1o que limita por no
decir distorsiona el mensaje.

Daniel Benoit Cassou:
“La Bienal de Cuenca
estuvo en exhibicidn

hasta el 1 de
febrero de 2026~
Foto: Archivo personal

18

abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXIV - N° 77 - MARCO 2026

Por otro lado el subtitulo es el de
“Bienal de bienales” 1o que de alguna
manera desconoce otras de mayor
magnitud como es la de su vecina
Sdo Paulo y ni que hablar de Ta de
Venecia, por solo citar a las que mds
involucran la América Latina.

Ese aire de superioridad no Tles
beneficia pues siempre con su bajo
perfil han cumplido un gran papel
dentro de Latinoamérica a 1o largo de
sus 40 anos de trayectoria singular.

Segltn el alcalde Cristian Zamora,
el equipo se ocupé de seleccionar
los mejores diecisiete curadores
de todo el mundo, aspecto que
obviamente causa gracia por no decir
que incémoda, mds alld de algunos
destacados de Latinoamérica como
Ticio Escobar, de Paraguay, Justo
Pastor Mellado, de Chile, y Gerardo
Mosquera, de Cuba.

Durante la ceremonia fueron
asimismo anunciados 1los artistas
y curadores premiados. Aunque
las premiaciones son siempre
subjetivas més aun cuando el
grupo del jurado se excusaron por
no haber contado con el tiempo

suficiente para evaluar la lista
de premiados es la siguiente:

*Premio al Mejor Equipo
Curatorial: Gerardo Mosquera (Cuba)
*Premio Adquisicion “Eudoxia

Estrella”: Ricardo Bohorquez (Ecuador)
*Premio Adquisicion “Gladys Eljuri”:
Regina  Jose  Galindo (Guatemala)
*Premio Adquisicion “Patricio
Mufioz”: Carmen Vicente (Ecuador)
*Premio Paris: Pamela Suasti (Ecuador)
*Menciones de Honor: Ticio Escobar
(Paraguay), I1lich Castillo (Ecuador),
Arti Grabowsky (Polonia), Fernando
Nonino (Argentina).

Si bien el formato de esta edicion
escogido es original tampoco
creemos que pueda ser referencial
para el resto de las manifestaciones
artisticas de este tenor.

Fueron convocados 17 curadores y
53 artistas. Cada curador debid de
trabajar con tres artistas siendo
uno de ellos obligatoriamente de
nacionalidad ecuatoriana.

Este aspecto innovador le genera
mayor protagonismo al curador que
a los artistas pues existe un guidn
que conlleva a encontrar y encausar
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la narrativa de 1los tres artistas.
En algunos casos el resultado es
positivo y concluyente, pero en otros
algunos artistas quedan desdibujados
en post del resultado en comdn no
logrado y en lugar de una propuesta
colectiva las obras quedan estancas.

Las obras se distribuyeron entre
trece espacios dispersos por la
ciudad, en su mayoria dentro del
casco historico de Cuenca.

E1 Tugar contenedor que alberga las
obras en ciertos casos los benefician
amalgamando obra y espacio, pero en
otros los perjudica. Algunos lugares
no estan preparados para recibir las
propuestas y la actividad habitual
del Tlugar no estd en sintonfa vy
termina perjudicando la obra.

En Casa de la Lira donde se presenta
un conjunto de obras alienadas con la
naturaleza, serenidad e intromision,
no dejan de utilizar el resto del
edificio para dar charlas y las voces
provenientes de las mismas se cuelan
por a través de los sonidos de 1las
obras distorsionando las propuestas
donde la instalacion de Gabriela
Punin (Ecuador) pierde efecto.
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Espacios coloniales condicionan
algunas propuestas asi como también
el uso de un edificio de Tlineas
modernas donde funciona una galeria
de arte contemporaneo no benefician
las obras, algo similar a 1o que nos
ocurre con la Bienal de Montevideo
en el Palacio Legislativo.

Otro aspecto que le Juega en
contra al buen funcionamiento de esta
Bienal es la variedad de horarios en
algunos casos muy acotados, sumado a
la informalidad en Tlos funcionarios
que no siempre llegan en hora o 10
que es peor encontrarse con 1o0s
videos apagados.

Mismo asi v con estos
inconvenientes una manifestacion
de esta magnitud siempre es motivo
de celebracién para los amantes del
arte. Ello sumado a 1la hermosura
de Cuenca y la calidez de su gente
justifican en mi caso un dia entero
de vuelos hasta 1legar hasta allf.

Dentro de Tas propuestas
hay algunas mds destacadas que
otras. Tratdndose de wuna Bienal
de curadores cabe analizarlas de
acuerdo a cada tedrico.

“NO DEJA DORMIR”: LA NOCHE COMD TERRITORID
POETICO Y POLITICO

La propuesta de Gerardo Mosquera
conjuga varios aspectos dentro de
un dmbito inmersivo donde las obras
de los tres artistas ocupan el
mismo espacio logrando un resultado
mancomunado.

Sita en el edificio colonial que
alberga el Museo de Arte Moderno,
esta propuesta se recluye de forma
efectiva en pos de su resultado muy
efectivo por cierto.

La curaduria de Mosquera Tlogra
un raro equilibrio entre 1o poético
y lo politico al rendir homenaje
a José Marti desde un concepto
transversal: la noche como metdfora
de creacidén, insomnio y muerte.

E1l texto se apoya con solvencia
en las obras de tres artistas
latinoamericanos - Sandra Cinto
(Brasil),

Christian Proafio (Ecuador) - que,

Rember Yahuarcani y
desde geografias distintas, hacen
converger 1o coésmico, 1o mitico vy
lo sonoro.
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La propuesta actla en conjunto
més allda de la calidad de las obras
muy enigmdticas y atractivas. Cinto
eleva su habitual
hacia una dimension casi Titlurgica:
el mural como constelacion.

lirismo visual

Yahuarcani, por su parte, ancla la
muestra en el pensamiento amazdnico
uitoto, donde Tla oscuridad no es
ausencia sino origen; un gesto que
resignifica la idea de “noche” en
clave de cosmogonia indigena.

Proafio, al intervenir 1la Noche
transfigurada de Schoenberg,
introduce una capa auditiva que
dialoga con el texto de Marti desde
la vibracién, no desde Ta cita la
cual actla como el gran catalizador
de toda Tla propuesta trasladando
al espectador al campo de batalla
donde la musica se une a los cantos

de los grillos.

Mosquera, fiel a su oficio,
hilvana la triada desde una nocidn
de “epifania sensorial”: visualidad,
sonido y palabra se funden en una
experiencia total. Lo interesante
es como evita el cliché heroico Yy
rescata al Marti poeta y mistico, mas

bca ARTE 6 CRITICA - AND XXIV - N° 77- MARCD 2025

Sandra Cinto (Brasil), Fragmento de Noches de esperanza 2025. Disefio
sobre la pared - Curaduria Gerardo Mosquera (Cuba). Foto: Daniel Benoit

Rember Yahuarcani (Perd) - Lagartija, 2020. Acrilico sobre lienzo,
50x50cm - Curaduria Gerardo Mosquera. Foto: Daniel Benoit

21
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cercano a una conciencia ecoldgica y
espiritual que al bronce del précer.

La muestra, en suma, se plantea
como una vigilia sensorial y
afectiva, donde el suefio martiano
- esa noche que no deja dormir
- se transforma en territorio de
revelacion. La dialoga
tanto con el canon Tliterario como

curaduria

con los imaginarios contemporaneos
del arte latinoamericano.

“ARCHIVOS DE LO INVISIBLE™ POLITICA DE
LA MATERIA Y MEMORIA DEL TERRITORID

CURADURIA: FERNANDD FARINA [ARGENTINA]

Se trata de otra propuesta de
cardcter conjunto donde las obras
conversan y se confrontan entre sfi
logrando un discurso muy efectivo.

En mi visita pude charlar con
Farina y conocer los artistas
en forma personal. La propuesta
curatorial de Farina encuentra
un punto de confluencia entre
tres vectores clave del arte
contempordneo latinoamericano: la

memoria social, el paisaje como

cuerpo politico y la materia como
archivo vivo.

Su texto funciona como una
topografia sensible de Tos restos
- humanos, naturales y simbé6licos
- que habitan el presente. Un
aspecto destacable es como Farina
logra incorporar obras de caracter
artesanal dentro de un discurso
contempordneo. EI eje conceptual
del proyecto es la visibilizacidn
de 1o silenciado, y alli radica su
fuerza.

Las obras de los tres artistas
convocados - Ana Ferndndez, Carlos
Herrera y el colectivo E1 ojo del
Jaguar - operan sobre diferentes
formas de lo residual: To que queda,
1o que resiste, 1o que fue borrado.

1. ET ojo del jaguar: Ta talla
como acto de memoria

La inclusion del colectivo
ecuatoriano es el gesto mds politico
de Tamuestra. Sutrabajo, en maderay
teatro de titeres, conecta el oficio
artesanal con Tla denuncia social.
Farina acierta al leer el gesto

manual como una practica de duelo,
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donde 1los titeres se convierten
insistentes” de
desaparecieron. Hay en
esta operacidén una recuperacion de
la memoria popular y una puesta en

en  “presencias
quienes

valor del arte como herramienta de
resistencia simbdlica.

2. Ana Fernandez: la naturaleza
como sujeto

La obra de Ferndndez aporta la
dimensién ecolégica y filosdéfica
del conjunto. Su narrativa post-
antropocéntrica subvierte 1a
tradicidén paisajistica para proponer
un mundo sin humanos, donde Ta
naturaleza reclama su autonomia.
En el contexto cuencano, esta
lectura adquiere una resonancia
inmediata frente al conflicto
minero de Quimsacocha. Farina Ta
sitlda con lucidez entre la distopia
y la advertencia: su poética es una
forma de activismo visual.

3. Carlos Herrera:

urbanas

alquimias

Herrera, fiel a su poética del
rescate, hace de la calle su cantera
y de los restos su gramdtica. Su
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Colectivo 0jo del jaguar (Amparo Criollo + Lindeman Carrilo)
(Ecuador). Madera tallada, policromia con pintura acrilica,
tela confeccionada y bordada, 2025 - Curaduria Fernando Farina

(Argentina).

Foto:

Daniel Benoit

Ana Ferndndez (Ecuador), pinturas de

invisible de Fernando Farina

(Argentina).

Foto:

la propuesa Archivos de

Daniel Benoit

1o
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practica transforma 1lo descartado
en talismanes urbanos, objetos
que oscilan entre 1o sagrado y 1o
cotidiano. Farina destaca en él
la capacidad de activar memoria
y critica en un solo gesto: una
economia estética que cuestiona el
consumo y la obsolescencia sin caer
en el moralismo.

UNA CURADURIA DE VINCULDS Y TENSIONES

Farina consigue articular
tres discursos distintos en un
mismo tono afectivo: el paisaje
(Fernandez), la memoria social
(E1 ojo del Jjaguar) y la materia
urbana (Herrera) dialogan en un
continuo sensorial que reconfigura
la idea de archivo. “Archivos de Tlo
invisible” no documenta; repara.
No explica la ausencia; la convoca.
ET resultado es una muestra
que combina poética y urgencia
politica, sin perder rigor formal
ni densidad conceptual.

En Ta Bienal de Cuenca, donde
las nociones de territorio vy
pertenencia atraviesan muchas
propuestas, esta curaduria se alza

como una de Tas mds coherentes en
su dimensidon ética y estética.

“VOLTEARLA Y REVERTIRLA: SOMOS TODD”
— REINDIGENIZAR EL MUNDD DESOE LA
ESPIRITUALIDAD Y LA MEMORIA

Otra excelente propuesta en
Casa de las Posadas, es la curada
por Amy Rosenblum-Martin (EE.UU.)
con la visidon original de Yesenia
Selier (Cuba, 1972-2021). A pesar
de que Tlos artista ocupan salas
independientes 1la unicidad de Ia
tematica los une con suceso.

Fsta exposicion se sitla en una
zona de cruce entre la estética,
la politica y la espiritualidad.
“Voltearla y revertirla: Somos todo”
es mds que una muestra: es una
invocacion descolonial que busca
reparar las heridas del modernismo
desde Tas voces y saberes de mujeres
afro-indigenas.

La curadora Amy Rosenblum-Martin,
junto a la recordada investigadora
cubana Yesenia Selier, proyecta una
plataforma que entiende el arte como
medicina, Tla curaduria como acto

y la exposiciéon como espacio
de sanacion colectiva.

Epistemologias que curan

curatorial
no mostrar
indigena” como exotismo ni
pensamiento
desarticula las jerarquias coloniales
conocimiento.
perspectiva,
Gonzdlez

folclore,

artistas
(Colombia), Sethembile
Msezane (Sudafrica) y Carmen Vicente
(Ecuador) - son tanto creadoras como
guardianas espirituales,
energias conectan
territorios y tiempos.
exposicion
practicas
rituales

misticas, performdaticas

desobedecen formato
y buscan reconectar

cuerpo y naturaleza.

institucional

instalacion de Carmen Vicente
es un homenaje a sus seres queridos
fallecidos en la pandemia del Covid-19.
Con pequefios detalles como utensilios

de personas
incluyendo nifios,

de comida,
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munequitos diferentes hechos con
trapo en pequefio formato que relevaran
a todo su pueblo, entre otros, el
espectador va siendo guiado dentro de
esos grandes altares que ocupan una
pequefia sala de fondo negro donde las
obras emergen entre las penumbras.

Como base de cada totem, Vicente
usa bloques de material extraido
de su propio pueblo, denotando
solidez frente a todo tipo de
adversidad. Los mismos bloques que
utiliza a modo de ausencia corporal
pero presencia de tradicion.
Mds alld de 1los rasgos y caracteres
propios de su gente, la obra local
logra una lectura internacional.

Recorri Ta propuesta guiado por
Carmen quien logrd sensibilizarme.

2. E1 eco de Haiti y 1a rebelién
de Ta naturaleza

Rosenblum-Martin y Selier anclan
su proyecto en un gesto fundacional
de Ta libertad negra: la Revolucidn
Haitiana. Lejos de leerla como
simple antecedente histérico, la
interpretan como un acto artistico,
ecoldgico y femenino.

sacerdotisa bailarina
encendid
Yanvalou,

de sentido:

insurreccion

funciona como matriz
arte como fuerza de
transformacidén politica y espiritual.
genealogia

contemporéneas,

reactiva
que vinculan
descolonizacién, feminismo y ecologia
como caminos inseparables.

3. De 1la denuncia al renacer

En Tugar de insistir en la herida,
la curaduria propone una pedagogia
re-vinculacion.
materiales industriales - el cemento,
el poliéster - aparecen como simbolos
de desconexidn, contrapuestos a los
elementos organicos y a la practica

de Tas artistas.

Desde esta
convierte en un acto de rematriacidn:

para restaurar el
patriarcado colonial.

equilibrio
roto por el

4. Una curaduria de alcance global

Rosenblum-
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sur-sur: entre el Afropacifico
colombiano, el Africa austral y los
Andes ecuatorianos. Esta cartografia
alternativa subvierte el mapa
hegeménico del arte contempordneo,
proponiendo una red de afinidades
espirituales y politicas que
trascienden las fronteras.

La exposicidén no solo honra la
memoria de Selier, sino que consolida
un manifiesto de reindigenizacidn:
“somos todo” no es una metafora
poética, sino una declaracion
ontoldgica y ética. En la Bienal de
Cuenca, esta propuesta se distingue
por su tono profético y visionario.
No pretende ilustrar teorias
descoloniales, sino encarnarlas
en experiencias sensoriales que
invocan lo sagrado y lo colectivo.

Frente al agotamiento del discurso
politico en el arte contempordneo,
“Voltearla 'y revertirla” emerge
como una ceremonia estética de
restitucidén, donde el acto de
mirar se transforma en un ejercicio
de memoria, cuerpo y comunion
planetaria.
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Didi-Huberman vy Cada uno de 1los tres artistas
convocados explora ese territorio
Timinal entre presencia Yy
desaparicidn, entre imagen y vacio.

desobedecer de

“JUGAR A HACERSE LA MUERTE ™ LA CURADURIA .
COMD EJERCICID DE DUELD Y SUBLEVACION se articula como un ensayo sobre

las pérdidas que nos constituyen.

CURADURA: JUSTO PASTOR MELLATD [CHILE] L2 exposicion deviene un espscio
ARTISTAS: DSWALDD RUZ CHAPA MEXICD],  oonaac g

FRANCISCA  ANNAT  [CHILE],  MANUELA
RIBADENEIRA [ECUAOR) .

Estas obras son exhibidas en el E1 punto de partida es la imagen
Museo de 1las Conceptas contenedor de dos nifias que juegan a hacerse 1la
que Jjuega un rol activo dentro de muerta, escena relatada por Didi-

exposiciéon deviene un espacio

Oswaldo Ruiz Chapa trabaja desde
la fotografia, el ciney la penumbra:
sumirada sobre la arquitectura y los
cuerpos ausentes desactiva la idea
de documento para transformarla en
espacio espectral, donde el tiempo

parece suspendido.

fundacional de 1la humanidad y del
arte mismo.

La pérdida como origen

f
|
|
|

El artista para lograr su cometido

Ly la propuesta de Mellado. Mds alld Huberman a partir de Pierre Fédida. se vale de un video donde el agua se
Elqj.ii“ de que cada obra ocupa una sala Mellado convierte ese episodio en mueve pausadamente sobre un fondo
i }p-. P aparte, el curador unié Tlas obras una metéfora del trabajo artistico: de piedra todo 1o que alude tanto

-l de Tlos tres artistas en wuna sala jugar con la muerte para seguir a la vida, agua sinénimo también
3 | de bévedas donde eran sepultadas las viviendo, elaborar la ausencia para de 1Tiquido amnidético y la muerte

monjas fallecidas. Para mitigar el
olor putrefacto las monjas cultivaban
en un gran Jjardin entre 1la tumba
edificio una gran

producir sentido. donde todo se diluye.

[, O ——
e
e

, Dicho video es confrontado con
dos pinturas de fotografias de
donde el artista teje la narrativa
variedad de flores perfumadas donde ' a partir de un caso particular de
los Tirios juegan un rol destacado. no se ve, lo que queda excluido, es un jugador de baloncesto latino

En su lectura, el “fuera de campo’

T

colectiva y el - nocidn técnica de la fotografia -

se vuelve la figura central: 1o que

precisamente 1o que sostiene toda

Sethembile Msezane (Sudafrica). Fragmento de la instalacion Guardianes de
la tierra, 2025. Suelo volcdnico, arena de solice, material de impresién 3D
- Curaduria Amy Rosenblum-Martin (Estados Unidos). Foto: Daniel Benoit

Fragmento de la instalacién Pasos
, metal, lino, telas y tabaco -
Curadurfa Amy Rosenblum-Martin (Estados Unidos). Foto: Daniel Benoit

Carmen Vicente (Ecuador).
infinitos, 2025. Tierra, madera

Enesta propuesta de Pastor Mellado,
la curaduria no se plantea como un
discurso explicativo, sino como una
elaboracion del duelo. Su texto -
denso, filos6fico, autorreferencial
- parte de Tla lectura de Desear

representacion. Mellado ha sido uno
de los pocos curadores que entendid
el fin ladico propuesto por la Bienal.

2. Los artistas como mediadores
del umbral

quien logra suceso en su carrera en
los Estados Unidos siempre apoyado
por su padre y cuando este uGltimo
fallece, su carrera se desvanece.

Asimismo Ruiz Chapa interviene
una sala donde eran veladas 1las
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Fragmento de la obra de Manuela Ribadeneira (Ecuador). Instalacién Historia de
olores, 2025 - Curaduria Justo Pastor Mellado (Chile). Foto: Daniel Benoit

Fragmentos de la instalacidén Lo que esta escrito, 2025 de Oswaldo

Ruiz -

Curaduria Justo Pastor Mellado (Chile).

Foto:

Daniel Benoit
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monjas con una obra titulada
Piedralumbre.
Francisca Aninat aborda la

materialidad del desecho y 1la tela

rasgada como huella de 1o que ya
no estd, haciendo de Ta pintura
un cuerpo vulnerable que insiste

en permanecer. Para ello la artista
construye un destruido
compuesto por trozos que distribuye
en forma desordenada o con un orden
particular, sobre una pared a modo
de mural rescatado.

mural

Por su lado Manuela Ribadeneira,

con su precision conceptual,
introduce objetos e instalaciones
que interrogan 1la frontera entre

la vida y su representacion, entre
el gesto de cubrir y el de revelar,
entre el sudario y la bandera que
menciona el texto curatorial.

3. Del sudario a Ta bandera

La sdbana del relato se transforma,
en el pensamiento de Mellado, en simbolo
mutable: sudario, casa, vestido, bandera.
Esa metamorfosis - del
la sublevacion - es el corazon del
proyecto.

dolor a

La exposicidénnobuscarepresentar
la muerte, sino mostrar como el arte
la conjura. De ahi Tla referencia a
Edgar Morin y su idea de que Ia
pintura nace junto a la sepultura:
pintar es color, es
devolver vida a lo perdido.

enterrar con

4., Curar como duelo activo

Mellado
que no
heridas.

propone una curaduria
organiza objetos,
La muerte no es aqui un
tema, experiencia
que los artistas transforman en

formas, pigmentos y silencios.

sino

Sino una comun

En  un contexto bienal donde
abunda Ta denuncia y la agitacion,
“Jugar a hacerse 1a muerte”
introduce una reflexion mas

intima, ontoldgica: el arte como el
espacio donde
La muestra se sostiene sobre una
paradoja representar
la pérdida, el arte renueva la vida.

1o muerto respira.

Tuminosa: al

Pastor Mellado desplaza la nocidn
de curaduria practica
casi terapéutica - una cura-duelo
- donde implica reconocer
nuestra fragilidad. En

hacia una

mirar
propia
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Cuenca, este proyecto se impone
como una meditacidén profunda sobre
la condicién humana y la potencia
transformadora del arte cuando, en
lugar de negar la muerte, se anima

a jugar con ella.

“FRONTERAS VACILANTES DEL DESCONCIERTO"
EL ARTE COMO SUPERVIVENCIA ANTE LA
DESAPARICION

CURADURIA: MARCELA RGMER [ARGENTINA]
ARTISTAS:  MARIELA  LEAL [ARGENTINA],
FERNANDD FALCONI (ECUADDR), FABIAN NONING
[ARGENTINA]

Por Gltimo, dentro de este analisis
parcial no menos importante, Marcela
Romer propone una muestra en el
Museo Universitario que se instala
territorio de fragilidad
emocional 'y politica, donde el
arte se convierte en un modo de

sobrevivir a 1la violencia del mundo.

en un

“Fronteras vacilantes del
desconcierto” explora ladesaparicion
- de cuerpos, de presencias, de
certezas - no solo como tragedia
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social, sino como condicion

existencial contempordnea.

1. ET desconcierto como forma de
conocimiento

E1l texto curatorial parte de una
intuicion poderosa: el desconcierto
no paraliza, despierta. Frente a Ia
desaparicidén - esa herida abierta
en las memorias Tlatinoamericanas
- los artistas convocados buscan
elaborar imdgenes, gestos y objetos
que nos devuelvan Tla capacidad de

sentir y pensar lo irrepresentable.

Romer entiende el arte como una
respuesta ldcida al absurdo, una
practica que sostiene el sentido
alli donde la realidad se derrumba.

2. Fabian Nonino: duelo y archivo
intimo

Nonino destaca entre el resto
de Tas propuestas abordando la
desaparicién desde 1la biografia:
padre y el
familiar se

la ausencia de su
silenciamiento
indagacion
trauma. Su

transforman en una
sobre la memoria y el
obra se construye con fragmentos,

fotografias veladas, voces que
regresan desde el pasado.

EnCuenca, extiendesuinvestigacidn
a casos ecuatorianos, tejiendo una
red de analogias entre 1o personal
y lo colectivo. La desaparicidn deja
de ser un hecho para volverse una
estructura del recuerdo.

3. Fernando Falconi: el cuerpo
politico del dolor
Falconi traslada al espacio

expositivo un caso reciente y brutal -
la desaparicion y asesinato de cuatro
nifios afrodescendientes en Guayaquil
-y 1o transforma en una obra coral:
performance, cancion e instalacion.

En su trabajo, la memoria se
canta y se encarna, se colectiviza.
El gesto artistico no busca
representar el horror, sino devolver
dignidad a 1los cuerpos negados,
activando una catarsis compartida

entre arte y comunidad.

Si bien la instalacidn nos golpea
fuerte a través de una cancha de
futbol arena, hay
tres videos en la misma sala que
desvirtian el global.

armada sobre

resultado
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informativos
deberfan de haber sido expuestos
fuera de esa sala que no es mds que
otra cosa que una gran tumba vacia.

Tratdndose de videos

4. Mariela Leal: anatomia de 1a
pérdida

Leal 1leva afios trabajando con
cuerpos desfigurados,
explorando las zonas donde 1o humano

se confunde con 1o animal o 1o inerte.

mufiecos y

En esta muestra incorpora figuras
del puma americano, emblema de 1la
violencia natural, para interrogar
los limites de nuestra propia
ferocidad. Su instalacién compone

una escena inquietante: cuerpos
hibridos que oscilan entre Ia
ternura y el espanto, reflejando

el rostro mds oscuro de nuestra

humanidad.

5. E1T arte como refugio ante 1la
incertidumbre

Rémer de esta manera traza un marco
reflexivo donde Tla desaparicién se
extiende mas alld del hecho fisico:
abarca la pérdida de sentido, la
lenguaje, el

erosion del colapso
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Fabidn Nonino (Argentina). Fragmento del video instalacioén
Tiemblo cuando veo una sombra que se le parece, 2025 -

Curaduria Marcela Romer (Argentina).

Foto:

Daniel Benoit

Fernando Falconi (Ecuador). Fragmento de la instalacién Son de

las Malvinas, 2025 - Marcela Romer (Argentina).

Foto:

Daniel Benoit
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Fragmento de

la instalacioén
Topograficas de la
incision, 2025, de
Mariela Leal,
escultura blanda

- Marcela Romer
(Argentina).

Foto: Daniel Benoit
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de 1o cotidiano. EIl texto reconoce
al Covid-19 como un acontecimiento
global que nos obligdé a experimentar
esa volatilidad, recorddndonos que
el arte no estd fuera del mundo,
sino dentro de su fragilidad.

En esta lectura, “Fronteras
vacilantes del desconcierto” no es
una exposicién sobre la muerte,
sino sobre la obstinacidon de seguir
vivos. EI arte aparece como acto
de resistencia frente al vacio, una
manera de habitar el desconcierto
sin negarlo.

En el contexto de la Bienal de
Cuenca, la propuesta de ROmer se
distingue por su tono ético y su
honestidad emocional: lejos de 1la
retérica militante, ofrece un espacio
donde mirar el horror sin perder la
ternura, donde pensar la ausencia
sin renunciar a la esperanza.

Dentro del resto de los artistas
y a titulo personal destaca la
presencia de Francis Alys quien
presenta un video que ya fue
expuesto en 1la Bienal de Venecia
en el pabelldn de Bélgica.

u.

|
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DANIEL BENDIT CASS0U

Nacido en Uruguay, 1961, es contador
piblico de profesion. Critico de arte
perteneciente a AICA, coleccionista
de arte nacional, curador y profesor
de arte contempordaneo. Se ha
desempefiado como artista haciendo uso
de los soportes de pintura, escultura
y fotografia. Escribe en sus redes
y es columnista en distintos medios.
Publicé notas en la revista Arte del
periédico EI Pais hasta el cierre de
la misma. Es columnista de Patria
Grande, Cooltivarte, Uy Artistas y La
Pupila. Formacién artistica en 1os
talleres desde 1984 con Hugo Longa,
Clever Lara y Lacy Duarte; escultura
con José Pelayo y fotografia con
Enrique Abal, Oscar Bonilla y Roberto
Schettini. Realizd cursos de formacion
tedrica con Nelson Di Maggio, Alfredo
Torres, Nelson Balifio, Rosa OQOlivares
(curaduria), Emma Sanguinetti,
Veronica Cordeiro, entre otros.
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Vista da exposicdo.
Foto: Rui Cepeda

INTERNACIONAL

“BRASIL! BRASIL! THE BIRTH
OF MODERNISM™ REUNE 130
OBRAS OE ARTISTAS BRASI-
LEIRDS NA ROYAL ACADEMY
OF ARTS, LONDRES

RUI GONCALVES CEPEDA - AICA/UK

RESUMD:  <Brasitr Brasilt The Birth
of Modernism” reuniu 130 obras de
artistas do Modernismo brasileiro
na Royal Academy of Arts, de 28 de
Janeiro a 21 de abril de 2025. Entre
0s artistas: Anita Malfatti, Alfredo
Volpi, Tarsila do Amaral, Candido
Portinari, Di Cavalcanti, Fldvio de
Carvalho, Vicente do Rego Monteiro,
Lazar Segall, Djanira da Motta e Silva,
Rubem Valentim e Geraldo de Barros.
A mostra explora como o Modernismo
brasileiro se desenvolveu a partir do
inicio do século XX, desvinculando-se
do colonialismo europeu e buscando
uma identidade proépria.

FALAVRAE'EHAVE’Modernismo brasileiro;
Royal Academy of Arts; Anita Malfatti;
Tarsila do Amaral; Cdndido Portinari.
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ABSTRACT:  the exnibition “Brazil!
Brazil! The Birth of Modernism”
brought together 130 works by

Brazilian modernist artists at the
Royal Academy of Arts, from January
28 to April 21, 2025. Among the
artists featured were Anita Malfatti,
Alfredo Volpi, Tarsila do Amaral,
Candido Portinari, Di Cavalcanti,
Flavio de Carvalho, Vicente do Rego
Monteiro, Lazar Segall, Djanira da
Motta e Silva, Rubem Valentim, and
Geraldo de Barros. The exhibition
explored the development of Brazilian
Modernism from the beginning of the
20th century, breaking with European
colonialism and seeking its own
identity.

KEYVVUR"E: Brazilian Modernism; Royal
Academy of Arts; Anita Malfatti;
Tarsila do Amaral; Candido Portinari.
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“Brazil! Brazil! The Birth of
Modernism” (Brasil! Brasil! 0
Nascimento do Modernismo), presente
na Royal Academy of Arts (RAA),
em Londres, entre janeiro e abril
de 2025, procurou apresentar uma
visdo abrangente da arte moderna
brasileira. Compreendendo mais de
uma centena de obras - incluindo
pinturas, esculturas e fotografias
- distribuidas pelas galerias
neoclassicas da instituicdo, a
exposicdo propunha-se a narrar o
legado modernista do Brasil. Contudo,
sob o seu tom celebratério, revelava-
se uma problemdatica dependéncia
na visdo ocidentalizada do mundo.
A abordagem curatorial reinscreveu
hierarquias coloniais, ao apresentar
0 modernismo brasileiro como um
derivado da arte ocidental, emvez de o
reconhecer como um movimento dotado
de epistemologias proéprias, memoéria
e ldégica cultural especificas.

Em vez de descentralizar o olhar
ocidental, a exposicdo o reforcou.
0 que se revelou foi menos wuma
mostra da autonomia artistica
brasileira, e mais uma continuacado
estetizante de narrativas coloniais.

A arte foi enquadrada ndo como uma
expressdao dinamica da modernidade
brasileira, mas como vestigios
culturalmente subordinados da
influéncia ocidental. A exposicdo
acabou por refletir a contradicado
persistente na Europa po6s-colonial:
disposta a reconhecer a injustica
historica, mas relutante em abdicar
do poder simbo6lico que sustenta a
sua dominacdo cultural.

As obras, paisagens e retratos
saturados de cor intensa, pareciam
posicionadas como extensdes do
Impressionismo francés, oferecidas
ao plublico como algo simultaneamente
exdtico e familiar. A exposicao abria
com um aceno sugestivo a inclusado,
talvez em resposta a ideia de que
“somos todos estrangeiros”. No
entanto, a sua organizacdo formal
- estruturada por um corredor
neoclassico rigido (Imagem 1, acima)
- evocava a diplomacia cerimonial do
Barroco, distanciando o visitante
das reais tensbes sociopoliticas
em jogo. Artistas brasileiros
que hd muito confrontavam 0sS
legados do colonialismo foram
reduzidos a notas de rodapé na

36

narrativa ocidentalizante, com a
sua resisténcia suavizada pela
conveniéncia curatorial.

0 desenho expositivo pretendia
oferecer multiplas perspectivas.
Contudo, estas estavam enquadradas
por um percurso singular e
linear (tanto fisicamente como
conceptualmente) definido pelas
galerias - artista apés artista,
sala apdés sala -, raramente a
permitir um didlogo cruzado ou uma
justaposicdo critica. Os visitantes
entravam pelo Centro Hall (Saldo
Central), onde as obras de figuras
candnicas como Lasar Segall (1880-
1957), Tarsila do Amaral (1886-1973),
Candido Portinari (1903-1962) e o
arquiteto paisagista Roberto Burle
Marx (1909-1994) eram apresentadas
em conjunto. 0 simbolismo de
apresentar esses artistas no mesmo
espaco utilizado na exposicao
de 1944 era Tliteral, reforcando
arquétipos institucionais em vez
de os questionar. Mais uma vez, a
identidade cultural do Brasil era
apresentada através de uma lente
concebida e curada pela visdo das
antigas poténcias colonizadoras.
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Roberto Burle Marx,

Lapa, 1942 (grafite e tinta sobre papel).

Foto:

Rui Cepeda,

2025
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Tarsila do Amaral,
0 Lago, 1928.

Foto:

Divulgacdo
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“00 SALAD CENTRAL, 0S  VISITANTES
PERCORRIAM  UMA SERIE DE  GALERIAS
OEDICADAS ADS CHAMADOS PILARES DO
MODERNISMO BRASILEIRD...”

Em termos formais, a exposicdo
perdeuoportunidades fundamentais para
explorar os entrelacamentos culturais
que moldam a modernidade hibrida
do Brasil. Houve pouca tentativa de
provocar conflito visual ou temdtico,
ou de refletir a complexidade da
sociedade multicultural brasileira,
nascida da fragmentacdo colonial e
das aspiracdes modernistas. Em vez
de interrogar a heranca intercultural
intrincada do pafs, a disposicao
expositiva reafirmou categorias
ordenadas, simplificando as dinamicas
de raca, migracdo e identidade.

Do Saldo Central, os visitantes
percorriam uma série de galerias
dedicadas aos chamados pilares do
Modernismo brasileiro. As galerias 3,
4 e 6 eram dedicadas, respectivamente,
a Segall, Do Amaral e Portinari. A
galeria 5 centrou-se em Vicente do
Rego Monteiro (1899-1970) e nas suas

representacdes estilizadas da cultura
indigena amazdnica. Na galeria 3, o0
objetivo curatorial foi o de encenar um
didlogo entre Anita Malfatti (1898-1964)
e Segall, particularmente em torno de
temas partilhados, como o deslocamento
e a migracdo. As galerias posteriores
apresentaram os retratos psicoldgicos
de Flavio de Carvalho (1899-1973), as
representacdes da vida rural e urbana
de Djanira da Motta e Silva (1914-1979)
e 0s blocos cromdticos de Alfredo Volpi
(1896-1988), que insinuavam a ascensdo
do Concretismo. 0 espaco final - a
Lecture Room (Sala de Conferéncias) -
reuniu as fotografias experimentais
de Geraldo de Barros (1923-1998) e as
esculturas de Rubem Valentim (1922-
1991), enraizadas na espiritualidade
afro-brasileira, especificamente no
Candomblé.

“NAS PINTURAS, A FORCA DA COR PULSAVA COM
A AMBICAD DE CAPTAR UMA VISAD POLITICA
OE PROGRESSO SOCIAL, DE INFRAESTRUTURAS
MODERNAS E IDENTIDADE NACIONAL®

Apesar dessa amplitude, a
exposicdo falhou em permitir que
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0 Modernismo brasileiro falasse
nos seus proprios termos. As obras
expostas transmitiam um desejo
inequivoco por uma estética nacional
distinta - aquilo a que se poderia
chamar de um “Modernismo feito no
Brasil”. Nas pinturas, a forca da cor
pulsava com a ambicdo de captar uma
visdo politica de progresso social,
de infraestruturas modernas e
identidade nacional. Enquadradas por
um realismo social, os retratos de
individuos e familias, representacdes
de favelas e paisagens rurais, cenas
musicais e iconografia religiosa
ilustravam a diversidade do tecido
cultural brasileiro. Contudo, 0
enquadramento curatorial tratou
essas cenas mais como registros
etnograficos do que como atos de
soberania criativa, aproximando-as
de um realismo socialista soviético.
Ao fazé-lo, reforcou 0S mesmos
esteredtipos coloniais que 0s
artistas procuravam contestar.

No infcio do século XX, o
Modernismo ndo foi um movimento
monolitico, mas um espaco de
redefinicdo global. Enquanto a Europa
era marcada por duas devastadoras
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Ruben Valentim,

Objeto Embleméatico 1,

1969 (61eo sobre
madeira).

Foto:
2025

Rui Cepeda,
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guerras mundiais e por uma profunda
crise identitdria, a América Latina
procurava reinventar-se nos seus
préprios termos. No México, a
tradicdo muralista - Tiderada por
Rivera, Orozco e Siqueiros, 0S quais
foram influenciados pelas gravuras
satiricas de Posada, de cenas
da vida cotidiana com as figuras
esqueléticas - refletia o conceito de
“Raca Cosmica” de José Vasconcelos,
fundindo idealismo politico com
identidade 1indigena. No Brasil, o
Movimento Antropofagico, teorizado
por Oswald de Andrade e, em certa
medida, desenvolvido através da obra
de Tarsila do Amaral, propb6s uma
canibalizacdo radical das influéncias
europeias. Ainda assim, mesmo este
movimento ndo esteve imune a pontos
cegos coloniais. Apesar das suas
ambicBes revoluciondrias e criticas,
serviu frequentemente a objetivos
nacionalistas enraizados no olhar
branco e elitista.

A exposicdo, contudo, ofereceu
pouco envolvimento comesta historia.
A abordagem curatorial posicionou a
arte brasileira como uma extensdo
aculturada de estilos europeus. A
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antropofagia cultural - o préprio ato
de digerir e transformar a influéncia
colonial - foi apenas superficialmente
reconhecida. A identidade afro-
brasileira, em particular, esteve
largamente ausente. Em vez de criar
novos espacos relacionais entre
objetos e puablico, a exposicado
reduziu as obras a sequéncias
digeriveis e descontextualizadas,
ignorando questdes mais profundas
de ancestralidade, meméria e raca.

Notavelmente ausentes estiveram
as pinturas de mulheres racializadas,
como as Mulatas de Di Cavalcanti
(1897-1976), que trouxeram para
primeiro plano o corpo feminino
afro-brasileiro; ou as ousadas obras
figurativas-abstratas do artista
nipo-brasileiro Manabu Mabe (1924-
1997), conhecidas pela sua vibrante
singularidade cromdtica e emocional.
Estas omissdes ndo sdo meros 1apsos
curatoriais; apontam para exclusoes
mais profundas enraizadas na prdtica
institucional.

Deigual modo, foidadapoucaatencdo
critica a obras que problematizam a
questdo racial. A Chinesa (A Mulher

Chinesa), de Malfatti, apresenta
um retrato racialmente estilizado
que, embora representativo das suas
tentativas de captar a diversidade
brasileira, reflete o0s esteredtipos
coloniais masculinos da época. Hoje,
tais representacdes exigem reflexdo
critica, especialmente quando
exibidas internacionalmente. Semessa
reflexdo, a imagem corre o risco de
ser vista como elogio exotizante ou
mimetismo acritico, particularmente
por publicos asidticos.

Istolevantaquestdes fundamentais:
podem as contradi¢cbes socioculturais
do Modernismo brasileiro ser
devidamente expressas através de
um modelo expositivo que privilegia
a harmonia visual em detrimento
da tensdo ideoldgica? Essas obras
reverberam nos seus proprios
termos ou tornam-se legiveis apenas
pela sua semelhanca com estéticas
ocidentais, europeias e norte-
americanas? A identidade moderna do
Brasil foi moldada por vastas vagas
de imigracdo - da Italia, Japado,
Alemanha, mas também da Siria e do
Libano. Onde estd, entdo, a histoéria
visual que reflete esta hibridez?
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0 que “Brasil! Brasil!” acaba por
revelar é wuma forma de correcdo
curatorial - uma neutralidade, um
siléncio institucional que encobre
cumplicidades mais profundas. A
l6gica da exposicdo aproxima-se
mais de uma canonizacdo soviética
de uma cultura nacional, ou de uma
ideologia imperialista, do que dos
ideais pluralistas europeus que
afirma defender. Embora a selecdo
de obras possa ter sido moldada por
acordos diplomaticos e parcerias
institucionais, a sua forma final
oferece uma histéria Tlinear e
politicamente  segura. Evita 0s
desafios curatoriais mais urgentes
do nosso tempo: inclusdo, critica
pés-colonial, hibridez cultural e
justica epistémica.

Em vez de provocar, a exposicdo
tranquiliza. Em vez de questionar,
afirma. “Brasil! Brasill” seguiu uma
progressao organizada, sala a sala,
mais interessada numa narrativa
palatdvel do que nas complexidades da
histéria e da identidade. O resultado é
um relato modernista simultaneamente
regressivo e bucdlico, uma visdo
reconfortante da arte brasileira
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que se encaixa perfeitamente nos
enquadramentos histéricos europeus

de inteligibilidade.

Chegamos, assim, a wuma questdo
final: poderd o Modernismo brasileiro,
moldado por influéncias indigenas,
africanas, asidticas e européias,
ser verdadeiramente compreendido
quando filtrado através da 1dgica
curatorial ocidentalizante? A
relutancia da exposicdo em explorar
narrativas alternativas, destacar
vozes dissidentes ou abrir espaco
a ambivaléncia é sintomdtica de um
fracasso institucional mais amplo.
Em vez de interrogar os Tlegados
do império e as complexidades da
identidade, “Brasil! Brasil!” refugia-
se numa nostalgia estética. E, em
Gltima andlise, uma exposicdo que
reconhece o global, mas permanece

cega ao plural.

Londres, agosto de 2025
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Tropical, 1917, Anita Malfatti, 6leo sobre tela, c.i.e., 77,00 cm x 102,00 cm.

Acervo Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo/Brasil. Reproducdo fotografica:

Romulo Fialdini
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RUI GONCALVES CEPEDA

Portugués, vive e trabalha no Reino
Unido, em Londres. Atua como critico de
arte, curador, pesquisador e produtor/
gestor de arte hda mais de duas décadas.
Sua experiéncia abrange os campos da
gestdo e producdo cultural, o mercado
e a teoria da arte contemporanea
(especificamente  fotografia), bem
como a critica, a participacdo social
e 0 epicurismo. Como empreendedor
artistico e cultural, fundou o festival
intercultural  Trienal, que relne
todos esses interesses, e, de 2013
a 2017, coordenou uma programacdo de
exposicdoes online. Como critico de
arte e curador, escreveu e curou obras
de Per Barclay, Wang Ningde, Rosdangela
Rennd, Jane & Louise Wilson, Kimono
Yoshida, entre outros, e colaborou na
encomenda e organizacdo de exposicdes
de Robert Frank, Hermann Pitz, entre
outros. 0s escritos pertinentes,
singulares e analiticos de Cepeda
sobre arte foram publicados nacional
e internacionalmente em revistas e
jornais de arte. Também contribuiu
para livros sobre arte, participacao
e democracia.
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Moisés Patricio, Aceita? (2013-2024).
Detalhe. Fonte: imagem cedida pelo artista

BIENAL DE DAKAR:

A PARTICIPAGAD DE
ARTISTAS BRASILEIRDS
POS-2000

ALECSANDRA MATIAS DE OLIVEIRA - ABCA/SP

REE”M“’Nesteensaio,soba perspectiva
da historia das exposicbes, apresenta-
se um exercicio de reflexdo sobre a
presenca de artistas brasileiros nos
eventos que antecedem a Bienal de
Dakar, suas participacdes nas edicOes
do evento p6s-2000 e suas praticas
no continente africano. Criada
na década de 1990, em resposta as
demandas de artistas e intelectuais
senegaleses, a Bienal se coloca,
hoje, como plataforma internacional
para as artes visuais contemporaneas.
Nesse sentido, o objetivo desta
investigacdo é compreender como
a producdo de artistas brasileiros
¢ produzida e exibida a partir do
continente africano, em particular
quando essas obras sdao colocadas nas
chaves de interpretagcdo como afro-
brasileiras e diaspo6ricas ou, ainda,
como Se apresentam como meio de
resgate de uma meméria ancestral.

PALAVRAE'EHAVB Bienal de Dakar; arte

brasileira; arte diaspérica.
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ABSTRACT:  +nis essay, from the

perspective of  the
exhibitions,

history  of
presents an exercise
in reflection on the presence of
Brazilian artists in the events
that preceded the Dakar Biennial,
their participation in the post-2000
editions of the event, and their
practices on the African continent.
Created in the 1990s in response to
the demands of Senegalese artists
and intellectuals, the Biennial now
stands as an international platform
for contemporary visual arts. In
this sense, the objective of this
investigation 1is to understand how
the production of Brazilian artists
is produced and exhibited from the
African continent, when these works
are interpreted as Afro-Brazilian
and diasporic, or even as a means of
recovering an ancestral memory.

KEYWORDS: pakar Biennial; Brazilian

art; diasporic art.
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Artistas diaspdéricos tém buscado
em Dakar, Senegal, um espaco de
ancestralidade e, ao mesmo tempo,
de aprimoramento de suas praticas
artisticas!. Para esses artistas,
existe a “saudade de um Tlugar onde
nunca estiveram” ou, ainda, uma
envolve memérias e
profundos (ARAUJO,

2020)?. Essa busca tem permitido a

vivéncia que
intercambios

reconexdo com possiveis origens;
sobretudo, tem contribuido para a
adocdo de um discurso global mais
inclusivo e diversificado sobre a
arte e a cultura africana.

Nas edicBes da Bienal de Dakar,
a participacdo brasileira tem
sido relevante ao Tlongo dos anos
- enfatizando a conexdo entre o
Brasil e o continente africano. Num
passado préximo, artistas como Moisés
Patricio, SOnia Gomes, Daniel Lima,
Paulo Nazareth e Thiago Martins, por
exemplo, representaram o Brasil. Esses
e outros artistas afrodescendentes
sempre se destacaram no evento pela
diversidade de 1linguagens e obras,
que se desdobraram em temas tais como

identidade, didspora, resisténcia e
memorias ancestrais.

Curadores brasileiros também vém
marcando presenca no evento, entre
alguns deles, Ivo Mesquita (na edicgdo
de 2004), curador-chefe da Bienal de
Sdo Paulo (1999-2000), Solange Farkas
(na edicdo de 2016), fundadora da
Associacdo Cultural Videobrasil, e
Paulo Miyada (na edicdo de 2018),
curador do Instituto Tomie Ohtake.
Esses curadores atentaram-se para
0os dialogos
culturas, mas, acima de tudo, deram
visibilidade aos artistas brasileiros
no circuito internacional.

existentes entre as

Nas proposicdes contempordaneas, o
avizinhamento entre Brasil e Africa
se dd ainda através dos lugares
cheios de sentidos para as memoérias
da escraviddo e da diaspora. Ayrson
Herdclito, por exemplo, produziu a
videoinstalacdo 0 sacudimento da (Casa
da Torre e o da Maison des Esclaves
em Gorée, envolvendo a realizacdo de
rituais na Casa da Torre (Bahia) e na
Casa dos Escravos (na Ilha de Gorée,
no Senegal). Nessa proposta, o artista

empregou 0S espacos historicos
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para afirmar a densa conexdo entre
0 passado e o presente, abordando
questdes relacionadas a resisténcia,
a meméria e a espiritualidade.

As residéncias artisticas sdo outro
modo de aproximacdo entre Brasil
e Africa, tal como a realizada por
Panmela Castro, em 2023. Durante essa
residéncia, a artista desenvolveu
uma série de obras que tratavam de
identidade e da diaspora, incluindo
retratos de lideres femininas
africanas e instalacdes que abordam
suas experiéncias e conexdes com a
“terra-mae”.

Nessadirecdo, opresenteexercicio
tem como objetivo pensar a producado
desta arte dita “afro-brasileira” ®
a partir da producdo e da exibicado
em Dakar. Algumas questdes motivam
a investigacdo: como o0s artistas
brasileiros tiveram seu histdrico
de participacdo na Bienal de Dakar?
Como artistas afrodescendentes do
Brasil lidaram com as estéticas
ocidentais e africanas que se
interpenetram e despertam didlogos
e vivéncias? E, mais ainda, como
as obras refletiram sobre esse
“retorno” as raizes africanas?

abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXIV - N° 77 - MARCO 2026

As possiveis respostas podem estar
na retomada da experiéncia brasileira
em eventos antecedentes a Bienal de
Dakar, tais como a formacdo da Ecole
Nationale des Beaux-Arts de Dakar
(ENBA, 1960), a organizacdo do Festival
Mondial des Arts Négres (FESMAN,
1966), a realizacdo de exposiclOes de
arte africana na contemporaneidade,
como Magiciens de la Terre (Centre
Pompidou, Paris, 1989), e a proépria
Bienal de Dakar, desde 1990 - quando
era dedicada a literatura e depois,
em 1992, quando privilegiou as artes
visuais. A volta as acles organizadas
a partir dos anos de 1960 pode indicar
pontos fulcrais, bem como pode jogar
luzes sobre artistas e intelectuais que
enfrentaram o desafio deste “retorno”.

Nesse contexto, evoca-se a atuacdo
do critico de arte Clarival do Prado
Valladares; pontuam-se as presencas
Agnaldo Manoel dos
Santos e dos pintores Rubem Valentim

do escultor

e Heitor dos Prazeres, selecionados
para o FESMAN, e, dos trés brasileiros
apresentados em Magiciens de a
Terre, Cildo Meireles, Deoscéredes
Maximiliano dos Santos, conhecido
como Mestre Didi, e Ronaldo Rego.

Jd na Bienal de Dakar, em 1992,
merece atencdo a participacdo dos
artistas brasileiros que, de certo
modo, destoou do tom das intencles
do evento. Aqui, mesmo com a presenca
de Emanoel Aradjo, a delegacdo
brasileira insistia na tese do
sincretismo cultural e na “democracia
racial”. Nessa ocasido, a Bienal jéa
dava indicios de sua direcdo voltada
a reflexdo sobre o colonialismo e
ao registro de micro-histérias do
continente negro.

Além disso, o que mais interessa,
no ambito deste ensaio, é a ideia
de “retorno” que se firma como
discussao a partir da década de
2000, assim como o surgimento do
pensamento critico poés-colonial.
Esses novos paradigmas substituiram
a nocdo de primitivo pelo conceito de
multiplas identidades. E, isso, por
sua vez, estendeu o discurso da arte
africana para fora das fronteiras
do continente e para dentro de uma
comunidade marcada pela didspora,
incluindo nessa coletividade o Brasil.

Os roteiros diaspéricos comartistas
brasileiros, nesta investigacado,
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iniciam-se a partir da participacdo
de Arjan Martins (na edicdo de
2006) e Rosana Paulino (na edicdo de
2014), destacando-se ainda as obras
apresentadas por Moisés Patricio e
Paulo Nazareth (na edicdo de 2016).
As producbes de Ayrson Heraclito
(2018) e Panmela Castro (2023) foram
colocadas como evidéncia das trocas
artistico-culturais. De tudo, nos
trabalhos destes artistas, procura-se
0 sentimento do pan-africanismo e o
conceito de didspora, visto como um
campo de solidariedade negra.

Como evento anterior a Bienal de
Dakar, merece énfase a Ecole Nationale
des Beaux-Arts de Dakar (ENBA), fundada
em 1960, vista como parte da politica
de Léopold Sédar Senghor, escritor e
presidente do Senegal, entre 1960 e
1980. Juntamente com Aimé C(Césaire,
poeta e politico da Martinica, e
Léon-Gontran Damas, poeta e escritor
nascido na Guiana Francesa, Senghor
defendia a importdancia de reconhecer
e celebrar a ancestralidade como
forma de resisténcia e afirmacdo
da identidade negra*. Nesse campo,
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0s aparatos institucionais eram
colocados como vitais para a reflexdo

e a pratica do ensino das artes.

Incentivada pela cooperacdo e
pelo fortalecimento dos intercambios
entre os territorios africanos e
diasporicos, a ENBA ndo desejava a
simples reproducdo do modelo europeu
de arte e educacdo, mas a criacdo
de novo formato para pensar e fazer
arte, sendo a presenca de estrangeiros
parte desse projeto de aprender para
redefinir. A proposta da escola foi
duramente criticada por artistas da
geracdo seguinte, que a viam como
uma espécie de pedagogia colonial,
isto porque esses estrangeiros,
em sua maioria, eram marcados pela
branquitude - algo que reforcou os
discursos ocidentais das artes.

Possivelmente, a presenca de Rossini
Perez, um artista brasileiro marcado
pela branquitude, também tenha sido
atravessada por essas questoes. Entre
1974 e 1975, ele ajudou a montar uma
oficina de gravura na ENBA, assumindo
0 cargo de professor entre 1977 e
1978. Nos estudos para a exposicao
“Arqueologia da Criacdo: uma imersado

no acervo-atelié de Rossini Perez”,
apresentada no Museu Lasar Segall
(2021), a curadora Sabrina Moura aponta
que a presenca de Rossini em Dakar
poderia ser registro de um artista
branco que realcava o ensino colonial
e, simultaneamente, era a manutencdo
dos esteredtipos que cercam a producdo
artistica africana. A pesquisadora
também menciona a horizontalidade e a
cooperacdo entre alunos e professor,
uma postura que o diferenciava do
restante do corpo docente.

Seis anos depois da criacgdo
da escola, com o apoio da UNESCO,
Senghor promoveu o Festival Mondial
des Arts Negres (FESMAN), com a
intencdo de confirmar Senegal como
o lugar da meméria da dispersao
africana. No seu discurso inaugural,
ele afirmou: “Se assumimos a terrivel
responsabilidade de organizar esse
festival, foi em defesa e para a
ilustracdo da negritude”. Eram cerca
de 2.000 convidados oficiais, entre
eles, lideres politicos, chefes de
Estado, intelectuais e artistas. A
delegacdo brasileira foi composta de
aproximadamente 30 representantes
(musicos, criticos, atores, pintores,
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escultores, politicos, etc.),
selecionados pelo Ministério das
Relacdes Exteriores do Brasil.

No caso das artes visuais,
a participacdo
deu na exposicdo  “Tendances et
Confrontations”, mostra organizada
pelo etndlogo suico Jean Gabus e pelo
historiador da arte americano Robert
Goldwater, com o objetivo de mostrar
as diversas expressoes
da didspora; entre 0s
brasileiros, estavam Rubem Valentim,
Mario Cravo Janior, Agnaldo Manoel
dos Santos e Genaro de Carvalho. O
responsdvel pela selecdo foi Clarival
do Prado Valladares, também designado
como juri do festival.

brasileira se

artisticas
artistas

Em seus escritos sobre o FESMAN,
Valladares desenvolveu uma andalise
critica das obras e das apresentacoes,
com foco na importdancia do sincretismo
cultural brasileirocomoumaalternativa
a nocdo de negritude (GERALDO, 2022,
p. 79). 0 intelectual argumentava que
a cultura brasileira, com sua mistura
de influéncias africanas, europeias
e indigenas, poderia servir como um
modelo de integracdo cultural.
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A essa altura, torna-se importante
ressaltar que as ideias de Valladares
inseriram-se no espectro de um
pensamento nacional que tomou o pais
como berco de uma “democracia racial”,
ou seja, ele rejeitava os marcadores
étnico-raciais nos percursos dos
artistas por ele selecionados e

examinados; eliminava o conflito
e as alteridades. Como critico de
arte refuta o racismo como aspecto
estruturante da experiéncia historica

e social brasileira.

Assim, o intelectual sustentava
uma visdo critica sobre a negritude.
0 autor reconhecia a relevancia do
movimento, mas também apontava suas
limitacdes e desafios, especialmente
no contexto brasileiro. 0 critico
via o Brasil como um
de integracado
diferentes tradiclBes se
para criar uma identidade unica. Ele

criticava o uso politico do termo

exemplo
cultural, no qual
fundiram

“negritude” por algumas autoridades
africanas, considerando-o muitas
vezes demagdgico e baseado em uma
fundamentada na

ruptura social

superioridade racial.

E, por fim, defende que a arte
brasileira deveria ser valorizada ndo
apenas por sua origem racial, mas
também por sua qualidade estética e
contribuicdo cultural. Ele destacava
a importdancia de reconhecer a
diversidade dentro da proépria arte
negra, sem limitar-se a uma Vvisdo
homogénea. Historicamente, sabe-se
que as tensdes raciais foram ocultadas
pelas politicas de cooperacdo externa
e pelo discurso oficial brasileiro,
porém essa nunca foi uma posicdo
defendida por intelectuais negros.

Diferente da postura diplomédtica
oficial brasileira, AbdiasdoNascimento
questionou a selecdo de artistas,
especialmente a desconsideracdo do
Teatro Experimental do Negro (TEN)
- tornando-se,
leitura da arte brasileira pelo viés
da “assimilacdo” e
presente na politica de indicacdo do
Ministério das Relacdes Exteriores
(NASCIMENTO, 1966, p. 97).

entdo, critico da

“aculturacdo”,

Segundo Moura (2020, p. 131), junta-
se as posicdes contrdrias a politica
nacional a trajetdria desviante de
Wilson Tibério, em Dakar. 0 artista
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recorreu ao apoio francés juntamente
com o pintor e masico sul-africano
Gerard Sekoto para participar do
FESMAN. A dupla desenvolve forte
relacdo com Senegal: Sekoto permaneceu
no pafs por volta de um ano, ao passo
que Tibério 14 fincou bases até 1970.
Nesse periodo, ele visitou diversas
coldonias francesas em Africa, onde se
inspirou nas tradicOes locais, como
cantos, dancas, rituais funebres e
casamentos. Tibério considerava a
cultura africana original e auténtica,
0 que influenciou profundamente seu
trabalho artistico.

Nesse periodo, ele se envolveu em
um incidente: defendeu um trabalhador
negro que estava sendo maltratado por
um capataz branco em uma pedreira
nos arredores de Dakar. Esse ato de
empatia e solidariedade resultou em
sua expulsdo do pais pelas autoridades,
que o0 acusaram de ser um “agitador e
elemento subversivo”. Apés retornar a
Paris, Tibério continuou a criar obras
que refletiam suas experiéncias em
Africa. Ele retratou temas relacionados
as condicBes socioecondmicas dos
africanos e explorou novas técnicas
e formas em suas pinturas.
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Retornando as discussdes suscitadas
pelo FESMAN, o ativista e escritor
francés André Malraux substituiu o
antigo conceito de arte negra por
arte africana, sendo esse o ponto
de introducdo desta arte no sistema
oficial da arte contemporanea
ocidental. As primeiras exposicdes
com pecas africanas ocorreram em
Londres (1967), Chicago (1977) e
Berlim (1979). Porém, a constancia da
arte africana e diaspoérica no circuito
das artes visuais ocidentais tornou-
se consolidada a partir da exposicdo
Magiciens de la Terre, organizada pelo
Centro Pompidou, em Paris (1989).

Com curadoria de Jean-Hubert
Martin, a exposicdo apresentou 100
artistas contemporaneos, sendo 50% de
paises ocidentais e 50% de paises ndo
ocidentais. Seu objetivo principal
era desafiar as prdticas etnocéntricas
do mundo da arte, apresentando todos
os artistas como individuos, sem
categorizéd-los por regido geogrdfica
ou background cultural - algo que
motivou a abordagem inclusiva na
representacdo da arte contemporadnea
em escala global. A mostra foi vista
como um esforgo para desconstruir

as perspectivas colonialistas e
eurocéntricas que dominavam o0 mundo
da arte,
grande e controverso na histéria das

exposicdes de arte.

tornando-se um evento

Da selecdo de artistas globais,
trés eram brasileiros: Cildo Meireles,
Ronaldo Rego e Mestre Didi. Nessa
ocasido, a obra Missdo/Missdoes (Como
construir catedrais) (1987) chamou a
atencdo internacional, isto porque era
uma critica a presenca dos Jesuitas
no Brasil, empregando materiais como
moedas, 0ssos e hoOstias para criar
uma reflexdo sobre a colonizacdo e a
exploracdo econdmica.

Ja Ronaldo Rego apresentou obras
que tratam de temas ligados a
umbanda e outras tradicdes religiosas
brasileiras. Porém, no ambito desta
reflexdo, destaque-se Mestre Didi,
que, conhecido por suas esculturas
e objetos combinam
elementos da cultura afro-brasileira e

rituais que

de religides de matriz afro, tal como
o candomblé, trouxe uma perspectiva
Unica e espiritual para a exposicdo -
0 culto aos orixds e aos ancestrais
se fez presente.
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Nos trabalhos de Mestre Didi
prevalecem materiais como palhas de
palmeiras, conchas e blzios. Essas
obras refletem a espiritualidade e
as tradicbes religiosas africanas;
combinaramprofundidade mistica, arte
e religiosidade de maneira singular.
Além disso, sua participacdo na
mostra foi significativa ndao apenas
pela contribuicdo artistica, mas
também por promover um didlogo sobre
a inclusdo de culturas ndo ocidentais
no mundo da arte contemporanea. Sua
vida-obra desafia as fronteiras entre
arte erudita e popular, mostrando a
riqueza e a diversidade da cultura
afro-brasileira.

Na vertente que trata sobre a
histéria das exposicles, Magiciens
de la Terre causou intenso
debate. Alguns criticos evocaram-
na a partir da modernidade, vista
como um conceito ocidental e
demasiadamente hegeliano®; outros
criticos questionaram o modo como 0S
artefatos religiosos e cerimoniais
foram expostos a partir de padroes
estéticos do Ocidente, retirando-
lhes suas funclBes e significados
misticos; outros disseram que
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ela favoreceu o encontro entre
criticos e artistas ocidentais e
ndo ocidentais. E outros, ainda,
Jjulgaram os critérios do curador
que selecionava o0s artistas por
quesitos que envolviam “tradicdo”,

“originalidade” e “autodidatismo”.

Se, por um lado, a exposic¢do
reforcou a imagem exdtica da arte
popular e “primitiva”, de outro,
a0 questionar a hegemonia da arte
ocidental, direcionou olhares para
culturas e tradicdes diversas.
Notadamente, nos estudos sobre a
histéria das exposicbes, Magiciens
de la Terre é vista como uma “virada
epistemoldgica”; um movimento de
descentralizacdo e democratizacdo;
uma motivacdo para exposicdes que
pretendam a reescrita da historia,
como, por exemplo, “Seven Stories
about Modern Art in Africa” (1995-
1996) ou “Africa Remix” (2004). Nesse
sentido, a Bienal de Dakar (1990)
estd no contexto e alinhada aos
principios de inclusdo e diversidade
que tém seu cerne em Magiciens de
la Terre e nos eventos antecedentes

pontuados aqui.

Em 1990, durante o mandato do
entdo presidente Abdou
Bienal de Dakar surgiu a partir das
demandas de artistas e intelectuais

Diouf, a

senegaleses. Eles exigiam uma atuacdo
mais forte do Estado na promocdo de
uma plataforma cultural pan-africana
- 0 exemplo claramente remetia as
acdes de Senghor, nos anos de 1960.

No principio, a proposta do
evento visava a alternancia entre
literatura e artes visuais. Com o
passar das edicOes, a mostra tornou-
se predominantemente visual e passou
a se chamar Dak’art. Sua perspectiva,
porém, converteu-se em regional e
essencialmente voltada a comunidade
artistica africana e sua didspora.
Desse modo, manteve sua vocag¢ao pan-
africana. E, desde 1992, registra-se a

participacdo de artistas brasileiros.

Como ja& mencionado, a diplomacia
brasileira nado
critério de selecdo o0s marcadores
étnico-raciais dos artistas,
afirmando convic¢cBes centradas no
sincretismo e na “democracia racial”.

considerava como
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Sob esse aspecto, a delegacdo
brasileira nas primeiras Bienais

estava na contramdo dos ideais da
négritude, porém, mesmo assim, o0sS
artistas brasileiros continuaram a
expor a cada edicdo do evento.

0 ponto de mudanca na representacao
do pafs na Dak’art pode ser relacionado
a participacdo de Arjan Martins, na
edicdo de 2006. Evidentemente, outros
artistas afrodescendentes jd haviam
exposto seus trabalhos, mas a producdo
de Martins confirmou os “novos ventos”
na producdo artistica afro-brasileira
e, principalmente no entendimento das
questoes identitdrias e diaspoéricas
que envolvem a arte contempordnea
produzida a partir do Brasil.

Nessa dinamica, Martins apresentou
pinturas que exploram temas
relacionados a didspora africana e a
histéria colonial, destacando-se por
sua abordagem sobre a experiéncia
afro-brasileira a partir das lutas
dos negros na histdéria nacional - algo
que estda dentro do seu repertoério
desenvolvido até hoje, quando ele
frequentemente incorpora elementos

cartograficos, como caravelas e
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globos terrestres que simbolizam
as rotas migratdrias e as memérias
dificeis da escraviddo.

A convite da curadora Bisi Silva, da
Nigéria, em 2014 Rosana Paulino integrou
um grupo de artistas e ministrou cursos
durante a 11% Bienal de Dakar. Além
desses cursos e intercambios, Paulino
expbs obras que abordavam questses
de raca, género e meméria. Seguindo
sua pratica, empregou técnicas como
a colagem e a sutura para tratar
da identidade afro-brasileira, das
mulheres e da critica anticolonial.

Na edicdo da Bienal seguinte, sob
a curadoria de Solange Farkas, cinco
artistas consolidaram as temdticas e as
abordagens afro-brasileiras na Dak’art.
Foram eles: Daniel Lima, Moisés Patricio,
Paulo Nazareth, Sonia Gomes e Thiago
Martins Melo. Em comum, esses artistas
compartilham uma forte conexdo com as
identidades africana e afro-brasileira.
Apesar de seus repertorios e fazeres
unicos, todos wvalorizam a cultura
afro-brasileira no cendrio artistico
contemporaneo. Neste ensaio, discute-
se 0s trabalhos expostos na Dak’art de
dois destes artistas: Moisés Patricio
e Paulo Nazareth.
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Figura 1. Moisés Patricio, Aceita? (2013-2024). Detalhe. Fonte: imagem cedida pelo artista
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Moisés  Patricio, por exemplo,
apresentou dois trabalhos: o video
Palmatoria e a série de fotografias
Aceita?  (2013-2024) (Fig. 1). No
video, Patricio usa a palmatéria, um
instrumento de punicdo, para fazer
uma critica a opressdo histdérica e
contemporanea sofrida pela populacgado
negra. A performance era carregada de
simbolismo e despertava uma reflexdo
sobre as cicatrizes deixadas pelo
racismo na sociedade. A série Aceita?
¢ um didrio fotografico, realizado
desde 2013. Sdo mais de mil 1imagens
da palma da mdo esquerda do artista
(na Dak’art, foram apresentadas 100
delas). A mdo se estende e oferece
0s mais diversos objetos. Em algumas
fotoperformances surgem palavras
escritas. Em todas, estd o gesto de
oferenda (essencial no Candomblé).
A mdo negra, continuamente, expde a
intolerancia étnica e religiosa.

Jd Paulo Nazareth apresentou a
videoperformance L’Arbre D’Oublier
(Arvore do Esquecimento) (2013)
(Fig.2). Filmado em Quidah, um dos
maiores portos de trdfico negreiro
da Africa, o video mostra Nazareth
dando 437 voltas ao redor da Arvore

do Esquecimento.
esse gesto
em Africa e no Brasil,

ipé-amarelo,
nacional

mostrando

um simbolo

em

um

Nesse trabalho,

diversas

vezes,

-r;

W Tl e

Ele
outras

Nazareth criou um
didlogo entre o continente negro e
a didspora. Ao circundar uma arvore
caminhando

*

arvores,
inclusive,

brasileiro.
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costas, ele reconstituiu o ritual
do esquecimento - porém, agora, em
sentido inverso. De certo modo, ele
reviveu o ritual pelo qual as pessoas
passavam antes de serem embarcadas
nos navios negreiros e escravizadas;
contudo, em sentido inverso ele
tentou reverter metaforicamente a
heranca escravocrata.

Figura 2 - Paulo Nazareth, L’Arbre D’Oublier (Arvore do Esquecimento), 2013, video, 27°31.
Fonte: https://www.pipaprize.com/2022/10/turning-pain-into-power-group-show-featuring-paulo-
nazareth/06_paulo_nazareth_1_arbre_d_oublier__arvore_do_esquecimento___2013_/.

Acesso 05 dez.

2024
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OQutro exemplo estd na participacdo
de  Ayrson
que apontam para a estética dos
rituais afro-brasileiros, wutilizando
performances e videos. Seu trabalho
¢ marcado pelo uso de materiais
como carne de charque, acucar e
azeite de dendé, que simbolizam
a histéria e as experiéncias do
corpo afro-diasporico. Além disso, a
espiritualidade desempenha um papel
central em sua arte, fundindo crencas
religiosas com praticas artisticas
para criar obras que falam de fé,
histéria e resisténcia.

Dak’art 2018,
Herdclito apresentou um trabalho

Herdaclito com obras

Na edicdo da

bastante impactante e significativo:
A transmutacdo da carne (2015). Nela,
a carne de charque simboliza o corpo
negro e a resisténcia ao longo da
historia. OQutra obra importante é 0
sacudimento da Casa da Torre e o da
Maison des Esclaves em Gorée (2015)
(Fig. 3), que 1integrou uma série
de performances e instalacOes que
exploraram a espiritualidade e a
memoéria da didspora africana. Nessa
obra, o artista realizou rituais de

purificacdo e sacudimento, que sdo
praticasreligiosasafro-brasileiras,
em locais historicamente sensiveis
como a Casa dos Escravos, na Ilha
de Gorée.

Nesse ponto, convém Tlembrar
que Gorée se converteu num Tlugar
de peregrinacdo para a diaspora
africana, Jjuntamente com Ajuda

- |
—a——
—

v pil—

y
I
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(Benin) e o Castelo de Sdo Jorge da
Mina (Gana). Nessa ilha, encontra-
se a “Porta do ndo retorno”, o
momento da partida forcada de
milhdes de africanos escravizados
para as Américas. Esse tema
tem inspirado
brasileiros a refletirem sobre a
didspora africana e seu legado.

diversos artistas

Figura 3 - Ayrson Herdclito, 0 sacudimento da Casa da Torre
e o da Maison des Esclaves em Gorée, 2015, videoinstalacdo.
Fonte: https://terra.bienal.org.br/Ayrson-Heraclito. Acesso 5/dez./2024
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No campo das artes visuais,
diversas obras foram concebidas a
partir de Gorée, evocando potentes
imagens da dispersdo por artistas
afrodescendentes que, até hoje, se
emocionam ao visitarem aquele Tugar.
Sendo assim, essas obras ndo s
rememorama resisténciaearesiliéncia
do povo afro-diasporico, mas também
convidam o publico a refletir sobre
a historia da escraviddo e suas

consequéncias contemporaneas.

Ayrson Herdclito participou de uma
residéncia artistica na Raw Material
Company, em Dakar, onde desenvolveu
parte de suas obras e performances.
0 trabalho em residéncias artisticas
tem sido um desdobramento das acles
de brasileiros em Dakar. Qutro
exemplo de trabalho em residéncia
¢ o de Panmela Castro, que criou
obras que versam sua ancestralidade
africana. Embora suas obras nado
sejam diretamente sobre a “Porta
do ndo retorno”, sua experiéncia em
Dakar e o contato com a histéria
da escravidao influenciaram
profundamente seu trabalho.

A exposicgado “Deriva Afetiva:
Dakar” (Centro Cultural Inclusartiz,

55
Rio de Janeiro, 2023) (Fig. 4) incluiu e retratos de mulheres africanas
retratos, instalacOes e vestuario influentes, como Al-Kahina e Kimpa
criados pela artista na sua vivéncia Vita, e tem-se ainda uma colecdo de

roupas, incluindo vestidos e turbantes,
desenhada por ela e costurada pelo
alfaiate local Mr. Mamadou Faye.

no continente africano. Foi produzida
uma série de 10 retratos de mulheres
negras locais, entre elas, a artista
Kehinde Wiley. Nessa mesma linha, uma
instalacdo composta de 50 espelhos

Assim, com a experiéncia de Panmela
Castro, percebe-se um amadurecimento

Figura 4 - Foto de Panmela Castro, divulgagdo “Deriva Afetiva: Dakar” (Centro Cultural
Inclusartiz, Rio de Janeiro, 2023). Fonte: https://inclusartiz.org/programacao/panmela-castro-
deriva-afetiva-dakar/. Acesso 5/ dez./ 2024
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da relacdo de artistas afro-brasileiros
a partir das experiéncias e propostas
vindas de Dakar. Evidentemente, nado
se esgota o assunto e tampouco as
vertentes a serem exploradas, mas
é possivel confirmar a mudanca e a
interseccdo do cendrio nacional e
internacional quando se trata das
questdes da arte que envolvem a
identidade negra e a diaspora.

Em resumo, o0s eventos, obras e
artistas inscritos neste ensaio
contribuiram para a diversidade
e a riqueza da Bienal de Dakar,
promovendo um didlogo intercultural.
A participacdo de artistas afro-
brasileiros na Dak’art também
reflete um movimento mais amplo de
internacionalizacdo da arte afro-
brasileira, que busca reconhecimento
e visibilidade em contextos globais.
ExposicBes como a Bienal de Dakar
sdo fundamentais para esse processo,
pois permitem que artistas afro-
brasileiros se conectem com um publico
mais amplo e com outros artistas da
diaspora africana.
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NOTAS

1 Neste texto, o enfoque recai sobre
a didspora africana que se refere a
dispersdo forcada de africanos durante o
trafico transatlantico de escravizados.
Artistas afro-diaspdricos, portanto,
muitas vezes abordam questdes de heranca
cultural, resisténcia e a luta contra o
racismo e a opressdo em suas criacdes.

2 A tese de doutorado de Sabrina Moura,
intitulada De volta para onde nunca
estive: arte africana e didspora na
Bienal de Dakar (1992-2012), defendida na
UNICAMP, em 2020, explora a participacado
de artistas africanos e da didspora
africana na Bienal de Dakar. A tese
investiga como  esses artistas, ao
participarem da Bienal, enfrentam e
reinterpretam suas identidades culturais
e artisticas, muitas vezes retornando
simbolicamente a um continente que nunca
haviam visitado fisicamente. 0 que se
pretende neste artigo é centrar atencdes
aos brasileiros e, em particular, a partir
de uma producdo datada de 2000 a 2023.

3 Ha uma ampla discussdo sobre o conceito
que envolve “arte afro-brasileira”. De
modo geral, a arte afro-brasileira é
uma expressdo artistica que reflete a
rica heranca cultural e a resiliéncia
do povo africano e de seus descendentes
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no Brasil. Esse conceito abrange uma
ampla gama de manifestacdes culturais
e artisticas que foram influenciadas
pelas tradicBes africanas trazidas pelos
escravizados durante o periodo colonial e
que se mesclaram com outras influéncias
culturais presentes no Brasil. Contudo,
¢ um termo ainda em disputa porque esta
dentro do ambito da arte contemporanea,
sendo seu uso mais empregado como uma
questdo politica e de distincdo (SILVA
2011, p. 4).

4 Esses intelectuais foram responsdveis
pelo conceito de négritude. 0 termo
négre em francés, historicamente, foi
usado com acepcdo negativa. Damas,
Césaire e Senghor reabilitaram o termo
como afirmacdo e provocacdo. No fundo,
0 seu emprego desafiou os supremacistas
brancos, que o usam como perjario. No
depoimento de Senghor é possivel ver o
tom do movimento: “Para assentar uma
revolucdo eficaz, o primeiro que tinhamos
de fazer era desembaracarmos nossas
roupas emprestadas, as da assimilacado,
e afirmar nosso ser, nossa negritude”
(SENGHOR 1in SANCHES, 2011, p. 73).

5 Programa Festival Mondial des Arts
Négres. Dakar, Repliblica do Senegal,
1966, p. 2.

6 Em Licdes sobre a filosofia da histéria
universal, Hegel diz que a Africa ndo tem

interesse histérico proprio e é um local
em que oS homens “vivem na barbdrie e
na selvageria, sem se ministrar nenhum
ingrediente da civilizacdo”  (HEGEL,

1999).
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ALGORITMO COMU
INSTANCIA CRITICA?

VICTOR T. MURARI -~ ABCA/SAD PAULD

REE”M“‘Oartigoana1isaatxensformagéo
do juizo critico na arte contemporanea
sob a consolidacdo de regimes
algoritmicos de mediacdo cultural.
Sustenta que o problema excede a
adocdo instrumental de ferramentas
digitais, pois desloca a autoridade
interpretativa para infraestruturas
de cdlculo que organizam visibilidade,
circulacdo e relevancia. Examina-se
como plataformas de recomendacdo e
modelos de Tinguagem reconfiguram a
mediacdo por métricas, similaridade
estatistica e plausibilidade
discursiva, com efeitos sobre
temporalidade, historicidade e
governanca cultural. Conclui-se que a
critica tende a assumir uma funcdo
de auditoria cultural, voltada a
explicitar parametros de selecdo e a
recolocar em disputa seus critérios

FALAVRAS'EHAVE‘ mediacdo algoritmica;

critica de arte; plataformas
digitais; governanca cultural; vieses
algoritmicos.
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ABETRAET‘ The article analyzes the

transformation of critical judgment
in contemporary art under the
consolidation of algorithmic regimes
of cultural mediation. It argues that
the issue exceeds the instrumental
adoption of digital tools, as it
shifts interpretive authority toward
computational infrastructures that
organize visibility, circulation,
and relevance. It examines how
recommendation platforms and language
models reconfigure mediation through
metrics, statistical similarity,
and discursive plausibility, with
consequences for temporality,
historicity, and cultural governance.
It concludes that art criticism tends
to assume a role of cultural auditing,
making selection parameters explicit
and reopening contestation over
their criteria.

KEYVV“R"E‘ algorithmic mediation; art

criticism; digital platforms; cultural
governance; algorithmic bias.
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Até recentemente, o juizo critico
era pensado como umexercicio situado.
Diante de uma obra de arte, o olhar
articulava referéncias histoéricas,
contextos de producdo e critérios
de valor que se reconheciam como
parciais e discutiveis. 0 ato critico
ndo se esgotava na obra em si, pois
dependia dos circuitos artisticos,
de instituicdes, de debates publicos
e de repertorios compartilhados.
Hoje, essa relacdo tende a ser
atravessada por uma mediacdo menos
perceptivel, vinculada a ambientes
digitais que determinam 0o que
aparece, em que sequéncia e com qual
intensidade de exposicdo. Antes que
a leitura se formule como argumento,
ja operaram filtros, agrupamentos
por similaridade, ranqueamentos
e sistemas de recomendacdo que
expandem algumas presencas e eclipsam
outras, modulando o campo do que é
visto e do que permanece a margem.
E a partir desse deslocamento que
se organiza esta proposta, voltada
a examinar como a consolidacdo de
regimes algoritmicos de mediacdo

cultural altera, de modo estrutural,
as condicdes da formacdo do
Juizo critico, transferindo parte
decisiva da producdo de visibilidade
e circulacdo para infraestruturas
de cédlculo.

Por regimes algoritmicos entende-
se um arranjo técnico-institucional
que 1integra plataformas, bases de
dados, protocolos de indexacdo e
sistemasderecomendacdo, organizando
a visibilidade, a «classificacdo e
a circulacdo das obras por meio
de modelos matemdticos orientados
a otimizacdo e a predicdo. A
pertinéncia do argumento decorre
menos da presenca generalizada
de ferramentas digitais no campo
artistico e mais do deslocamento
gradual da autoridade interpretativa
para infraestruturas computacionais
que governam a atencdo puablica,
reconfigurando o espa¢o no qual a
critica pretende atuar.

Nossa hipétese central sustenta
que o fenbmeno em curso ndo se reduz
a uma atualizacdo instrumental da
critica, como se novas ferramentas
apenas acelerassem rotinas Jja
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consolidadas. 0 que se observa ¢é
uma mutacdo epistemoldgica que
transforma a prépria producdo e
validacdo do Jjulgamento. Referimo-
nos, portanto, a uma racionalidade
que ndo precisa persuadir, pois
se 1impde como sistema, e cuja
normatividade se fundamenta na
consisténcia interna do cdlculo,
isto é, na coeréncia entre dados,
parametros e na maximizacdo de
desempenho segundo métricas
definidas pela otimizacado. Com
isso, a questdo critica se desloca
do conteudo das interpretacdes e
passa a incidir sobre as condicoes
infraestruturais que tornam
certas interpretacfes provaveis,
repetiveis e premiadas, enquanto
outras se tornam raras, invisiveis
ou economicamente disfuncionais.
Devemos esclarecer, contudo, que
0 problema ndo é a existéncia
de modelos matemdticos na esfera
critica, mas o fato de que eles agem
conforme dispositivos de adjudicacado
silenciosa, substituindo a disputa
argumentativa por uma administracado
preditiva e assimétrica do sensivel.
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A mediacdo exercida por esses
modelos torna-se mais clara quando
observamos situacdes concretas de
acesso e organizacdo das obras no
ambiente digital. Em primeiro lugar,
nas plataformas de circulacdo de
conteldos culturais, o que chega
a0 usudario costuma ser ordenado
por mecanismos de recomendacdo que
combinam medidas de similaridade
estatistica com sinais de desempenho,
como por exemplo, tempo de
permanéncia, frequéncia de cliques
e recorréncia de visualizacOes.
Tais mecanismos ndo operam de forma
neutra, eles resultam de objetivos
comerciais e de um conjunto de
dados que carrega, em sua proépria
estrutura, determinadas concepcgdes
sobre o que é relevante. 0 critério
de relevancia, aqui, ndo é definido
por uma tradigdo
pela otimizacdo de métricas de
engajamento, o0 que, no limite,
equivale a perguntar ndo “o que esta
obra significa?”, mas “o que este
usudrio, estatisticamente, tende a

consumir a sequir?”,

critica, mas

Fssa 16gica tem consequéncias
diretas sobre a experiéncia estética
e interpretativa. Quando uma obra é
exibida em funcdo de sua semelhanca com
contetdos previamente visualizados,
0 algoritmo efetivamente propfe uma
leitura, pois sugere equivaléncias,
estabelece séries, constroi contextos
de recepcdo. De certo modo, 0 que
se vé como ato técnico, é também
um  gesto
sem as

critico, mas exercido
responsabilidades e  o0s
comprometimentos que caracterizam
a critica como prdtica discursiva. A
critica algoritmica ndo justifica suas
escolhas, ndo assume perspectiva, ndo
dialoga com a obra em seus termos
préprios. Ela simplesmente exibe, como se
tal acdo fosse um ato transparente. Nesse
processo, o que se perde é a dimensdo
argumentativa da mediacdo cultural, a
possibilidade de que o encontro entre
0 publico e a obra seja mediado por
uma inteligibilidade que va& além da
continuidade estatistica do gosto.

Nesse deslocamento, camadas
decisivas da obra tendem a ser
tratadas como informacdo secunddaria.
0 resultado ¢é uma inversdo

epistemolégica silenciosa: em vez

04

de a infraestrutura técnica servir
a interpretacdo, é a interpretacdo
que passa a ser moldada pelo que
a infraestrutura técnica consegue
processar. 0 problema, nesse sentido,
ndo é a quantificacdo em si, mas a
tendéncia estrutural de tomar o que
é computdvel como aquilo que é mais
pertinente, isto é, um reducionismo
que empobrece a leitura publica da
obra e desloca seu significado para o
terreno estreito e desnutrido do que
pode ser medido.

Um terceiro ponto de friccdo
pode ser identificado no uso de
modelos de linguagem, como ChatGPT,
capazes de produzir comentdrios
criticos fluentes e socialmente
aceitdveis a partir da recombinacado
de regularidades discursivas
aprendidas em grandes bancos de
dados textuais. Para compreender
0 que 1isso significa na pratica,
é preciso distinguir dois tipos
de operacado fundamentalmente
distintos. A critica de arte como
pratica pressupde um
sujeito que perspectiva,
articula critérios e responde por
diante de uma

discursiva
assume

seus julgamentos
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obra e de um contexto historico
determinado. O0s modelos de linguagem,
por sua vez, ndo interpretam nem
Jjulgam, somente identificam padroes
estatisticos de coocorréncia textual
recombinam em sequéncias
plausiveis, sem

e 0s
linguisticamente
que haja, nesse processo, qualquer
relacdo com a obra, com seu contexto
ou com as disputas de sentido que a
atravessam. 0 resultado tende a ser
ndo um julgamento critico situado,
mas uma forma de plausibilidade
estatistica que reproduz convencoes
estabilizadas da escrita sobre
arte, com seus

limitacdes
conferindo aparéncia de autoridade
interpretativa a um procedimento
que é, em sua natureza, alheio a
interpretacao. 0 que salta aos olhos
nesse debate é, portanto, uma mudanca
de eixo. A autoridade do discurso e
da subjetividade do critico bandeou-
se para a aparéncia de objetividade
técnica. Com frequéncia, o algoritmo
¢ apresentado como uma instdncia
neutra e superior, capaz de ordenar
contetdos de modo desinteressado,

portanto, infalivel.

consensos,

clichés e histdéricas,

A crise do juizo critico deve ser
compreendida a luz deuma transformacdo
mais ampla da experiéncia do tempo.
0 diagnéstico de Paulo Arantes acerca
da “era da indiferenciacdo” oferece
uma chave interpretativa relevante
para pensar o que poderiamos chamar
de tempo algoritmico. Para Arantes,
a contemporaneidade se caracteriza
pelo colapso da tensao entre
passado e futuro que sustentava o
projeto moderno, resultando em um
presente continuo e sem horizonte de
ruptura. Essa formulacdo adquire uma
dimensdo concreta quando aplicada
ao funcionamento dos sistemas
algoritmicos de mediacdo cultural,
pois esses sistemas ndo operam segundo
uma 16gica de descontinuidade ou de
negatividade histérica, mas segundo a
16gica da recorréncia estatistica. Se,
no regime moderno, a critica buscava
identificar na obra uma negatividade
capaz de interromper a continuidade
histérica, de produzir estranhamento
ou de abrir a experiéncia estética para
0 que ainda ndo havia sido assimilado,
0s algoritmos de recomendacdo tendem
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a fazer o movimento oposto, em sentido
estrito, buscam reforcar o que ja foi
consumido, amplificar o que ja foi
validado e neutralizar o que resiste
a familiaridade. 0 tempo que eles
produzem ndo é o tempo da ruptura,
mas o da repeticdo administrada, no

qual a novidade é tolerada apenas

na medida em que é estatisticamente
compativel com o0 que veio antes.

0 algoritmo ndo projeta o novo.
Fle reorganiza o passado em func¢do
de probabilidades futuras. Sua
temporalidade é retrospectiva e
cumulativa, ancorada em bancos de
dados que consolidam padroes de
engajamento ja estabilizados. £
precisamente por isso que a ldégica
algoritmica ndo é apenas indiferente
a ruptura, mas estruturalmente
avessa a ela. 0 que ndo encontra
precedente nos dados tende a ser
sub-representado, ndo por censura
deliberada, mas por auséncia de
parametros de reconhecimento. Dentro
desse regime, a obra de arte tende a
perder seu carater de acontecimento
para assumir a forma de ativo
circulante, mensurdvel em termos de
alcance, retencdo e performance.
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VIESES CODIFICADDS E GOVERNANCA CULTURAL

A investigacdo da mediacdo
algoritmica no campo das artes exige,
fundamentalmente, uma andlise da sua
politica subjacente. Os
algoritmos funcionam como dispositivos
de governanca cultural e sdo, sem
davida, responsdveis por materializar
e perpetuar histéricas
de poder. Seus conjuntos de dados
refletem desigualdades estruturais,
frequentemente reproduzindo
exclus®es raciais, geograficas e
epistemolégicas que eram anteriores
préprias
infra

economia

hierarquias

ao desenvolvimento das
plataformas.
estruturas

Mesmo que tais
ndao tenham inventado as
assimetrias que produzem, as herdam,
e atuam de modo a estabilizd-las e
conferir-lhes objetividade, o que
as torna ainda mais resistentes
a contestacdo do que eram em suas

formas anteriores.

A eficdcia desse fendmeno reside
na  transmutacdo do politico em
estatistico. No regime algoritmico, o
que ¢é marginalizado ndao é declarado
irrelevante por uma autoridade central,

somente deixa de circular e de acumular

0 engajamento necessario para a
visibilidade. A auséncia de um agente
identificdvel que interdite ou censure
torna a exclusdo estruturalmente mais
estdvel do que aquela produzida por
mecanismos explicitos de poder, pois
retira da obra e de seus interlocutores o
alvo contra o qual a contestacdo poderia
se organizar. algoritmico
nao proibe, ndo argumenta e ndo se
Justifica, simplesmente ignora, e a ndo
amplificacdo, em um ambiente em que a
visibilidade é condicdo de existéncia
plblica,
aos da interdicdo sem assumir nenhuma
de suas responsabilidades. 0 que se
apaga, propria
possibilidade de perceber que algo foi
apagado,
circulacdo se confunde com a auséncia de
relevancia, e a auséncia de relevancia
tende a ser lida, retroativamente,
como confirmacdo de que ndo havia nada
importante a ser visto.

CONSIDERAGOES FINAIS

Diante da consolidacdo de regimes
algoritmicos, o papel do
tende a deslocar-se do comentario

0 siléncio

produz efeitos equivalentes

nesse processo, ¢ a

uma vez que a auséncia de

critico
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autoral isolado para uma prdtica de
leitura das condicBes de circulacdo,
legibilidade e valoracdo que precedem
0 encontro estético. Se, em um
horizonte anterior, a critica operava
sobretudo como mediacdo argumentativa
entre obra, histéria e puablicos, no
presente ela precisa enfrentar uma
camada infraestrutural
que qualquer interpretacdo se formule.
Embora o critico ndo compita com o
algoritmo no terreno da recomendacdo
ou da sintese plausivel, sua tarefa é
explicitar a gramdtica de selecdo que
transforma visibilidade em critério
de valor e continuidade estatistica
em regime de inteligibilidade.

antes mesmo

£ fundamental restabelecer a

dimensdo publica da justificativa, isto
é, tornar discutiveis os parametros
que produzem relevancia e,
recolocar em disputa aquilo que o0s

sistemas tendem a como

assim,

naturalizar
evidéncia técnica. 0 critico assume,
portanto, uma funcdo de
cultural e de traducdo politica, pois
descreve como métricas de engajamento

auditoria

amplificam o senso comum na
composicdo dos dados e nos objetivos
institucionais que os orientam. Ao



abea  ARTE & CRITICA - AND XXIV - N° 77 - MARCD 2026

fazé-1o, preserva umntcleo irredutivel
da critica como prdtica responsdvel,
ou mais precisamente, a capacidade
de sustentar critérios, de assumir
perspectiva e de produzir dissenso
interpretativo contra a administracdo
preditiva do sensivel, recusando que a
probabilidade de circulacdo substitua
a disputa de sentido.

A passagemdo juizo ao processamento
nao representa o fim da critica de
arte, mas exige sua reconfiguracdo. A
tarefa critica contemporanea consiste
menos em avaliar objetos individuais
do que em descrever e tensionar o0s
sistemas que regulam sua existéncia
plublica. Em um contexto de governanca
algoritmica, a critica recupera sua
funcdo politica ao tornar visiveis
0s critérios ocultos que organizam
0 sensivel. Cabe a critica recusar
tanto o fetichismo tecnolégico quanto
a nostalgia humanista, elaborando
categorias capazes de lidar comobjetos
hibridos, processos distribuidos e
temporalidades ndo lineares. E nesse
deslocamento, mais do que na defesa
de um Juizo perdido, que reside a
possibilidade de uma critica a altura
do presente.
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Rony Bellinho, obra s/ titulo,
aguada s/ papel, assinada e datada, 2017.
Foto: Bellinho

MODULAGAES PICTORICAS:
RONY BELLINHD,
UM PINTOR D0 C50

LARISSA REZIND, ,
ESPECIAL PARA ARTE & CRITICA

RES”M“’Nesteensaio,buscoapresentar
uma  possivel conexao  pictorica/
tedrica entre o conceito de “Corpo
sem Orgdos”, de Gilles Deleuze e
Félix Guattari, e as obras do artista
visual brasileiro Rony Bellinho. Para
tanto, utilizo como base tedrica a
modulacdo deste conceito por Deleuze,
em Francis Bacon: Logica da Sensacdo.
0 interesse geral do trabalho
consiste em relacionar a nocgdo de
CsO as dinamicas proprias das obras
de Bellinho, experimentando, assim,
novos usos do conceito.

PALAVRAS-CHAVE:  Beviinno;  pintura;

Cs0; figura; experimentacdo; criacdo.
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ABSTRACT: 11 this essay, 1 seek

to present a possible pictorial/
theoretical connection between the
concept of the “Body without Organs”,
by Gilles Deleuze and Félix Guattari,
and the works of the Brazilian visual
artist Rony Bellinho. To this end, I
use as a theoretical basis Deleuze’s
modulation of this concept in francis
Bacon: The Logic of Sensation. The
overall aim of this work is to relate
the notion of the BwO to the dynamics
inherent in Bellinho’s works, thereby
experimenting with new uses of the
concept.

KEYWORDS: ge1vinno; painting; Bw0;

figure; experimentation; creation.
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Este ensaio se propde a uma
experimentacdo que consiste em
aproximar o conceito de “Corpo sem
Orgdos” (muitas vezes abreviado como
“Cs0”), de Gilles Deleuze e Félix
Guattari, Jjunto ao plano pictoérico
do artista brasileiro Rony Bellinho.
Tal reflexdo teve o seu inicio com a
leitura da obra francis Bacon: Logica
da Sensacdo, publicada em 1981, na
qual Deleuze tece andlises sobre as
pinturas de Bacon e pensa 0 conceito
de CsO em suas telas. Noto que devido a
plasticidade desta nocdo pode ocorrer,
aos entusiastas do assunto, enxergar
CsO nas mais diferentes esferas, modos
e expressoes possiveis, como um efeito
“rebote”, poés-leitura, que cria em nés
outros arranjos dos nossos sentidos
de modo que passamos a enxergar, a
cheirar, a saborear, ouvir e tocar
CsO por todas as partes. Assim, as
pinturas de Bellinho chegaram até mim
como uma das possiveis modulacBes do
conceito Cs0O, de forma que a andlise
e a apresentacdo de tal aproximacdo
através deste ensaio me pareceram
inevitdveis.

A nocdo de Corpo sem Orgdos surge
primeiramente com Antonin Artaud,
em 1947, na conhecida transmissdo
radiofénica “Para dar fim ao Juizo
de Deus”, da qual Deleuze se apropria
do termo. Posteriormente, a nocdo
¢ modulada em contextos tedricos
impares passando pelos livros Logica
do Sentido (1969), 0 Anti-Edipo (1972),
Mil Platdos (1980) e, por fim, Francis
Bacon: Légica da Sensacdo (1981), no
qual Deleuze encontra a atualizacdo do
CsO nas Figuras pictéricas de Francis
Bacon, ou seja, o CsO ganha forma na
desfiguracdo do corpo.

As Figuras “baconianas” de Francis
Bacon exercem movimentos intensivos
que percorrem todo o corpo a fim
de dissipa-lo. Sdo movimentos da
ordem das intensidades: movimentos
intensos, disformes, que desconstroem
0O corpo organico. Na  passagem
representativa de um corpo organico
para a construcdo de um corpo
inorganico o mesmo é atravessado por
forcas, velocidades e 1intensidades
que The ddo outra dimensdo. Estamos,
entdo, diante da proépria criacdo de
um “Corpo sem Orgdos”. Assim, termos
como “escoamento”, “desfiguracdo”,
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“desconstrucao”, “dissipacdo” sdo
centrais quando se trata do CsO no
plano pictoérico.

Dizendo de forma precisa: a analise
de Deleuze compreende as Figuras de
Bacon comoumprocessodedesconstrucado
da representacdo figurativa sem cair
no abstrato. Bacon cria uma “Figura”
que se forma através do escoamento
da representacdo do corpo organico.
Ressalto a importdncia desse aspecto,
pois ele me serviu como um disparador
tedrico ao me aproximar da producdo
artistica de Rony Bellinho.

Quando, em uma
Bellinho, eu peco para ele me
responder, de forma precisa, sobre seu
processo de criacdo, ele é assertivo
ao dizer que: “(.) a esséncia da
criacdo pode ser situada na procura
de harmonizar figura vs abstracdo.
Ataque e cdlculo na mesma intencdo”.
Sua resposta me fez considerar que a
busca pelo “desfazimento” do corpo,
que guarda certas semelhancas ao
corpo orgdanico, €, também, um dos
seus interesses pictéricos.

conversa com

Diante desses encontros
conceituais me respaldo para utilizar
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as ferramentas conceituais que
Deleuze e Guattari possibilitaram,
ou seja a mesma grafia do termo
“Figura” utilizada por Deleuze, ao
me referir as “Figuras” de Rony
Bellinho, pois suas obras ativam
uma atualizacdo do conceito CsO no
contexto brasileiro contempordaneo.
Esclarecer esse
se pbe como um grande desafio.
Portanto, para percorrer este

trajeto e atingirmos Rony Bellinho

entendimento

como um artista “Cs0”, me atenho
ao entendimento geral sobre os CsO
pictoricos posto por Deleuze em
Francis Bacon: Ldégica da Sensacdo,
a saber: “corpos desfeitos”.

A afirmacdo de que as “Figuras”
de Rony Bellinho convergem para o
CsO se da porque, nelas, 0 corpo
exerce movimentos como caminhadas,
contorcdes e alongamentos que
desfazem a aparéncia fisica, mas
nunca por completo, pois sempre
reconhecemos o corpo humano
que transita entre a captura (o
figurativo) e o escape (a abstracdo).

0 CsO em Rony Bellinho, a
partir de Deleuze, revela aspectos
intrinsecamente ligados a concepc¢do
do “Corpo sem Orgdos” como uma
expressdo que ndo se finaliza, mas
que se faz e se decompde, em continuo
movimento durante o processo de sua
criacdo. FEssas “Figuras”
formas que estdo entre o humano e
0 inumano: “Figuras” de multiversos,
supra/terrenos.

possuem

Em sua obra, Rony Bellinho &
capaz de captar o momento exato da
fuga dos tracos representativos do
corpo. Modula fundo e “Figura” no
mesmo plano intensivo.
corpo organico e, ao mesmo tempo,
a “Figura” exprime sua intensidade.
Conclusdo: temos, portanto, nas
obras de Rony Bellinho, um corpo
desfeito puramente intensivo; o CsO
defendido por Deleuze.

Liberta o

Vejamos, a seguir, os CsO nas
Figuras das obras de Rony Bellinho:
nas duas obras 01 e 02, sem titulo, de
2017, observamos a mesma composicdo:
trés corpos paralelos e o fundo branco
do papel faz com que as “Figuras”
atraiam a atencdo do fruidor. Em ambas
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as pinturas, ha “Figuras” de corpos
em movimento e tal movimento pode
ser tanto do tipo uniforme quanto
variado, ou ainda no mesmo lugar.

Na obra 01, os corpos exercem
tipos
caminhada, contorcdo, alongamento,
etc. Ja na obra 02, o movimento nos
parece ser do tipo no mesmo lugar,
pois as “Figuras” estdo contorcidas
e em pose. Nestas obras os corpos se
desfazem em seu préprio movimento -
mas ndao por completo. Temos a percepc¢do
intuitiva de que sdo corpos devido
aos tracos das silhuetas e as formas
das linhas que remetem a membros como
bracos, pernas e cabecas. Assim, o0s
corpos transitam entre a captura (o
figurativo) e o escape (a abstracdo),
encontrando um ponto de fuga para se
refazerem enquanto CsO.

movimentos de variados:

Trata-se de um aspecto
intrinsecamente 1ligado a concepc¢do
do “Corpo sem Orgaos” como uma
expressao que ndo se finaliza, mas
que se faz e se decompbe durante o
processo de sua criacdo. Justamente,
por esse continuo movimento, as
“Figuras” possuem formas que estdo
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Pintura 0l. Rony Bellinho, obra s/ titulo, aguada s/papel, datada e assinada, 2017.

Foto:
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Bellinho
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Pintura 02. Rony Bellinho, obra s/ titulo, aguada s/ papel, assinada e datada, 2017. Foto: Bellinho
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entre o humano e o0 inumano: “Figuras”
de multiversos, monstros, extra/
terrenos, supra/terrenos. Vejam: a
“Figura” central da obra 01, que joga
seus membros pelos ares enquanto
caminha, tem sua cabeca flutuando.
A cabeca sobrevoa o restante do
corpo — mas ndo se trata de um corpo
sem cabeca; é uma cabeca para além
do corpo.

Qutro aspecto a que chamo a
atencdo é a “Figura” central na
tela 02, que faz uma pose e sorri.
Deleuze desenvolve uma teoria sobre
0S sorrisos histéricos das “Figuras”
de Bacon, que sorriem diante de sua
dissipacdo. O mesmo sorriso pode ser
visto aqui, pois, no rosto marcado
pelas Tinhas de tons ocres, hd um
sorriso zombeteiro que acompanha a
contorcdo da coluna, a qual dissipa o
restante do corpo, que, por sua vez,
perde a precisdo de seus membros
inferiores, bem como a precisdo de
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“Figura” estivesse cercada. Trata-se
de uma “Figura” sem rosto definido e
sem corpo organico, composta apenas
de tracos de silhuetas que sugerem um
corpo. Mesmo com 0s tragos ao redor
da cabeca produzindo movimento,
a “Figura” parece enclausurada,
realizando um movimento no proéprio
lugar. Sobre esse tipo de movimento,
Deleuze o descreve como um espasmo,
resultado da acdo de forcas invisiveis
que deformam o corpo. Essa acdo se
expressa na mancha que atravessa o
dorso da “Figura”, como se viesse
de dentro, deformando o corpo a
ponto de tornda-lo outro, mesmo sem
deslocamento. A postura rigida ndo
interrompe esse processo: as forgas
continuam a atravessar o corpo,
desfazendo seus aspectos organicos
até uma desfiguracdo mais profunda.

Na pintura 04 hd uma explosdo de
cores — amarelos, verdes, azuis,
cinzas, entre outras. As cores

o Pintura 04. intensificam os tracos manchados e

seus 6rgdos. . ) . . . ~
9 Pintura 03. Rony Bellinho, imprecisos, produzindo a sensac¢do de
J& na pintura 03, a “Figura” esté Rony Bellinho, obra s/ titulo, velocidade no movimento das “Figuras”,

obra s/ titulo, aguada s/ papel,

isolada e centralizada. Entre a “Figura” . como se estivessem em uma danca. O
) aguada s/ papel, assinada e o

e o fundo, ha um contorno branco que assinada e datada, 2017. datada, 2017. corpo parece se dissipar e lancgar

percorre todo o corpo, como Se a Foto: Bellinho Foto: Bellinho filetes de cor para fora da imagem
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central. Pela cor, o corpo se liquefaz
e escoa pela tela. 0s corpos se tornam
imprecisos: ndo sabemos onde um
comeca e 0 outro termina, lembrando,
em certa medida, o acoplamento das
“Figuras” nas pinturas de Bacon.
Bellinho mistura texturas e cores,
sobrepondo uma “Figura” a outra.
Quando a cor alcanca o rosto, ganha
outra consisténcia: hda um acumulo de
tinta que cria um efeito de relevo.
Jd no restante do corpo, 0s tracos
escorrem e embaralham membros e
6rgdos, produzindo uma sensacao
intensa de movimento. E como se
as “Figuras” dancassem juntas,
dissolvendo-se na propria cor.

Chegando a UuUltima andlise, a obra
05 apresenta duas ou mais “Figuras”
na mesma tela, seja pelo acoplamento
dos corpos, seja pela distancia entre
eles, e como um corpo interfere na
formacdo do outro aqui ha uma forte
dissipacdo: ndo ha ventre, olhos
ou boca que organizem a visdo. As
“Figuras” indefinidas inviabilizam a
certeza se estamos vendo um corpo com
duas cabecas, dois corpos, ou um corpo
fragmentado. As imagens produzem uma
indiscernibilidade: os elementos se

Pintura 05.
Rony
Bellinho,
obra s/
titulo,
aguada s/
papel,
assinada
e datada,
2017.
Foto:
Bellinho
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misturam e se separam sem que posSSamos
precisar quando 1ss0 acontece.
Ainda assim, as “Figuras” expressam
intensidades - diferencas que, nesse
conjunto, formam o Corpo sem Orgdos.
Bellinho consegue pintar o momento
em que oS tracos representativos do
corpo se desfazem, justamente por
ndo retratar um corpo definido. Para
isso, ele trabalha fundo e “Figura”
no mesmo plano. As manchas escuras
do fundo se misturam a “Figura”, que
em alguns pontos rompem o traco do
corpo, interrompendo-o e, em seguida,
retomando-o. Esses tracos funcionam
como linhas de fuga, permitindo que o
corpo organico se desfaca. Em certos
momentos, uma “Figura” parece se
tornar a sombra da outra, quase uma
substancia impalpavel.

Assim, o Corpo sem Orgdos ndo se
fecha em si mesmo: ele se expande
Jjunto com os tracos da pintura. O
que vemos, mais uma vez, é um corpo
desfeito, mas intensivo.

CONCLUSAD

Concluo este texto com reticéncias..

Rony Bellinho, um artista Cs0O, segue

resistindo a truculéncia do momento
ético/estético/politico. Em cada nova
obra, novas possibilidades surgem. Ha
sempre um novo convite para criar e
experimentar. A quem se interessar,
busque por @rbellinho.

SOBRE 0 ARTISTA RONY BELLINHO
[BIOGRAFIA COMENTADA]

0 CsO localizado na obra de
Rony Bellinho surge coerente com a
historia deste artista, sua formacdo
intelectual, sua concepcdo estética,
sua vida e suas opcOes filosoficas e
existenciais.

Nascido no Rio de Janeiro em 1985,
com formacdo em Letras pela UERJ,
Rony Bellinho, artista carioca, Jja
ha algum tempo reside em Curitiba.
Como uma expressdo singular, Bellinho
segue a maxima de fazer da vida
uma obra de arte. A maneira de um
estoico, mondstico, Rony Bellinho
vivencia doses prudentes de estratos
sociais em longas caminhadas pelas
ruas e pelos becos da cidade,
desterritorializando seus clichés. Na
contramdo, Bellinho pinta os corpos
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marginalizados dos moradores de ruas,
das prostitutas e dos drogados. Para
Bellinho, o espaco interno da criacao
se consolida pelo habito e a questado
temdtica da marginalidade atende ao
seu preceito humanistico. Entretanto,
diz ele: “Sempre admirei o0s mestres
‘deformadores’ Goya, Picasso, Bacon.
Além de que, admiro o sentido grotesco
da anatomia”.

Bellinho participou em 2013 da
Bienal de Curitiba, no Museu Oscar
Niemeyer, com mais de 51 obras, dando
visibilidade a esses corpos neste
importante evento contemporaneo.

Curriculo artistico:
Participacdo em Bienais:

Bienal de Curitiba/PR, 2013 (sala
especial, Museu 0Oscar Niemeyer);
Bienal de Curitiba/PR, 2015.

Exposicdes individuais:

Exposicdo individual no MAC, Curitiba/
PR, 2014;

Exposicdo individual na Galeria
Subsolo, Curitiba/PR, 2013.

Suas obras constam em diversas
instituicdoes culturais no Brasil e no
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exterior: Museu Nacional do Conjunto
Cultural da Republica/ Brasilia/DF;
Ministério da Cultura, Brasilia/DF;

Museu Nacional de Belas Artes, Rio de
Janeiro/RJ;

Museu Nacional de Bellas Artes,
Assuncdo/Paraguai;

Museu Nacional de Bellas Artes de 1a
Habana, Havana/Cuba;

Centro Wifredo Lam, Havana/Cuba;
Bilboko Udala, Bilbao/Espanha;

Ajuntament de Barcelona, Barcelona/
Espanha;

Casa da América Catalunya, Barcelona/
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Detalhe da obra Paisagem, 2025,
de Celaine Refosco.

Fonte: Acervo da Galeria Mamute.
Crédito: Soninha Vill

“VIAGEM A AURORA DD
MUNDD™: AS ECOLOGIAS
OE CELAINE REFOSCO

FRANCIELE FAVERD,
ESPECIAL PARA ARTE & CRITICA

REE”M“’Esteartigoexamina()processo
curatorial desenvolvido pelo encontro
com a obra de Celaine Refosco, que
resultou na exposicdo “Viagem a Aurora
do Mundo”, apresentada no Museu de
Arte de Santa Catarina em 2025, sob
a curadoria da autora, Franciele
Favero. Apresenta a construcdo do
olhar curatorial no contato com a
pratica da artista, destacando as
questbes conceituais que emergem
desse encontro: as ecologias do viver
que atravessam sua poética, a beleza
como prdtica de resisténcia e a aurora
como figura central para pensar
mundos em permanente reconstrucdo.
Aborda ainda como a organizacdo das
obras configura o espaco expositivo
como um ecossistema fluido, complexo
e imersivo.

PALAVRAS-CHAVE:  curadoria;  celaine

Refosco; arte e ecologia; beleza como
resisténcia; exposicao.

ABSTRAET‘ This article examines the

curatorial process developed through
the encounter with the work of
Celaine Refosco, which resulted in the
exhibition “Viagem a Aurora do Mundo”,
presented at the Museu de Arte de
Santa Catarina in 2025, curated by the
author, Franciele Favero. It analyzes
how the curatorial perspective s
constructed through engagement with
the artist’s practice, highlighting
the conceptual issues that emerge
from this encounter: the ecologies
of Tiving that traverse her poetics,
beauty as a practice of resistance,
and the idea of dawn as a central
figure for thinking about worlds
in constant reconstruction. It also
examines how the organization of the
works configures the exhibition space
as a fluid, complex, and immersive
ecosystem.

KEvauRﬂszcuratoria1 practice; Celaine

Refosco; art and ecology; beauty as
resistance; exhibition-making.
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Figura 1. Vista geral da exposicdo

“Viagem a Aurora do Mundo”,

individual de Celaine Refosco,

Fonte:

Acervo da Galeria Mamute.

Crédito:
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no Museu de Arte de Santa Catarina.

Soninha Vill
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INTRODUAD

Do encontro com o universo sensivel
e critico de Celaine Refosco emerge
um percurso curatorial que culmina
na exposicdao “Viagem a Aurora do
Mundo”, apresentada entre fevereiro
e maio de 2025 no Museu de Arte
de Santa Catarina!', sob curadoria
da autora, Franciele Favero?. A
mostra redne pinturas em dgrande
formato, instalacdes sobre tecidos
e desenhos em nanquim, organizados
em um arranjo expositivo fluido que
convida a imersado.

0 titulo da exposicdo, tomado por
empréstimo do livro de Erico Verissimo,
funciona também como pergunta
conceitual: que mundos podem emergir
quando revisitamos saberes, memdrias
e formas de vida invisibilizadas pelos
processos histéricos de destruicdo
ambiental e pelo colonialismo? Este
artigo aborda como o olhar curatorial
foi construido pela autora no contato
com as obras e processos da artista,
evidenciando as questdes conceituais
que guiaram a proposta expositiva: as
ecologias do viver que atravessam a
poética de Celaine Refosco, enraizadas

em sua experiéncia sensivel do mundo;
a beleza entendida como préatica de
resisténcia; e a ideia de aurora como
modo de pensar mundos em permanente
reconstrucao.

ECOLOGIAS DO VIVER

A aurora de um novo dia de janeiro
iluminava a paisagem durante a viagem
até o Refosco,
localizado em Pomerode, em Santa
Catarina. Aconstrucdo damostra ganhou
poténcia ao encontrar ndao apenas as
obras, mas também o local de trabalho
da artista. Seu atelié configura-
complexo ecossistema:
lugar de criacdo e reflexdo, além de
espaco de convivéncia e cultivo. A
casa e 0 espaco de trabalho tornam-

atelié de Celaine

se como um

se indissociaveis, e adentrd-los
é compreender que o envolvimento
de Celaine Refosco com a arte &

insepardvel de
com o mundo.

seu comprometimento

A casa-atelié habita um terreno

anteriormente devastado que foi

cuidadosamente recuperado pela
artista; um restauro plantado,
germinado e construido camada
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diversidade,

assim como
instalacdes (Figura
atelié-jardim ¢é

por camada, rico em
detalhes e profundidade,
suas pinturas e

2). Estar no seu

sentir o pulsar da vida-obra em
radical aproximacdo. Perceber cores,
silhuetas, sombras, rastros e gestos

que passam de uma instancia a outra.
Acompanhar sua rotina de trabalho é
reconhecer a alterndncia e mesmo a
indissociabilidade entre os atos de
cuidar, plantar, cozinhar, restaurar,
pintar, desenhar, ler,
observar, experimentar.

escrever,

oikos como
Uma

Hd aqui uma ecologia:
casa e também como planeta.
conexdo intima, mas atenta a histéria
e a meméria coletiva, enraizada na
relacdo com a terra e seus seres.
0 processo sugere
ecologia do viver como um mergulho na
experiéncia do mundo, em pinturas,
desenhos e instalacdes que emergem
de um espaco de relacdo. Trata-se de
um lugar de convivio, de construcado

artistico uma

mitua, do ato de “fazer parentes”
(Haraway, 2023).

Em sua pratica, confluir arte e
natureza implica habitar uma zona
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Figura 2.

Jardim restaurado
na casa-atelié da
artista Celaine
Refosco.

Crédito: autoria
prépria
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de fronteira fértil, atravessada
por experimentacles, vizinhancas e
brotamentos, a partir das “ecologias
que a proépria vida produz, que se
referem a invencdo de possibilidades
de vida, de modos de existéncia [...]
e experimentacdo de si” (Godoy, 2008,
p. 285). Com linhas intermitentes,
desenha-se uma area de passagem
instdvel entre arte e mundo - “sé a
vida cria tais zonas em que turbilhonam
0s vivos, s6 a arte pode atingi-la
e penetrd-la” (Deleuze e Guattari,
2000, p. 225).

Neste sentido, o0s conceitos de
natureza e paisagem afastam-se de
um uso estritamente cientifico e
passam a operar em uma zona poética
na qual arte, ciéncia, literatura,
histéria e experiéncia do mundo se
entrelacam. Interessa ao processo
curatorial, portanto, perceber as
especificidades da obra da artista
e suas ecologias, em que “o encontro
entre arte e pensamento efetiva-se
num outro uso das nocdes da propria
ecologia [...] em que o0s elementos
se encontrariam em transicdo, numa
zona de indeterminacdo” (Godoy,
2008, p. 86).
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Essa perspectiva distancia-se
de uma abordagem essencialista da
natureza e de wuma “crenca comum
em uma naturalidade da paisagem”
(Cauquelin, 2007, p. 8), bem como de uma
funcdo meramente representacional
que a arte, sobretudo a pintura,
estabeleceria com seu entorno. A
relacdo com o mundo é, ao contrdrio,
situada: um ponto de vista que se
configura, mais precisamente, como
um “ponto de vida”, como argumenta
Emanuele Coccia. [sso implica
encontrar o mundo, conhecé-lo e
enuncia-lo a partir de um modo de
viver, no qual “para conhecer o mundo
é preciso escolher em que grau da
vida, em que altura e a partir de que
forma se quer olhd-lo e, portanto,
vivé-1o0” (Coccia, 2018, p. 25).

E complexa a rede que a artista
tece com o pensamento ecolbgico e
com outras dreas de conhecimento. A
compreensdo de fendmenos naturais
constitui fonte importante em seu
processo, como no caso dos rios
voadores, correntes de vapor d’dgua
que partem da Amazbnia e contribuem
para a manutencdo da diversidade
no continente  sul-americano. Os

relatos de naturalistas atravessam
seu processo, como o0Ss de Alexander
von Humboldt, pioneiro do pensamento
ecolégico. A isso somam-se didlogos
com outros campos, como 0 encontro
com o livro de Erico Verissimo, que
contribuiu para o conceito da mostra.

A artista possui ainda uma
trajetdria interdisciplinar: formada
em pintura pela EMBAP, a passagem pela
inddstria téxtil ampliou a exploracado
de suportes e materialidades. Como
educadora e articuladora, criou o
Instituto Orbitato, um centro de
estudos em arte, design e moda, no
Vale do Itajaf. Tudo se articula no
fazer poético da artista e se soma a
sua vivéncia na paisagem.

BELEZA COMD RESISTENCIA

Escutar as ecologias do viver que
emergem do processo artistico de
Celaine Refosco é adentrar uma rede
complexa e intrincada. E perceber que
0 cultivo da beleza ndo se restringe a
sua prdtica artistica, mas se afirma
como um gesto constante em sua vida.
Suas telas, instalacdes e desenhos;
Jardins e reflorestamentos; viagens
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e conversas; iniciativas ambientais,
educativas e de articulacdo cultural;
todas essas acdes parecem integrar
um mesmo movimento de criacdo que,
contra a aridez e a destruicdo, torna
vivo, fértil e diverso.

Em seu texto para a 362 Bienal
de Sdo Paulo, a curadora Alya Sebti
defende a experiéncia da Dbeleza
como “uma forca motriz que faca a
humanidade se mover, andar, desejar
estar Jjunto e caminhar em direcdo
a transformacdo” (Sebti, 2025, p.
55). Nesse sentido, a tarefa da
curadoria consistiria, por um lado,
em escutar artistas e poetas, que
apontam caminhos da beleza enquanto
resisténcia, e, por outro, criar
espacos nos quais a beleza pode
ser ouvida, onde “o poético torna-
se ferramenta para lembrar de nossa
humanidade compartilhada” (Sebti,
2025, p. 61). Envolve compreender que
a beleza “ndo é um ideal ocidental
infundido socialmente e baseado na
simetria; ndo é uma superficie polida
para ser comodificada. A beleza ¢é
uma forca que pulsa pelo corpo e
perturba aquilo que ¢é conhecido”
(Sebti, 2025, p. 61).
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Em “Viagem a Aurora do Mundo”,
a beleza ¢é tratada como poténcia
revoluciondria de sonhar e construir
outros mundos possiveis, como gesto
irrevogavel de resisténcia a ser
cultivado, recuperado e reivindicado.
A exuberancia desse territério poético
nao se complexidades

contrario, nasce de
critico e radical no

dissocia das
do viver; ao
um mergulho

mundo. Como afirmam Edouard Glissant
e Patrick Chamoiseau (2009, p.
39, traducdo proépria), “mesmo nas
violéncias da histdéria e nos desastres
do presente, a beleza do mundo
persiste e inventa possibilidades”.
0 percurso curatorial da exposicdo
busca promover a experiéncia da beleza
como encantamento, estremecimento e

imersao, em um convite a revisitar

origens e repensar futuros.

“VIAGEM A AURORA 00 MUNDD”

A exposicdo foi concebida como um
convite a uma viagem compartilhada
(Figura 3). 0s trabalhos da artista,
ricos em detalhes e camadas,
territoério

apresentam-se como um

sensivel, no qual formas de vida,

memérias e gestos se
configurando um campo

reflexivo. Visita-la &

paisagens,

entrelacam,
poético e
langcar-se emuma correnteza, percorrer
territérios e temporalidades, tornar-
se também paisagem. Habitada por uma
profusdo de cores e seres, “Viagem
a Aurora do Mundo” relne pinturas
e desenhos de Celaine Refosco em
diferentes suportes: dos empilhamentos
cromdticos as instalacOes imersivas,
da superficie do papel e da tela aos
tecidos que evocam a fluidez dos
rios e do tempo. Sua obra encontra-
se em fluxo continuo: expande-se
e se recolhe, figuracdo
e novamente se abstrai, explode em
alvorada sem ocultar sua sombra,
emerge a superficie e se Tlanca a
profundidade, impde-se no espaco para,
subitamente, tornar-se vestigio.

assume a

A escolha pelo grande formato é
recorrente e, quando em exposicado,
aciona o corpo do visitante a alternar
entre a proximidade, para perceber
cada detalhe, e o distanciamento,
para contemplar o conjunto. As
pinturas se organizam em dipticos e
polipticos modulares, configurando
paisagens que ocupam amplamente as
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paredes expositivas. As sequéncias
nem sempre sdao fixadas pela artista,
0 que permite novos arranjos segundo
a proposta curatorial.

Em Rios voadores - Forcas, obra
inédita desenvolvida para a mostra,
a artista experimenta, pela primeira
gestos amplos e
que atravessam as telas, constituindo
sequéncias pictdéricas que
rios em (Figura 4).
Porém, a continuidade imagética ndo
¢ total, permitindo dissonancias e
descontinuidades. Impulsionada pelos
rios voadores, a Série irrompe com a
intensidade de dguas, ventos, raios e
erupcoes. 0 mural parece se mover pela
energia das correntezas, evocando a
pororoca, palavra de origem tupi que
carrega a resisténcia que persiste na
lingua e nos fendmenos naturais.

vez, mais velozes
evocam

confluéncia

As instalacoes pendentes
intensificam o convite a imersdo. Em
Paisagem (2025)%, a tinta é aplicada
sobre suportes de poliamida em
malha aberta, parcialmente ocupados
pelas pinturas de corpos deitados,
prostrados (Figura 5). A artista evoca

uma multiddao de corpos sem desejo,

ahoa

Figura
Fonte:
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3. Vista da exposicdo “Viagem a Aurora do Mundo”,

Acervo da Galeria Mamute.

Crédito:

Soninha Vill

individual de Celaine Refosco,

no MASC,

sob curadoria de Franciele Favero.
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Figura 4. Rios voadores - Forcas, 2025, de Celaine Refosco. 0Oleo sobre tela, 90 x 130 cm cada. Figura 5. Paisagem, 2025, de Celaine Refosco. Oleo sobre 14 painéis de tela de poliamida, 170 x 150 cm cada.
Fonte: Acervo da Galeria Mamute. Crédito: Soninha Vill Fonte: Acervo da Galeria Mamute. Crédito: Soninha Vill
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inseridos em contextos ambientais
devastados e em cidades inéspitas,
controlados por regimes de exploracdo
e de colonialismo. Nesta montagem, oS
corpos flutuantes foram sobrepostos

em multiplas alturas, produzindo

camadas de transparéncia (Figura 6).
Suas profundidades sugerem relevos
que se completam com a presenca dos
visitantes, quando caminham por entre
a instalacdo labirintica e passam a
integrar essa coletividade.

Figura 6. Detalhe da obra Paisagem, 2025, de Celaine Refosco.

Fonte:

Acervo da Galeria Mamute. Crédito: Soninha Vill
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Trés trabalhos sdo centrais para a
discussdo dos conceitos da exposicdo
e sdo apresentados acompanhados
de legendas expandidas e perguntas
disparadoras, que buscam instigar
0s visitantes, para além de apoiar
o trabalho educativo. As obras em
destaque sdao Paisagem, Rios voadores
- Forg¢as, ja discutidas neste artigo,
e a pintura a ¢leo Latitude -16.7672,
Longitude -39.1424 (Figura 7). Seu
titulo remete a uma coordenada
geogrdfica que conduz a Caraiva,
na Bahia, um dos primeiros pontos
de chegada da colonial
portuguesa no territdério brasileiro.
A pintura propde uma reflexdo sobre
apagamentos e permanéncias historicas
e resultam de uma imersdo da artista
na paisagem local, em sua diversidade
ambiental e cultural, preservadas
sobretudo pela resisténcia do povo
Pataxd e das comunidades Tlocais.

expansao

A arquitetura aberta do espaco
expositivo, situado na entrada do Museu
de Arte de Santa Catarina, fortaleceu
0 conceito de um ecossistema complexo
e imersivo*, com passagens fluidas e

trés pontos de acesso a mostra. A
abordagem expografica desestabiliza
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Figura 7. Vista da obra Latitude -16.7672, Llongitude -39.1424, 2025, de Celaine Refosco, com legendas expandidas e perguntas disparadoras.
0leo e grafite sobre tela, 200 x 153 cm. Fonte: Acervo da Galeria Mamute. Crédito: Soninha Vill
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a linearidade do percurso anico,
propondo diferentes pontos de vista
e conexdes entre os trabalhos. Da
mesma forma, evoca uma temporalidade
ndo linear suscitada pela nocdo de
aurora como potencial de recomecos e
transformacdes.

AURDRAS E CREPOSCULDS

Aorigemdonossomundo ndo esta em
um acontecimento, infinitamente
distante no tempo e no espaco,
a milhGes de anos-luz de ndés - e
tampouco num espaco de que Jja
nao temos nenhum vestigio. Ela
estd agora. A origem do mundo
¢ sazonal, ritmica, intermitente
como tudo que existe (Coccia,
2018, p. 32).

A aurora é imagem central que
conecta a paisagem a uma temporalidade
circular. Este é o tempo da memoéria,
da histoéria, com suas lacunas e
resisténcias, com apagamentos, mas
com potencial latente de recriacdo. 0
gesto curatorial aciona essa poténcia
das ecologias poéticas de Celaine
Refosco, instaurando um campo no
qual a beleza emerge como forca de

resisténcia e a aurora como horizonte
de transformacdo continua. Voltar-se
a aurora do mundo €é interrogar seus
principios, mas também reconhecer
seu estado atual, suas finitudes e
extincoes. E enfrentar formas de
pensamento que sustentam 1d6gicas
de dominacdo e ameacam a vida no
planeta. Trata-se, sobretudo, de
um encontro com forcas de filiacado
que nos impulsionam a recuperar
caminhos interrompidos de pensamento
e convivéncia, em um convite a
reimaginar futuros, pois auroras de
outros mundos estdo sempre prestes a

irromper no horizonte.
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NOTAS

1 Amostra ocorreu no MASC, equipamento
cultural da Fundacdo Catarinense de
Cultura do Governo de Santa Catarina,
com producdo executiva da Galeria
Mamute.

2 Este artigo, de autoria de Franciele
Favero, curadora da exposicdo “Viagem
a Aurora do Mundo”, amplia as reflexdes
sintetizadas no texto curatorial da
exposicao.

3 0 planejamento de montagem da obra
Paisagem é de Thaisa Kleinlbing, em
didlogo com a artista Celaine Refosco
e com a curadoria da mostra.

4 A expografia de “Viagem a Aurora
do Mundo” foi realizada por Aline
Bernardo, a partir do conceito
expositivo curatorial.
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Jean Paul Laurens

(Franca, 1838-1921)

Mulher (dorso)

0leo sobre madeira, 55 x 46,5 cm
Assinado no canto inferior direito:
“J.P.L. 1906~

Doacdo de Francisco Guimardes a
Escola Nacional de Belas Artes, 1920
Acervo Museu Nacional de Belas Artes,
Rio de Janeiro / IBRAM / MinC.

Foto: César Barreto

DUEM SAD ESSAS
MULRERES?

ZUZANA PATERNOSTRO - ABCA/RID DE JANEIRD
THIAGD PAES WANG, ESPECIAL PARA
ARTE & CRITICA

RESUMO: 0 texto discute como a Historia
da Arte tradicionalmente privilegiou
a trajetdria dos artistas e os estilos
artisticos, relegando muitas vezes
as mulheres representadas nas obras
a papéis simbdélicos ou tipificados,
sem reconhecimento de sua identidade
histérica. A partir de um olhar
sociolégico e do estudo do acervo do
Museu Nacional de Belas Artes, o texto
busca refletir sobre a construcdo e
0 apagamento da identidade feminina
ao longo do tempo, relacionando
esse processo as estruturas sociais
e histéricas que marginalizaram o
protagonismo das mulheres. Por meio
da analise de retratos e exemplos
especificos, o texto evidencia como a
representacdo feminina pode oscilar
entre a afirmacdo da identidade e sua
diluicdo simbdlica.

FALAVRAE'EHAVE’ Historia da Arte;

representacdo feminina; identidade
de género; Museu Nacional de Belas
Artes do Rio de Janeiro.
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ABSTRACT: Art history has
traditionally emphasized artists,

stylistic developments, and artistic
production, often relegating the women
depicted in artworks to symbolic or
typified roles without recognizing
their historical identities. From a
sociological perspective and through
the examination of works from the
collection of the Museu Nacional de
Belas Artes, this study reflects on
the construction and erasure of female
identity in artistic representation.
By analyzing selected portraits
and examples ranging from publicly
recognized figures to overlooked
women artists, the text demonstrates
how female representation oscillates
between the affirmation of identity

and its symbolic dissolution.
KEYWORDS: History of Art; female
representation; gender identity;

National Museum of Fine Arts of Rio
de Janeiro.



abea  ARTE & CRITICA - AND XXIV - N° 77 - MARCD 2026

A Histdéria da Arte foi construida,
em grande parte, a partir de narrativas
centradas nos proprios artistas,
nos estilos por eles adotados e no
conjunto da producdo criativa do
periodo.

Com frequéncia, a identidade das
figuras representadas, especialmente
quando femininas, permaneceu
em segundo plano. Muitas dessas
mulheres foram reduzidas a tipos
iconogrdficos: a musa, a virgem, a
alegoria, a personagem biblica ou
mitoldgica. Ainda que ocupem o centro
da composi¢do, sua presenca nem
sempre corresponde a uma identidade
histdérica reconhecivel. 0 rosto
feminino, nesse contexto, torna-se
um espago de projecdo simbolica, no
qual se condensam valores culturais,
espirituais emorais de uma determinada
época.

Assunto que tivemos
oportunidade de explorar por falta
de tempo e de demanda, até entdo.
Atualmente, ao direcionar de forma bem
precisa, principalmente de um ponto de
vista sociol6gico, aprofunda-se assim

0 papel da mulher na Histdéria da Arte.

nunca

De todas as conquistas recentes que
a sociedade teve, a mais abrangente
é a questdo de género. Se a questado
racial tem origem na cultura, tendo
parcialmente grupos individualizados
de pessoas, o debate de género ainda
divide o planeta: nascemos homens ou
mulheres, portanto, sequer é preciso
adentrar as questdes culturais.

Concentramo-nos neste campo,
acreditando ser o mais importante.
Apesar de, inlmeras vezes,

mergulharmos profundamente no acervo
do Museu Nacional de Belas Artes do
Rio de Janeiro (MNBA-RJ), constata-se
que boa parte das obras foi pouco
explorada - em especial, as que situam
personagens femininas em primeiro
plano. Jamais seria possivel dar luz
a todo o acervo, composto de obras
que datam desde a Idade Média até o
século XXI. Precisa-se sempre de um
olhar guiado por pautas especificas.

Até entdo, a andlise de obras
concentrou-se em uma pequena parcela
de trabalhos gerados nos Gltimos 300
anos. Mais particularmente, apdés a
Revolucdo Francesa - nelas, a questdo
de género se torna ainda mais clara
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e evidente. 0s ideais de liberdade,
fraternidade e igualdade constituiriam
o lema adotado para todos, sem
excecdo - e, nessa igualdade, se
insere a questdo da performance ou

da identidade e afirmacdo da mulher.

Por sua vez, a Revolucdo Industrial
francesa teve a chance de chancelar
a importancia delas - mulheres -,
mas ndo o fez. E tudo 1isso apesar
de Charlotte Corday (1768-1793) ter
assassinado, numa banheira, um dos

maiores pensadores do seu tempo
- Jean-Paul Marat (1743-1793)'.
Nascimento e morte - polos opostos

em que o género feminino costuma ser
sempre sacrificado.

Quantas mulheres foram sacrificadas
naquela época? Algumas, ditas “bruxas”,
arderam no fogo condenadas a morte
pelo Tribunal da Santa Inquisicdo.
OQutras que entendiam profundamente
de partos, para se ter uma ideia,
viram os homens tomarem para Si essa
“ciéncia”.
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A médica norte-americana Cat
Bohannom, em seu livro Eva,
publicado em 2024 no Brasil, editado
pela Companhia das Letras, deu um
verdadeiro “grito” ao mostrar o avanco
da humanidade no que tange a evolucdo
tecnolégica. Segundo a autora, todo
saber feminino foi propositadamente
empurrado para “debaixo do tapete”.
Declararam-no 1inatil, superado pela
ciéncia masculina majoritaria - que
passou a ficar, quase que em sua
totalidade, nas mdos de homens.
N6s abracamos a causa feminista.
Somos a favor do equilibrio, porém
- eu, articulista - aponto para uma
tentativa de reparacdo histérica a

toda a injustica cometida no passado.

F necessdrio ter uma nocdo da
ancestralidade humana, ou seja,
conhecimento antropoldégico. A
sociedade ndo nasceu patriarcal desde
seus primoérdios. Antes dos uGltimos
10 miT anos, ao longo de 40 mil anos
vivemos sob o matriarcado. Até que
a experiéncia provou que a semente
somente germina em terra que garante
0 alimento - o que garante a propria
sobrevivéncia.

Desde entdo, a noc¢cdo de propriedade
se constituiu como elemento divisor
e as mulheres se tornaram quase uma
“propriedade privada” - assunto que
navega a deriva em todo e qualquer
discurso feminista de libertacdo do
Jjugo social patriarcal.

Podemos chegar ao materialismo,
as questdes de propriedade, heranca,
virgindade e dominacdo masculina,
sim. Porém, considerando de 10 mil
anos para cd. Antes, até esculturas
indigenas comprovariam a forca e o
respeito pela mulher. Como exemplo
de prova viva, uma tribo solitdria
da Mong6lia, remanescente da Pré-
histéria humana, onde - ainda vigora
ali - quem manda é a mulher. Até hoje
ela ainda é a Iider, quem define as
regras e a autoridade que afinal tudo
determina.

Na natureza, a lideranca da fémea
pode ser vista em manadas de elefantes
e em alguns tipos de macacos, para
ficarmos apenas nestes dois exemplos.
Porém, sabemos que no mundo animal
ndao ha quem ajude o seu semelhante a
nascer (Bohannom, 2024). Este ponto
de partida nos fez evoluir e nos
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diferenciar dos demais animais - e
ndo apenas pela racionalidade ou pelas
ferramentas de trabalho utilizadas.

Quanto a producdo artistica, as
obras mais antigas revelam a silhueta
do corpo feminino, suas curvas e
seios proeminentes?, muito antes
da admiracdo pela forma fisica dos
homens. Assim sendo, denota-se a
importdncia e relevancia de mulheres
que, infelizmente, ainda ndo foram
devidamente reveladas.

Apesar do acervo contar com muitos
retratos femininos de mulheres, tais
(1897-1995)3,
autora do livro Bati a Porta da Vida
(1940) - pintada pelo artista francés
Yves D’Escart (Imagem 1) -, além de
ser a primeira escritora a ganhar o
Prémio Machado de Assis da Academia
Letras  (ABL), sua
carreira ndo alavancou pelo simples
fato de ter nascido mulher no comeco
do século passado. Sua figura foi
praticamente esquecida, “apagada” da
histdoria, como tantas outras mulheres
daquele periodo, ainda sem qualquer

como Tetrda de Teffé

Brasileira de
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Imagem 1.

Yves D’Escart (Franca, 1856-7)

Retrato da Escritora Tetrd de Teffé
0leo sobre tela, 130 x 120 cm

Doacdo de Sérgio Celso

Matoso da Silva, 1999

Acervo Museu Nacional de Belas Artes,
Rio de Janeiro / IBRAM / MinC.

Foto: César Barreto
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reconhecimento.

OQutro exemplo desse apagamento
seria a obra Retrato de La Camargo
(Imagem 2), de 1703, do artista
Bernardo Germany y Llorente (1685-
1757). A composic¢do concentra-se na
figura apresentada de meio corpo,
enfatizando o rosto e a expressdo de
Marie-Anne Lupi, célebre dancarina da
época conhecida como “La Camargo”,
figura de grande popularidade nos
ambientes cortesdos. 0 retrato, para
tanto, ndo apresenta uma personagem
alegoérica ou idealizada, porém uma
artista reconhecida em seu tempo de
vida, cuja identidade e notoriedade
seguem justamente preservadas pela
pintura.

0 tratamento da figura revela,
também, a intencdo de conferir a
personagem um estatuto de dignidade
e distincdo. Embora artistas como
“La Camargo” ndo pertencessem a
aristocracia e ocupassem posicdes
sociais vinculadas ao entretenimento
da corte, Llorente constréi sua
imagem com evidente nobreza: o
olhar sereno e a postura equilibrada
sugerem elegancia e autocontrole,
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Imagem 2.

Germany Y
Llorente
(Sevilha, Espanha,
1685-1757)°
Retrato de La
Camargo, 1703°
0leo sobre tela,
74 x 57 cm
Assinada no
verso do quadro:
“Paeint pour
Germdn Lé Jeune,
Ane 1703”
Aquisicdo,
Academia Imperial
de Belas Artes,
1853

Acervo Museu
Nacional de Belas
Artes, Rio de
Janeiro / IBRAM /
MinC.

Foto: César
Barreto
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atributos tradicionalmente associados
a representacdao das elites. Dessa
forma, o retrato ultrapassa a simples
descricdo fisica e constréi uma
identidade publica para a dancarina,
aproximando-a simbolicamente do
universo de prestigio daquela
sociedade cortesda de entdo.

FUSAD ENTRE A MULHER REAL E A FANTASIA

No mesmo caso, observa-se o
Retrato da atriz Anna de La Grange
na opera Norma (Imagem 3), do pintor
francés Louis-Auguste Moreaux (1817-
1877). A obra representa a célebre
soprano Anna de La Grange (1825-
1905), cantora francesa que alcancou
grande notoriedade internacional. Em
1860, a pintura foi apresentada em
homenagem a cantora, entdo celebrada
por suas interpretacdes operisticas.
Ao retrata-la neste papel especifico,
Moreaux adere e participa de uma
tradicdo conhecida como “retratistica
teatral”.

0 retrato, entretanto, opera em
dois niveis de identidade. Por um lado,
registra a fisionomia e a presenca
real de La Grange, artista célebre do

Imagem 3.

Louis-Auguste Moreaux
(Rocroi, Franca, 1817 - Rio
de Janeiro, Brasil, 1877)
Retrato da Atriz Ana de
Lagrange na Opera Norma
0leo sobre tela,

260 x 174 cm

Assinado no canto

inferior esquerdo:

“L. Auguste Moreaux 1806~
Doacdo de André Pereira de
Lima a Academia Imperial
de Belas Artes, 1860
Acervo Museu Nacional

de Belas Artes, Rio de
Janeiro / IBRAM / MinC.
Foto: César Barreto
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circuito operistico internacional®.
Por outro, fixa na tela a personagem
dramdtica que ela interpretava nos
palcos. A imagem resulta, assim, de
uma fusdo entre a mulher real e o
papel teatral. Observada atualmente,
a pintura permite refletir sobre uma
forma especifica de construcdo da
identidade feminina na producdo da
arte pictoérica do século XIX.

A figura feminina representada,
ao contrario de alegorias ou
figuras idealizadas, revela uma
artista reconhecida publicamente.
Contudo, sua identidade ndao surge
de maneira simples ou direta: ela é
mediada por aquela personagem que
interpreta. Assim, a obra preserva
simultaneamente a memdria da cantora
e a forca dramatica da personagem que
a consagrou, transformando a imagem
da intérprete em simbolo da proépria
experiéncia teatral.

Hd casos louvdaveis, tal como o de
Diana Cid Garcia Dampt (1861-1938), de
origem argentina, que teve a situacdo
revertida com a oportunidade de se
autorretratar. Veio ao Rio de Janeiro
para se aperfeicoar na Escola Nacional

de Belas Artes, onde foi aluna de
Henrique Bernardelli (1857-1936). Em
Fantasia em rosa (Imagem 4), o proéprio
titulo oculta o retrato da pintora
aparecendo de meio-corpo, adornada
e sentada em mobilidrio seguindo a
coeréncia estilistica do conjunto.
Perante o espectador, coloca-se na
percepcdo de si mesma transmitindo
aspectos tanto de seu corpo quanto da
consciéncia de sua condicdo feminina
no universo das artistas mulheres.

Existem poucos dados sobre a
permanéncia e a producdo artistica
de Diana Dampt tanto no Brasil quanto
no exterior, especialmente na Franca,
onde viveu ap6s seu casamento com o
escultor Jean Dampt (1854-1945), de
quem ‘herdou’ o sobrenome. Mais uma
vez, a figura masculina se sobrep®s
ao protagonismo feminino.

Na contramdo da maioria dos artistas
do género oposto, sua trajetoria segue
0s moldes das carreiras de pintoras,
em que a projecdo profissional acaba
se perdendo em funcdo de sua vida
particular. Como muitas mulheres na

época, sucumbiu a sombra do marido,
deixando de ser registrada pelo
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elenco de historiadores e criticos de
arte em todos os paises onde viveu.
Informacbes sobre sua vida e producdo
pictérica sdo rasas, em contraste com
a qualidade e intensidade com que se
anuncia neste autorretrato.

Um Gltimo caso aqui analisado nos
intriga: diferentemente das obras
anteriormente avaliadas, nas quais
a identidade da mulher retratada se
constr6i a partir de sua presenca
piblica, de seu olhar e de sua
atuacdo social, a pintura Dorso de
Mulher (Imagem 5) propde uma ruptura
significativa neste processo de
identificacdo - a figura feminina,
aqui, surge representada de costas,
ocultando deliberadamente o rosto
e, consequentemente, o0s elementos
tradicionais que nos permitiriam
reconhecer a individualidade de um
retrato.

0 ANTI-RETRATO

Se, nas obras anteriores, a
identidade da mulher se afirmava
através da expressdo, do gesto e do
estatuto social da personagem (seja
como artista, atriz ou figura de
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Imagem 5.

Jean Paul Laurens

(Franca, 1838-1921)

Mulher (dorso)

0leo sobre madeira, 55 x 46,5 cm
Assinado no canto inferior direito:
“J.P.L. 1906~

Doacdo de Francisco Guimardes a
Escola Nacional de Belas Artes, 1920
Acervo Museu Nacional de Belas Artes,
Rio de Janeiro / IBRAM / MinC.

Foto: César Barreto

Imagem 4. 1

Diana Cid Garcia Dampt ;

(Argentina, 1861-1938)

Fantasia em Rosa

0leo sobre tela, 130 x 96 cm

Sem assinatura

Aquisicdo da Escola Nacional de Belas Artes
da prépria artista, 1894

Acervo Museu Nacional de Belas Artes,
Rio de Janeiro / IBRAM / MinC.

Foto: César Barreto
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sociabilidade), nesta a identidade
torna-se indeterminada. A auséncia do
olhar e da face transforma a personagem
em uma presenca mais simbdlica
do que propriamente  individual,
aproximando-a da sensibilidade latente
do Simbolismo, na qual o corpo feminino
frequentemente assume um papel de
evocacdo poética e psicoldgica.

Concluindo assim alguns exemplos
do acervo do MNBA-RJ, finalizamos
nossa apreciacdao com Dorso de Mulher,
do pintor J. P. Laurens (1837-1921),
que omite a identificacdo de sua
retratada, que ndo a enxerga como
sujeito especificado, tornando-a
uma imagem marcada pelo mistério
e pela sugestdo, cuja identidade
permaneceria deliberadamente
inacessivel ao espectador.

E vdlido ressaltar que lutamos
bravamente pelo protagonismo da
mulher. Visamos, sim, ao enriquecimento
cultural e artistico que, de modo
geral, elas tém produzido pelo mundo.
Esse processo de reparacdo historica
da mulher contempla sua importancia,
relevancia e competéncia, mas ndo
lThes da a primazia. A intencdo ndo

¢ tirar ninguém do seu devido lugar,
mas enriquecer humanisticamente a
cultura em todas as suas vertentes,
inclusive no Brasil.

Para tanto, este relato se vale
do acervo de pintura estrangeira do
MNBA-RJ para trazer a tona pintores
que retrataram mulheres importantes
ou relevantes, como uma dancarina
espanhola ou uma cantora de Opera.
No entanto, antes de tudo, pintoras
plenas e artistas de produc¢do cultural
notavel, tal como Tetra de Teffé, aqui
retratada.

Em suma, ha pintores que registraram
figuras femininas em telas, assim como
diversas mulheres foram igualmente
eternizadas pela sororidade de outras
pintoras ou pelo seu destaque no
campo intelectual.

0 museu conserva intmeras obras que
guardam mulheres que se destacaram em
suas respectivas épocas. Na Franca,
a modernista brasileira Tarsila do
Amaral (1886-1973) foi devidamente
inserida no circulo de amigos de
Diana Dampt - sendo que nem sequer
viajou para 1a com esta finalidade
especifica. Justamente por ser quem
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foi, resolveu assimilar o que viu em
telas retidas no Brasil. Por sinal, a
bem da verdade, pinturas de excelente
qualidade.

Por tudo 1isso, a pergunta se faz
pertinente: quem sdo essas mulheres?
Impressionantes, intelectuais, todas
elas interessantes, sejam brasileiras
ou europeias. Artistas “esquecidas”
na poeira do tempo, para quem nos
propusemos a lhes dar ndo somente uma
nova vida, como também um merecido
renascimento existencial por meio da
arte.
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NOTAS

1 Corday estava horrorizada com 0S
assassinatos em massa na guilhotina
provocados pela paranoia de Marat
(cerca de 40 mil vitimas).

2 Vénus de Willendorf, escultura
paleolitica datada em 25.000 a.C.

3 Elencamos aqui, como primeiro
exemplo, a obra mais moderna das
citadas como exercicio de criar uma
Histéria da Arte mais anacrodnica,
seguindo as premissas de Georges
Didi-Hubermann (n. 1953).

4 Retratada no papel da personagem
Norma, protagonista da 6pera homdnima
composta por Vincenzo Bellini (1801-
1835).

5 A autoria e a assinatura foram
descobertas através dos técnicos do
Museu Nacional de Belas Artes do Rio
de Janeiro com o uso de infravermelho
de visores especiais destinados a
apreciacdo das obras (ver arquivo do
Laboratério de Restauracdo do MNBA-
RJ).

6 Moldura auténtica, estilo rococo,
que sobreviveu por mais de trés
séculos, pelo menos cerca de 323 anos.
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Remancio Monte,
Crypto legends (2021).
Fonte: @cryptolegends_nft

ARTE E DECOLONIZAGAD
ALGORITMICA

LILIAN CRISTINA MONTEIRD FRANCA — ABCA/SERGIPE

REE”M“‘ESte artigo pretende analisar
a criptoarte como possibilidade de
resisténcia a colonizacdo algoritmica,
nova forma de dominacdo baseada na
captura, datificacdo e plataformizacdo
de dados. Autores como Fanon, Kester,
Couldry e Mejias discutem as formas
de opressdao dentro do chamado po6s-
fornecem as bases
para se pensar a representatividade
algoritmica. Criptoartistas nacionais
e internacionais subvertem ferramentas

colonjalismo e

tecnoldgicas, ocupam espacos digitais
com narrativas marginalizadas e
enfrentam o apagamento de vozes
dissidentes, reivindicando autonomia
e representatividade no cenario

digital contemporaneo.

FALAVRAS'EHAVE(Zriptoarte; decolonizacado

algoritmica; resisténcia digital.
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ABSTRACT:  This  article aims  to

analyze cryptoart as a potential
form of resistance to algorithmic
colonization, a new form of domination
based on the capture, datafication,
ando platformization of data. Authors
such as Fanon, Kester, Couldry, and
Mejias discuss forms of oppression
within the framework of so-called
postcolonialism and provide the
basis for thinking about algorithmic
representativity. National and
international crypto artists subvert
technological tools, occupy digital
spaces with marginalized narratives,
and confront the erasure of dissenting
voices, autonomy and
representativity in the contemporary
digital landscape.

KEYWORDS: Cryptoart;  algorithmic

decolonization; digital resistance.
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0 conceito de <colonizacado
algoritmica é aplicado a uma forma de
acdo coercitiva apoiada na extracdo,
datificacao, plataformizacado de
dados, criando campos de controle e
dominacdo ainda mais assimétricos.

Autores como Couldry e Mejias (2019)
estdo entre os pioneiros a discutir
0 “custo da conexdo”, apresentando,
logo no primeiro pardgrafo do
Prefdcio de sua obra, um exemplo que
trata do contexto brasileiro, mais
especificamente das tribos Bororo:

0 poste telegrédfico, a cruz
cristd e o rifle chegaram todos
de uma vez para o povo Bororo do
Mato Grosso. 0 rifle do soldado
e do colono serviu para tomar
as terras dos Bororo em nome da
inddstria e do progresso, a cruz
0s “pacificou” e “civilizou”, e
0 telégrafo os integrou ao resto
da recém-conectada republica
brasileira em meados do século
XIX. Alguns Bororo vestiram
roupas ocidentais e se mudaram
de moradias comunitdrias para
casas unifamiliares, como 0S
padres lhes disseram para fazer.
Eles aprenderam a lingua dos

colonos e foram colocados para
trabalhar na construcdo da rede
telegrafica nacional. (Couldry e
Mejias, 2019, p. ix).!

0 exemplo fornece elementos para
se pensar as bases de um processo de
colonizacdo, como vai sendo construida a
rede que imp0e prdticas culturais voltadas
para a desconstrucdo das estruturas
existentes; mas o0s autores apontam
para mudancas profundas nas formas
de ressignificacdo, mostrando como,
atualmente, os algoritmos que controlam
quase todos os segmentos da vida social
podem ser ainda mais opressores.

0 acumulo de dados, publicos e
pessoais, foi ampliado a partir da
década de 1980 e, desde entdo, assumiu
um grau de complexidade que passa pelas
Big Techs, pela Internet das Coisas,
pelos sistemas de salde, compras
online, bancos, logistica, criando
uma rede de captura, armazenamento e
cruzamento de informacdes.

Acessar um site depende de aceitar
pelo menos 0S cookies necessarios,
as vezes é necessario permitir
acesso as contas pessoais e, com
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as Inteligéncias Artificiais (IAs),
ubiquamente instaladas, cada toque é
imediatamente adicionado a nuvem.

Esse constante processo de
colonizacao pelos dados atravessa a
producdo artistica, uma vez que ndo esta
isenta da criacdo de subalternidades
metaféricas ligadas a uma ideologia do
Vale do Silicio, como pensam Couldry e
Mejias (2019), enfatizando que, nesse
caso, 0 exercicio do poder é altamente
distintivo.

Tal premissa foi trabalhada por
Fanon (2022), um dos precursores de
um pensamento pés-colonial, indicando
que a superacdao das dicotomias
civilizado x bdrbaro, colonizador x
colonizado, s6 poderia experimentar
alguma evolucdo com embates tdo duros
quanto aqueles travados a baioneta.

Cientes desse processo doloroso,
Couldry e Mejias (2019) chamam de
data relations as relacdes humanas
baseadas em dados, quando toda e
qualquer atividade, ndo importa qual,
gera conjuntos de dados capturdaveis.

Como a arte poderia, entado,
oferecer algum tipo de enfrentamento
a este colonialismo digital?

ahoa
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Figura 1:
Osinachi,

Man in a pool III
(2022).

Fonte: Christie’s
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Prince Jacon Osinachi Igwe, aconteceu no Kunsthalle Zirich, dados e capital que supera o das dos principios democraticos em
ou Osinachi, artista nigeriano, Suica, curada por Nina Roehrs, reuniu nacdes soberanas, colocando até sentido mais amplo (Benjamin,
transformou o Word, da Microsoft, obras Tligadas ao universo cripto, mesmo essa soberania em questdo 2019, p. 31).2
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Embora a obra de Soon sirva como
um comentario severo sobre o papel
crescente da infraestrutura de
vigilancia digital automatizada
e generalizada no controle e
apagamento de vozes dissidentes,
ela também destaca a oportunidade
criada pela combinacgdo de
“migalhas de pdo” digitais e
técnicas
Eletronica, 2023, online). °

algoritmicas (Ars

Os trabalhos de Cornelia Sollfrank
contribuem igualmente para a discussdo
acerca da opressdo algoritmica. Em
Female Extension (1997), wum marco
para o ciberfeminismo, a autora criou
288 perfis de artistas ficticias,
todas com endereco e e-mail, e
gerou, automaticamente, para 127
delas, portfdélios digitais a partir
da recombinacdo de pdginas em HTML
da internet. A iniciativa se deu no
ambito de um concurso promovido pela
Art Net da Hamburger Kunsthalle e,
mesmo com as mulheres representando
dois tercos dos artistas inscritos,
todos o0s prémios em dinheiro foram
atribuidos a artistas homens. Somente
apés a premiacdo, a artista informou

aos dirigentes do prémio a sua acao.

Os trabalhos de Soon e Sollfrank
compuseram a exposicdo “Antagonistas:
Resisténcias Algoritmicas”, no Museu
de Arte Contemporanea da USP - MAC/
USP, com a curadoria de Bruno Moreschi,
Gabriel Pereira e Heloisa Espada. Na
apresentacdo, encontra-se a seguinte
Justificativa:

Estamos num momento em que
as promessas da Inteligéncia
Artificial estdo rapidamente
capturando a
coletiva. O discurso de empresas
e governos foca nos potenciais
sem precedentes de uma revolucgdo
tecnoldgica. 0 debate pdablico
sobre as tecnologias algoritmicas
segue marcado por um presentismo
aterrador: ignora como chegamos
aqui e como estamos esculpindo
o futuro com nossas decisOes.
[...] As obras apresentadas
questionam as ideias de alta e
baixa tecnologia, da eficiéncia
e do erro, do arquivamento e
do apagamento. Algumas sdo
constituidas por softwares
obsoletos e espremedores de

imaginacdo
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fruta, outras criam plataformas
inovadoras. A conservacdo de
tecnologias que sdo vistas
como ultrapassadas se torna
ato politico: artistas reparam
cédigos e coletamdados faltantes.
(MAC-USP, 2023, online).

A citacdo dos curadores se justifica
pela direta relacdo entre a arte e a
resisténcia a colonizacdo algoritmica
e a Sua contextualizacdo no Brasil.

Segundo Franca (2025), o0s
criptoartistas brasileiros tém se
mostrado insurgentes e voltados
a ampliar a representatividade
algoritmica, engajando-se em projetos
inclusivos, criando espacos de ensino
e suporte para a entrada de jovens no
universo da criptoarte.

Vejamos um exemplo: em 2022, a
Tropix DAO em parceria com o Mercado
Bitcoin criou o “Projeto de Gestdo
e Vigilancia
Indigena Paiter Surui”, destinando
cerca de 95% da receita com leilbes
de NFTs diretamente para a populacdo
indigena de Rondbnia. Com o resultado
dos leildes, adquirem drones e criam
infraestrutura de monitoramento

Territorial do Povo
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da reserva Terra Indigena Sete de
Setembro, que possui um total de
280 mil hectares, 13 mil hectares
destes com drea monitorada. Entre os
criptoartistas que participaram do
projeto estdo Barbara Parawara, Moara
Tupinambd e Paula Klien (Figura 4).

Figura 4. Barbara Parawara, Moara Tupinamba

Um drop como esse enseja uma
integracdo do criptoartista ao
cenario de lutas dos povos originais
através de uma arte ativista, voltada
para superar a invisibilidade digital

e atrair mais recursos para as causas

mais urgentes.

e Paula Klien. Fonte: Tropix
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Kester (2018)
ativista, apontando dois tipos de

analisou a arte

resisténcia: o desafio a pureza
estética (ao 1ideal modernista de
uma arte autbnoma separada da
realidade) e o desafio as fronteiras

disciplinares produzindo antes
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efeitos sociais do que produtos
museoldgicos. Essa estética
ideoldgica de que trata Kester
(2018) pode ser vista, a nosso
ver, nos trabalhos de Remdncio
Monte, que criou o0s Crypto
legends (Figura 5), personagens
inspirados no folclore brasileiro
e em espécies em extincgdo,
divulgando-osinternacionalmente:
“E muito gostoso Ter e
entender a histdéria de cada
personagem. Principalmente quem
mora no outro lado do mundo, que
ndo conhecia as Jlendas, acaba
sendo bem curioso tudo isso.
Entdo, usando algumas dessas

Figura 5.

Remancio Monte,

Crypto legends (2021).
Fonte: @cryptolegends_nft
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tdticas de marketing, eu acabei
atraindo um pouco a atencdo desse
povo”, informa Monte, explicando a
estratégia que usou para vencer o
algoritmo.

Atuando dentrodessaperspectiva
de resisténcia, o criptoartista
Francisco Barreto trava esse
enfrentamento em sua producdo
intitulada Espada do futuro (Figura
6), uma instalacdo imersiva que
faz o algoritmo trabalhar a favor
da causa afrodiasporica: “Ao
interagir, padrdes geométricos que
sdo inspirados nas ricas tradicoes
artisticas africanas ganham vida
e sdao projetados em um tlanel,
mergulhando 0S espectadores
em uma viagem caleidoscoOpica”,
explica Barreto.

Diante do cendrio exposto, a arte
se revela ndo apenas como campo
de expressdo estética, mas como
territério de resisténcia politica
frente a colonizacdo algoritmica. 0s
artistas aqui abordados - Osinachi,
Winnie Soon, Cornelia Sollfrank,
Barbara Parawara, Moara Tupinamba,
Paula Klien, Remdncio Monte e

Figura 6. Espada do futuro, Francisco

Barreto (2023).

Fonte:

MAC/UFBA
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Francisco Barreto - demonstram que
¢ possivel subverter as ferramentas
tecnoldgicas, ressignificando seus
usos e enfrentando as assimetrias
impostas pelas grandes corporacdes
de dados. Seja pelo emprego ndo
convencional de softwares, pela
criacado de narrativas contra-
hegemdnicas ou pela apropriacdo de
tecnologias blockchain em prol de
causas indigenas e afrodiaspdricas,
essas praticas artisticas apontam
caminhos para uma decolonizacgao
algoritmica possivel. Ndo se trata,
evidentemente, de um embate nos
mesmos termos propostos por Fanon
(2022), mas de wuma luta simbdlica
e concreta que, ao questionar os
mecanismos de vigilancia, extracdo
de dados e apagamento de vozes
dissidentes, reivindica autonomia,
representatividade e novos

imaginarios para o futuro digital.
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NOTAS

1 No original: “The telegraph pole,
the Christian cross, and the rifle
arrived all at once for the Bororo
people of Mato Grosso. The rifle of
the soldier and the settler served to
seize the Bororo’s land in the name
of industry and progress, the cross
‘pacified’ and ‘civilized’” them, and
the telegraph integrated them into
the rest of the newly wired Brazilian
republic in the mid-nineteenth
century.l Some Bororo donned western
clothing and moved from communal
to single-family dwellings, as the
priests told them to do. They learned
the settlers’ Tlanguage and were put
to work on the construction of the
national telegraph network”™ (Couldry
e Mejias, 2019, p. ix).

2 No original: “It is certainly the
case that algorithmic discrimination
is only one facet of a much wider
phenomenon, 1in which what it means
to be human is called into question.
What do ‘free will” and ‘autonomy’
mean in a world in which algorithms are
tracking, predicting, and persuading
us at every turn? Historian Yuval Noah

Harari warns that tech knows us better
than we know ourselves, and that ‘we
are facing not Jjust a technological
crisis but a philosophical crisis’.
63 This 1is an industry with access
to data and capital that exceeds
that of sovereign nations, throwing
even that sovereignty into question
when such technologies draw upon
the science of persuasion to track,
addict, and manipulate the public.
We are talking about a redefinition
of human identity, autonomy, core
constitutional rights, and democratic
principles more broadly” (Benjamin,
2019, p. 31).

3 No original: As the Jjury states
“Although Soon’s work serves as
stern commentary on the increased
role of pervasive, automated digital
surveillance infrastructure 1in the
control and erasure of dissenting
voices, it  also highlights the
opportunity created through the
combination of digital ‘breadcrumbs’
and algorithmic techniques” (Ars
Eletronica, 2023, online).
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0 Juizo Final,

1675-1700 [Cusco, Peru].
0leo sobre tela,

155 x 200 cm.

Colecdo Collaco Paulo.
Foto: Eduardo Marques

EXPOSICAD

CEU E TERRA DOS ANDES

SANDRA MAKOWIECKY — ABCA/SC
BEATRIZ GOUDARD, ESPECIAL PARA
ARTE & CRITICA

RESUMD: bpe 3 de dezembro de 2025
a 11 de julho de 2026, o Instituto
Collaco Paulo - Centro de Arte e
Fducacdo apresenta a exposicdao “Céu
e Terra dos Andes”, em Florianopolis
(SC), uma mostra inédita que tem a
curadoria de Andrés De Leo e Diana
Castillo, ambos do Centro de Pesquisa
do Patrimdnio da Universidade de
Engenharia e Tecnologia (UTEC), do
Peru. 0s renomados especialistas
convidados selecionaram cerca de
40 obras do nilcleo de arte andina
da Colecdo Collaco Paulo, compostas
de pinturas, objetos, artefatos,
registros audiovisuais e materiais
de atelié. A exposicdo propOe, com
a curadoria de Andrés De Leo e
Diana Castillo, descobrir a riqueza
espiritual, técnica e simbd6lica da
arte da América Latina.

PALAVRAE'EHAVE‘arte andina; Instituto

Collaco Paulo; Simbolismo da arte na
América Latina; riqueza espiritual da
arte andina.
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ABSTRACT: From December 3, 2025 to
July 11, 2026, the Instituto Collaco
Paulo - Centro de Arte e Educacado
presents the exhibition “Céu e Terra
dos Andes” (Sky and Earth of the
Andes), in Floriandépolis (SC), a unique
show curated by Andrés De Leo and
Diana Castillo, both from the Heritage
Research Center of the University
of Engineering and Technology
(UTEC), Peru. The renowned invited
specialists selected approximately
40 works from the Andean art core
of the Collaco Paulo Collection,
comprising paintings, objects,
artifacts, audiovisual records, and
studio materials. The exhibition aims
to discover the spiritual, technical,
and symbolic richness of Latin
American Art.

KEYWORDS: Andean art; Collaco Paulo

Institute; Symbolism of art in Latin
America; spiritual richness of
Andean art.
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AMERICA ESPANHOLA

Entre 1500 e 1800, a expansdo
imperial ibérica, marcada pela
conquista, pela colonizacdo e pelo
trafico transatlantico de africanos
escravizados, redefiniu de modo
profundo e, muitas vezes, violento, as
estruturassociais, politicaseculturais
do mundo atlantico. As transformacoes
geopoliticas desencadeadas por esse
processo produziram deslocamentos
humanos em escala inédita,
aproximando continentes e culturas
tanto em termos materiais quanto
simboélicos. Essa intensificacdo de
contatos, ainda que atravessada por
assimetrias e conflitos, impulsionou
uma vigorosa remodelacdo da cultura
material nas Américas.

A partir do final do século XV,
com o inicio da colonizacdo espanhola
e a implementacdo do projeto
evangelizador cristdo, instaurou-
se um campo fértil de intercambios
artisticos. 0Os artistas atuantes
nos territdrios americanos passaram
a dialogar com maltiplas matrizes
culturais(

indigenas, europeias,

africanas e asidticas), configurando

uma producdo visual hibrida, marcada
pela circulacdo de formas, técnicas e
iconografias. Tal dinamica evidencia
a constituicdo precoce de uma rede
global de trocas, na qual objetos,
imagens e saberes atravessavam
oceanos e fronteiras.

Nesse contexto, residéncias
privadas, assim como instituicbes
civicas e eclesiasticas, tornaram-se
espacos privilegiados de afirmacdo

o
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simb6lica, abrigando tanto artefatos
importados quanto productes locais
que reinterpretavam modelos europeus
a luz de tradicdes regionais. Na obra
apresentada na figura 2, observa-se
de maneira particularmente eloquente
a presenca da influéncia europeia,
perceptivel na composi¢do, na
iconografia e nos recursos formais
adotados, ainda que possivelmente
tensionados por adaptacOes locais.

Figura 1. Divulgacdo da exposicdo “Céu e Terra dos Andes”, curadoria de Andrés De Leo e

Diana Castillo,

2025/2026. Instituto Collaco Paulo, Florianépolis

u.
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Figura 2.

Virgem de Pomata, ca.
1700 [Cusco, Perul
0leo sobre tela,

154 x 110,5 cm.
Colecdo Collaco Paulo.
Foto: Eduardo Marques
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Importa salientar que as legendas
das obras refletem as informacdes
disponiveis no momento da exposicao,
elaboradas comoapoiode especialistas.
Nao raro, pecas arrematadas em
leildes, adquiridas em galerias ou
provenientes de colecOes particulares
chegam desacompanhadas de dados
completos. InformacBes relativas a
origem, datacdo e autoria vdo sendo
gradualmente esclarecidas por meio de
pesquisa, nem sempre conduzindo a um
grau absoluto de certeza.

No ambito desta exposicdo, destaca-
se igualmente a riqueza dos debates
que ela tem suscitado. A visita de
estudiosos e pesquisadores da adrea,
somada as consultas a especialistas,
tem possibilitado o acréscimo de novos
dados e a revisdo de informacdes
anteriormente estabelecidas. A
precisdo é umhorizonte constantemente
buscado, ainda que nem sempre
plenamente alcancado.

Permanece, contudo, uma convicg¢do:
ha ainda muito a investigar e
aprofundar sobre o tema, tanto
no contexto brasileiro quanto
em perspectiva mais ampla. Soma-
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se a 1isso a relativa escassez de
referéncias bibliograficas, o que
reforca a importdancia e a urgéncia
de novas pesquisas.

A chamada América Espanhola esteve
longe de constituir uma entidade
homogénea ou monolitica. Tratava-se,
antes, de um vasto e complexo mosaico
de territérios, povos, linguas e
tradicbes, atravessado por intensos
processos de negociacdo cultural.
Os artistas que ali atuaram, muitos
dos quais permaneceram andnimos,
ndo foram meros receptores passivos
de modelos europeus, mas agentes

criativos que reinterpretaram,
adaptaranm e transformaram
referéncias estrangeiras a Tluz de
saberes locais. Suas  producdes

revelam estratégias de apropriacdo
e ressignificacdo que desafiam
leituras simplificadoras centradas
apenas na influéncia metropolitana.

Sem desconsiderar a violéncia
estrutural que marcou a conquista
e a colonizacdo, com seus regimes
de exploracao, 1imposicdo religiosa
e hierarquizacdo social, a exposicdo
propde examinar as dinamicas sociais,

econbmicas e artisticas que emergiram
desse contexto. Foi nesse cendrio de
tensbes e intercambios que se forjaram
linguagens visuais singulares e obras
de notdvel inventividade, muitas das
quais circularam amplamente Jja em
sua propria época, alcancando outros
centros do mundo atlantico e do
Pacifico.

Ap6s a viagem de Cristévdao Colombo
em 1492, a monarquia espanhola
iniciou um  amplo processo de
expansdo territorial nas Américas,
consolidado com a criacdo dos vice-
reinados da Nova Espanha (1535) e do
Peru (1542). No auge do império, a
Coroa controlava extensas dreas do
Caribe, da América Central, grande
parte da América do Sul e regides
significativas da América do Norte.
A exploracdao de recursos naturais
como prata e ouro e a sistemdtica
utilizacdo de mdao de obra indigena
e africana escravizada alimentaram
uma economia colonial profundamente
desigual, mas extraordinariamente
lucrativa para a metrépole.

Em 1565, a incorporacdo das Filipinas
a 6rbita espanhola, sob administracdo
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do Vice-Reino da Nova Espanha,
ampliou ainda mais esse horizonte,
estabelecendo uma sofisticada rede de
trocas que conectava a Asia, a Europa
e as Américas por meio das rotas do
Pacifico e do Atlantico. Esse sistema
global de «circulagcdo de pessoas,
mercadorias e 1imagens foi decisivo
para a formacdo de uma cultura visual
hibrida e dindmica.

Ao explorar a cultura visual e
material da América Latina entre
0s séculos XVI e XIX, a exposicdo
evidencia como pinturas, esculturas,
téxteis e artes decorativas ndo
apenas expressam devocdo religiosa
ou ostentacdo de poder, mas também
revelam a centralidade da América
Hispanica na encruzilhada global.
As  obras apresentadas (Fig. 3)
testemunham a poténcia criativa
desses territorios, afirmando-os
como espacos de invencdo estética e
de intensa articulacdo entre mundos.

A religido exerceu papel central
no processo de conquista e
colonizacdo espanhola, constituindo-
se ndo apenas como instrumento de
evangelizacao, mas também como
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Figura 3.

0 Juizo Final,

1675-1700 [Cusco, Peru].
0leo sobre tela,

155 x 200 cm.

Colecdo Collaco Paulo.
Foto: Eduardo Marques
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eixo estruturador das novas ordens
simbo6licas e sociais implantadas no
continente americano. Missiondrios
de diferentes ordens difundiram a
doutrina cristd entre as populacdes
indigenas e recorreram amplamente as
imagens como recursos pedagdgicos e
persuasivos, reconhecendo seu poder de
comunicac¢do em contextos multilingues
e interculturais. Pinturas, esculturas
e gravuras tornaram-se, assim,
mediadoras fundamentais da fé,
traduzindo conceitos teoldgicos em
narrativas visuais acessiveis.

Determinados icones adquiriram
particular centralidade nesse
processo. A devocdo a Virgem de
Guadalupe, por exemplo, consolidou-
se como um dos fendmenos religiosos
mais significativos do mundo
hispanico. Inicialmente vinculada a
tradicdomariana europeia, sua imagem
foi progressivamente ressignificada
no contexto americano, acumulando
camadas de sentido que articularam
identidade local, devoc¢do popular
e afirma¢do politica. Ao Tlongo do
tempo, tornou-se simbolo de pertenca
e de mediacdo entre universos

culturais distintos.

As vestimentas, por sua vez,
constituiam marcadores visiveis
das hierarquias sociais, politicas
e econdmicas que estruturavam
as sociedades coloniais, além de
expressaremascomplexasclassificacdes
raciais entdo vigentes. 0 traje
funcionava como linguagem social
codificada, indicando posicdo, origem,
estatuto Juridico e pertencimento
étnico. Na arte andina, por exemplo,
destacam-se as tunicas masculinas
elaboradamente tecidas — como o0sS
unkus associados a nobreza inca -,
que evidenciam a sofisticacdo técnica
e simbo6lica das tradicdes téxteis pré-
colombianas. Em paralelo, suntuosas
vestimentas litlurgicas destinadas ao
culto catélico, ricamente bordadas
com seda e fios de ouro e prata,
revelam a 7incorporacdo de materiais
preciosos e o didlogo entre padrdes
europeus e saberes locais (Fig. 4).

Fssas producdes téxteis e
devocionais ndo apenas testemunham
a centralidade da religido na vida
colonial, mas  também  evidenciam
a criatividade com que artistas
e artesdos americanosS negociaram
herancas culturais diversas,
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configurando uma visualidade propria,
marcada por tensbes, adaptacdes e
sinteses originais.

0 dinamismo do comércio global
entre os séculos XVI e XVIII exerceu
influéncia decisiva sobre a producdo
artistica nos territdérios hispano-
americanos. A intensa circulacao
de mercadorias, matérias-primas
e objetos de Tluxo, transportados
por rotas atlanticas e pacificas,
estimulouacriacdodenovas tipologias
artisticas, nas quais materiais
diversos e repertérios ornamentais
provenientes de distintas regides
do mundo eram combinados de
maneira inventiva. Marfim asiatico,
laca oriental, prata americana,
pigmentos europeus e técnicas
indigenas podiam coexistir numa
mesma peca, dando origem a objetos
hibridos que expressavam tanto
a sofisticacdo do gosto colonial
quanto a complexidade das redes
globais que os tornavam possiveis.

Nesse contexto, a chamada “Cultura
da Copia” revela-se fundamental para
compreender a prdatica artistica da
Idade Moderna. Longe de implicar

ahon
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Figura 4.
Menino Jesus
com Coroa de
Espinhos,
1700-1730
[Cusco, Peru].
0leo sobre tela,
104,5 x 79 cm.
Colecdo Collaco
Paulo.

Foto: Eduardo
Marques
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mera repeticdo mecanica, a coOpia
constituia umprocedimento Tegitimo de
aprendizagem, difusdo e recriacdo de
modelos visuais. Gravuras europeias,
frequentemente baseadas em obras
de mestres italianos, flamengos ou
espanhdis, circularam amplamente
pela América espanhola, funcionando
como repertdrios idconograficos
e compositivos para pintores
locais. Essas imagens impressas,
transportdveis e relativamente
acessiveis, serviam como ponto de
partida para novas interpretacdes.

Entretanto, osartistasamericanos
ndo se limitaram a reproduzir
tais modelos. Ao incorporarem
elementos provenientes de suas
préoprias tradic¢Bes visuais, sejam
indigenas, mesticas ou crioulas,
eles introduziram adaptacoes
formais, alteracfes iconograficas
e solucbBes cromaticas especificas.
0 resultado foram composicdes que,
embora dialogassem com matrizes
europeias, afirmavam identidades
locais e respondiam a demandas
devocionais, sociais e politicas
especificas dos vice-reinados.
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Consideradas em conjunto, essas
obras oferecem uma perspectiva mais
abrangente sobre o papel central e
multifacetado das artes nas sociedades
coloniais. Elas ndo apenas decoravam
igrejas, paldcios e residéncias, mas
também mediavam crencas, afirmavam
hierarquias, consolidavam identidades
e articulavam pertencimentos em um
mundo profundamente interconectado.
Assim, as producdes apresentadas
(Fig. 5) evidenciam como 0Ss vice-
reinados foram espacos de intensa
experimentacdo estética e de criativa
negociacdo cultural no interior da
primeira globalizacdo moderna.

0 recorte curatorial privilegia o
perfodo virreinal, momento decisivo
na configuracdo politica, cultural e
artistica da América Espanhola. Em
1543, a Coroa instituiu o Vice-Reino
do Peru, estrutura administrativa
destinada a governar vastas extensoes
da América do Sul. A partir de
Lima, irradiava-se o controle sobre
territérios que hoje correspondem
ao Peru, Panamd, Coldombia, Equador,
Paraguai, Argentina, Uruguai, parte da
Bolivia e, em determinados periodos,
a Venezuela. Esse amplo dominio ndo
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Figura 5. Nossa Senhora da Conceig¢do, século XVII

0leo sobre tela, 137,5 x 137,5 cm. Colecdo Collaco Paulo.

Foto: Eduardo Marques
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apenas organizou a administracdo
colonial, mas também moldou circuitos
econbmicos, religiosos e artisticos
que marcaram profundamente a produc¢do
visual andina.

0 titulo “Céu e Terra dos Andes”
sintetiza o eixo conceitual da
mostra ao articular duas dimensoes
complementares. De um lado, o “céu”
evoca 0 espaco celestial como horizonte
simbdlico da fé cristd: dominio dos
anjos, das virtudes teologais, dos
ciclos marianos e da promessa de
salvacdo. De outro, a “terra” remete a
materialidade concreta dessa producado:
0 trabalho dos artifices, a utilizacdo
de pigmentos minerais e vegetais, as
técnicas transmitidas por geracdes e
a persisténcia de prdticas indigenas
que reinterpretaram formas e modelos
europeus. Entre o transcendente e
0 sensorial, a arte andina afirma-
se como campo de sintese, tensdo e
invencdo.

A selecado, realizada pelos
especialistas convidados Andrés De
Leo e Diana Castillo, relne cerca
de quarenta obras do Nicleo de Arte
Andina da Colecdo Collaco Paulo. O

conjunto abrange pinturas, objetos,
artefatos, registros audiovisuais
e materiais de atelié, compondo um
panorama que evidencia a complexidade
técnica e simbdélica dessas producdes.
A exposicdo convida o publico a
reconhecer a densidade espiritual e
a sofisticacdo formal da arte latino-
americana, ressaltando o cardter
generativo da América Espanhola e sua
posicdo estratégica como encruzilhada
global de saberes, materiais e imagens.

Diana Castillo é arquiteta
especializada em conservacdo e gestdo
do patrimdnio cultural, doutora em
Historia da Arte pela Universidade
Nacional Autonoma do México (UNAM).
Atua como pesquisadora no Centro de
Pesquisa e Conservacao do Patrimdnio
e como professora na Universidade
de Engenharia e Tecnologia do Peru
(UTEC), desenvolvendo projetos
voltados a preservacdo e difusdo do
patriménio andino.

Andrés De Leo, também arquiteto,
formou-se pela UABJO (México) e
obteve o0 mestrado e o doutorado
em Histéria da Arte pela UNAM, com
men¢do honrosa e reconhecimento por
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mérito académico. Durante 17 anos,
colaborou no projeto “Catdlogo de
Bens Artisticos com Valor Patrimonial
Contidos em Recintos Religiosos”,
do Instituto de Investigaclbes
Estéticas da UNAM, contribuindo para
0 mapeamento e a wvalorizacdo do
patriménio artistico religioso.

Atenta ao crescente interesse do
publico pelo acesso as obras do periodo
virreinal, a exposicdo “Céu e Terra
dos Andes” insere-se no propoésito do
Instituto Collaco Paulo de promover o
didlogo entre arte e educacdo, assim
como no compromisso da UTEC de difundir
internacionalmente o conhecimento
sobre o patrimbnio cultural peruano.
A colaboracdo entre o Instituto
Collaco Paulo e a UTEC consolida uma
ponte académica e cultural entre Peru
e Brasil, fortalecendo intercambios
e ampliando horizontes de pesquisa e
fruicdo artistica.

Segundo o0s curadores, a mostra
propde um entrelacamento sensivel
entre pinturas e representactes de
esculturas veneradas em santudrios,
bem como imagens das hostes celestes,
de santos e anjos reinterpretados no
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imagindrio andino. Trata-se de um campo
visual no qual tradicdes europeias
sdo apropriadas e reconfiguradas
a luz de experiéncias locais. Cada
obra integra uma urdidura formal e
iconografica de matriz europeia que,
nos Andes, adquire novas agéncias,
cromatismos e densidades simbdlicas.

A pintura andina é, assim,
apresentada nao como simples
transposicdo de modelos importados,
mas como espaco ativo de reinvencado.
Ao reinterpretar composicodes,
adaptar narrativas e incorporar
sensibilidades proéprias, os artistas
afirmam uma producdo pictérica dotada
de autonomia criativa. Esse processo
inaugura um percurso singular na
histéria da arte: um transito continuo
entre a devocdo terrena, ancorada
em praticas comunitdrias e rituais
locais e a visdo celestial, horizonte
transcendente da fé crista.

Organizada em cinco nucleos
tematicos, a exposicdo desenvolve
e aprofunda os mualtiplos caminhos
da arte virreinal. Destacam-se as
pinturas devocionais estruturadas por
composicdes que incluem velas, flores e

cortinas, elementos que intensificam a
teatralidade sagrada e evocam 0 espaco
liturgico. Sobressai também a tradicdo
dos anjos arcabuzeiros, vistos como
guerreiros celestes representados com
arcabuzes e trajes cortesdos, cuja
iconografia funde imaginarios militares
europeus e co6digos visuais andinos,
conferindo nova expressividade as
hierarquias celestes.

Qutro eixo relevante aborda as
representacdes da batalha espiritual
entre o bem e o mal, frequentemente
articuladas a cenas de doutrinacdo e
exemplificacdo moral. Por fim, o ciclo
mariano percorre episédios que vao da
Anunciacdoacoroacdoda “RainhadoCéu”
(Fig. 6), reafirmando a centralidade
da Virgem na espiritualidade andina e
a riqueza narrativa que envolve sua
trajetéria iconografica.

A experiéncia expositiva amplia-se
com a inclusdao de um video dedicado
a Procissdo do Senhor dos Tremores,
realizada em 2 de abril de 2012,
acompanhado do canto em quichua
Apuyaya Jesucristo, interpretado
por Ricardo Castro Pinto (Cusco,

Peru). A presenca da lingua indigena
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na performance musical reforca a
continuidade entre tradicdo colonial
e praticas contemporaneas de fé.
Proximo ao dispositivo de exibicgdo,
uma instalacdo composta por velas
coloridas concentra simbolicamente
0s elementos caracteristicos da
procissao, criando um ambiente
imersivo que articula imagem, som e
ritualidade. Dessa forma, a mostra
transcende a dimensdo histérica e
convida o visitante a experimentar
a vitalidade persistente dessas
manifestacdes no presente.

PAS5AD0 E PRESENTE

A tensdo produtiva entre passado e
presente constitui um dos eixos mais
fecundos das praticas curatoriais
contemporaneas. Longe de ser mero
expediente diddtico, essa aproximacdo
opera como dispositivo critico, capaz
de ativar lTeituras renovadas tanto do
legado histdérico quanto das urgéncias
do presente. E nesse horizonte que se
insere a mais recente obra incorporada
a Colecdo Collaco Paulo.

Sem romper com a proposta dedicada
arte andina, a exposigcdao amplia
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Figura 6.

Virgem da Soliddo
de Madri, ca. 1650
[Cusco, Perul.
0leo e douramento
sobre tela.

41,4 x 33,1 cm.
Colecdo Collaco
Paulo.

Foto Eduardo
Marques
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seu campo de interlocucdo ao acolher
uma  representacdo brasileira do
século XXI: A Supressdo do Santo pelo
Ornamento (2025), 06leo e acrilica
sobre compensado naval (203,5 X 147
cm), de André Griffo. A presenca da
obra introduz um contraponto temporal
e geogrdafico que adensa a narrativa
expositiva, instaurando novas camadas
de didlogo ( Fig. 7).

Nascido no Rio de Janeiro e formado
em Arquitetura e Urbanismo, Griffo
atua nas artes visuais desde 2009,
com uma producdo que transita entre
escultura, instalacdo e pintura.
Sua pesquisa investiga criticamente
mecanismos de dominacdo e controle,
com especial atencdo ao  papel
simbdlico e institucional da religido.
Articulando referéncias histdricas
e contempordneas, o0 artista exple
estruturas de violéncia e poder,
fazendo do detalhe um campo de
intensificacdo semantica.

Apintura, densa e vigorosa, solicita
do observador um olhar demorado. E no
exame atento que se revela 0 Jjogo
entre o documental e o ficcional,
estratégia que tensiona a narrativa
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Figura 7.

André Griffo.

A Supressdo do Santo
pelo Ornamento,

2025 [Brasill.

0leo e acrilica sobre
compensado naval.
203,5 x 147 cm.
Colecdo Collaco Paulo.
Foto: Eduardo Marques
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hegemdnica da histdéria brasileira.
Ruinas, vestigios e sobreposicoes
visuais evocam os impactos da economia
escravocrata na formacdo social do
pais e problematizam as implicac0Oes
das instituicoes religiosas na
construcdo de imagindrios e sistemas
simbdlicos. Ao instaurar esse campo
de friccdo entre meméria e critica,
a obra ndo apenas dialoga com o
conjunto expositivo, mas também se
destaca como um dos nucleos de maior
interesse do publico.

Impressionam, de igual modo, o
piblico e o0s estudiosos, tanto o
valor quanto a expressiva quantidade
de obras reunidas em um (nico
nicleo dessa importante colecdo. Tal
concentracdo ndo apenas evidencia a
consisténcia e a densidade do acervo,
como reafirma a relevancia historica
e cultural do conjunto apresentado.

Para além da inegdvel beleza
formal das obras e das reflexdes
que suscitam, ancoradas em um
capitulo decisivo da Histdria da
América Latina, sobressai o rigor
curatorial e a sélida pesquisa que
fundamentam a exposicdo. 0 trabalho
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investigativo que sustenta a selecdo, a
contextualizacdo e a apresentacdo das
pecas amplia o alcance interpretativo
do publico, oferecendo instrumentos
para uma compreensdo mais critica e
aprofundada.

Nesse sentido, a exposigado
transcende a dimensdo contemplativa
e afirma-se como espaco de producdo
de conhecimento, de revisao
historiogrdfica e de didlogo
entre diferentes temporalidades e
perspectivas. Ao articular qualidade
artistica, densidade  histérica e
pesquisa qualificada, consolida-
se como uma iniciativa de grande
importancia cultural, capaz de
enriquecer o debate académico e
sensibilizar publicos diversos.
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Obra Botannica Tirannica
Foto © Luciano Spinelli
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EXPOSICAD

“NATUREZAS DESVIANTES,
IMA POETICA
CONTRACOLONIAL DE
GISELLE BEIGUELMAN

MARIA AMELIA BULHGES - ABCAIRS

RESUMD: Ansvise da exposicdo
“Naturezas Desviantes” de Giselle
Beiguelman, apresentada no Museu de
Arte do Rio Grande do Sul - MARGS, a
partir de sua postura contracolonial,
ao colocar em pauta o preconceito e o
poder de dominacdo e ocultamento na
drea das ciéncias botanicas, dentro
do projeto colonial europeu. Destaque
ao uso de IA no complexo trabalho de
pesquisa envolvido na producdo das
obras e sua posicdo critica no manejo
dessas tecnologias.

FALAVRAE'EHAVE‘Inte]igénciaartificia];

contracolonial; Giselle Beiguelman;
MARGS; Naturezas Desviantes.
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ABSTRACT: Analysis of the exhibition
“Deviant Natures” by Giselle
Beiguelman, presented at the Rio
Grande do Sul Art Museum-MARGS,
from its contracolonial perspective,
addressing prejudice and the power
of domination and concealment in the
field of botanical sciences within the
European colonial project. Emphasis
is placed on the use of AI in the
complex research work involved 1in
the production of the works and her
critical stance in the handling of
these technologies.

KEYWORDS:  Artificial

contracolonial; Giselle
MARGS; Deviant Natures.

intelligence;
Beiguelman;
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Conheci o trabalho de Giselle
Beiguelman nos anos 1990, quando,
pesquisando sobre web arte!, me
deparei com suas originais, criativas
e precursoras propostas e tive a
oportunidade de adentrar em sua
trajetdéria em 2013, quando, como
curadora, a convidei para participar
da mostra de web arte na Bienal
Internacional de Curitiba. Dali para
a frente, continuei acompanhando sua
prolixa, brilhante e comprometida
producdo artistica. Mesmo conhecendo
muito bem seu trabalho, ela ainda
me surpreende, como no caso da
excepcional exposicao “Naturezas
Desviantes™ (2025), que ocupou todo
0 primeiro andar do Museu de Arte
do Rio Grande do Sul - MARGS, em um
total de 512 metros quadrados.

“Naturezas Desviantes” engloba
trés grandes obras da artista, duas
delas ja apresentadas no Brasil e
no exterior desde 2022 (Botannica
Tirannica e Venenosas, Nocivas e
Suspeitas), incorporando a inédita
Beleza Corrosiva, de 2025. Integradas
em um grande projeto, harmonicamente
estruturado, juntas elas estabelecem
um didlogo que evidencia 0

comprometimento estético, politico
e inovador da artista com 0 nosso
tempo e com as grandes questdes da
contemporaneidade. O fato de ser filha
de um renomado pesquisador botanico
esta sem davida na raiz destes
trabalhos, assim como das metodologias
adotadas no enfrentamento de problemas
fundamentais, ligadas a esta drea das
ciéncias da natureza.

BOTANNICA TIRANNICA

Nesta obra, a artista coloca o foco
na forma de nomear espécimes e no poder
discriminador e dominador deste ato,
que reitera e normaliza preconceitos,
revisandode formaexaustivanomenclaturas
ofensivas, preconceituosas, misdéginas,
orientalistas, homofdébicas, imperialistas
ou etaristas. Ela evidencia como o
senso comum e a ciéncia vém tratando
nomes de plantas, tais como Maria sem
vergonha, Judeu errante, Catinga de
mulata e muitos outros. Na sua obra,
a artista traz o resultado de sua
extensa pesquisa, apresentando imagens
hibridas, onde ela recria, por meio de
impressdes, imagens programadas pela
artista com uso de IA, um universo
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vegetal imagindrio que se rebela
contra esses processos culturais
difamatorios. Frases escritas nas
paredes (“Toda erva daninha é um
ser rebelde”, “A nomenclatura é um
ritual de apagamento”, “A taxonomia
¢ uma tecnologia de poder”, “Mais
clorofila, menos cloroquina”,
“E o que fica fora do padrdo?”)
nos conduzem pelos pensamentos
da artista no desenvolvimento de
seu projeto. Um videoensaio (Uma
Genealogia do Preconceito) é uma
peca central desta obra, uma vez
que nos conduz de forma poética e
criativa pelas pesquisas da artista
e sua interrogacdo sobre uma
possivel atual “eugenia maquinica”
desenvolvida através de sistemas
de padronizacdo algorfitmicos. Para
contrastar com essa abordagem
tecnolégica, Beiguelman dispde
na sala um conjunto de espécimes
naturais vivos, que demandam um
outro olhar, permitindo que vivamos
de forma intensa dicotomias entre
imposicOes e rebeldias, formas reais
e imaginacdo, brindando-nos com
possibilidades poéticas de “ser” de
outra forma.
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Obra Botannica Tirannica -

Foto © Luciano Spinelli
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Foto © Luciano Spinelli
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VENENDSAS, NOCIVAS E SUSPEITAS

Aqui a artista parte do titulo
de um manual cientifico do século
XIX, de Anne Pratt, para explorar
as relacdes entre plantas que,
ao longo da histdéria ocidental,
foram perseguidas, discriminadas,
ocultadas e condenadas pela ciéncia
e pela medicina, associando-as a
mulheres que igualmente foram objeto
da misoginia, por seus saberes,
acOes curativas e estudos botanicos.
Através de um amplo levantamento de
espécies tradicionalmente abordadas
de forma suspeita e consideradas
perigosas e venenosas (cogumelos,
mandrdgora, maca, beladonas,
cannabis, papoulas, carnivoras), ela
relaciona-as, investigando a vida e
a obra de mulheres que Tlidam com
plantas, praticantes de medicina
popular, curandeiras, que ao longo
dos tempos foram condenadas ou
tiveram seus nomes apagados da
historia oficial. Ao reconstruir
de forma fabulada, com ajuda da
IA, plantas e rostos de mulheres
que ficaram a margem da ciéncia
estabelecida, ela propde uma nova
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leitura dessa histéria. Impactam Paralelamente, a artista construiu,
no espectador a forca e a beleza com espécimes vivos e inventados, e
dos rostos dessas mulheres (que a Quintal das Plantas que se Bifurcam,
artista procurou representar em onde celebra o protagonismo das
suas idades de falecimento, portanto mulheres nas relacdes com as plantas,
ndo tdo Jjovens) assim como dessas tdo ocultadas e desdenhadas, ontem
plantas que trazem consigo uma e ainda hoje. Nesta obra Beiguelman
aura de mistério, seducdo e perigo. articula ainda ciéncia e arte, uma

Obra Venenosas, Nocivas e Suspeitas - Foto © Luciano Spinelli
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vez que muitas dessas mulheres foram,
além de pesquisadoras, criativas e
brilhantes ilustradoras botanicas.

BELEZA CONVULSIVA

Esta é a obra mais recente e
inédita da exposicdo, que apresenta
uma videoinstalacdo in progress, que
vai semodificando coma participacado
do pdablico que vai operar sua
amplificacdo com a entrega de seus
descartes tecnoldgicos. Na parede
principal da sala do MARGS, um
video de grande dimensdo apresenta
pequenas sementes germinando em
meio a um aterro de Tixo tecnolégico,
em uma imagem de esperanca de vida.
0 negro e o cinza predominantes nas
imagens dos aparelhos contrastam
de forma impactante com o fragil
verde da pequena planta que vai
emergindo entre eles. Frente a
essa imagem em grande escala e em
movimento sutil estdo colocados o0s
descartes que vdo sendo doados,
construindo uma presenca fisica
dessa ameaca ao planeta. Ao mesmo
tempo assustadora e esperancosa,
a obra alerta para a 1importancia

de nossa participagdo no futuro do
planeta. Giselle Beiguelman contou,
aqui, com a parceria do artista Leo
Caobelli, com o qual ela mantém uma
rica interlocucdo ha mais de uma
década. Caobelli foi responsdavel
pela organizacdo da pilha de dejetos
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digitais que acompanha o video, por
intervencdes performaticas na obra
ao longo do tempo da exposicdo e pelo
ensaio visual de Beleza (Corrosiva,
presente no catdlogo da exposicado.

As trés obras por mim descritas tém
forte impacto visual, articulando-se

Obra Beleza Corrosiva - Foto © Luciano Spinelli
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Obra Beleza Corrosiva - Foto © Luciano Spinelli
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de forma totalmente integrada, que
levam o espectador a uma imersdo total
no universo da botdnica e no controle
e na dominacdo inscritos nesta drea
da ciéncia (como alias também ocorre
em outras dreas do conhecimento).
Completando a exposicdo temos um
precioso livro/catalogo, onde podem
ser encontrados textos do curador
desta exposicdo, Eder Chiodetto,
da curadora da exposicdo Botannica
Tirannica, no Museu Judaico de Sdo
Paulo, em 2022, Ilana Feldman, e
indmeros outros pequenos textos
que nos esclarecem o0s conceitos
e procedimentos adotados pela
artista no desenvolvimento de
seu projeto. Ricamente ilustrado,
constitui um magnifico material
documental e pedagégico.

Giselle Beiguelman, ao Tlongo de
sua trajetdéria, tem se assumido como
uma artista ativista no sentido que
Boris Groys aponta’: “os artistas
ativistas querem ser (teis, mudar o
mundo, tornar o mundo um lTugar melhor
- mas, ao mesmo tempo, eles ndo querem

deixar de ser artistas” (GROYS, 2017,
p. 206). Sem abrir mdo de uma poética
esteticamente consolidada, ela
pauta temas relevantes nos debates
contemporaneos contracoloniais?,

focando nas nominac¢cdes, no
ocultamento e nas manipulacoes
ideoldgicas. Para realizacdo de

seus trabalhos, a artista realiza
uma negociacdo intensa, cuidadosa
e delicada com plataformas de
Inteligéncia Artificial, lidando com
um imenso conjunto de metadados, com
0s quais vai explorar as problemdticas
com que se enfrenta: preconceitos,
ocultamento de minorias e 1lixo
digital. Cada resultado dessas
manipulacdes evidencia um tratamento
conceitual, desenvolvido comprofunda
e exaustiva pesquisa, wusando a
tecnologia de forma instrumental,
sem abandonar sua criatividade e
sua poética. Uma obra que se impde
negando veementemente especulacfes
sobre possiveis superacdes do humano
sobre a maquina.

Além disso, seu trabalho articula-
se no contexto de wuma ecologia
decolonial, que, nas palavras de
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Ferdinand Malcolm (2022), rompem
com a dupla fratura que separa
as questoes ecoldgicas do debate
decolonial, expondo a exploracdo,
a desvalorizacdo e a invisibilidade
das minorias étnicas e de dénero.
Segundo o autor, as analises do
Antropoceno branco apagam o fato
colonial (histdérico e atual), fator
importante na compreensdo das
crises ambientais. Assim, temos que
enfrentar wuma dupla fratura que
permeia 0 pensamento ocidental,
separando o0s debates decoloniais
dos ambientais. Com essa Separacao
deixamos de perceber o quanto essas
duas questoes estdo interarticuladas,
uma vez que a maioria das crises
ambientais e sanitarias decorre da
exploracdo predatéria da natureza
e dos seres humanos perpetrada
pelo regime expansionista colonial
capitalista. Assim, Beiguelman, com
seu trabalho artistico que articula
os dois debates, participa da ideia
de uma ecologia decolonial como
caminho comum.

A obra de Beiguelman nos faz
pensar que “a arte existe para nos
lembrar wuma, duas, trés e tantas
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outras vezes que, assim como ela
mesma, somos poténcia e, como tal,
nada nos define ou esgota. Que,
assim como a arte, que Jjamais cessa
de se inventar, também somos nds.
Que, assim como nés, a arte é um
devir-revolta” (JORDAQ, 2025, p. 33).
Atuando sob diferentes perspectivas,
seja estética, conceitual ou critica,
por seu complexo trabalho em termos
de abordagens e uso dos meios, pela
excepcional e sedutora visualidade,
esta mostra é um ‘devir-revolta’ que
merece ser considerada um marco na

histéria da arte brasileira atual.
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NOTAS

1 Os trabalhos de web/net arte se
caracterizam  por serem criados
especificamente com 0S recursos
da internet, existirem, total ou
fundamentalmente, on-Iine e serem
realizados a partir de programas de
composicdo de paginas na World Wide
Web, reunindo diferentes recursos,
combinando midias estdticas (textos,
grdficos, fotografias) com midias
dindmicas (animacdo, dudio, video)
(BULHOES, 2011).

2 “0Os artistas ativistas querem ser
uUteis, mudar o mundo, tornar o mundo
um lugar melhor - mas, ao mesmo
tempo, eles ndo querem deixar de ser
artistas” (GROYS, 2017, p. 206).

3 Utilizo o termo contracolonial no
sentido que The d&a Nego Bispo: “A
primeira coisa que os colonialistas
fazem é nominar lugares, pessoas,
gestos. E af eu percebi que a
gente precisava ter uma guerra das
denominacdes. Compreendi que a grande
causadasmaioresmazelas quends temos
no mundo hoje é o colonialismo. Se
vocé tem um veneno, vocé precisa ter
0 antidoto - o contracolonialismo!”.

https://www.institutoclaro.org.br/
educacao/nossas-novidades/podcasts/
0-que-e-contra-colonial-e-qual-a-
diferenca-em-relacao-ao-pensamento-

decolonijal/
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Obras da artista Rafa Bqueer,

Natureza dentada, 2025,

dimensdes varidveis, e Mapingua-Trava, 2025,
dimensdes varidveis.

Foto: Thafs Monteiro

EXPOSICAD

“TECENDD HISTORIAS: ARTE
TEXTIL LATIND-AMERICANA™

FRANCELA CARRERA — ABCA/SAD PAULO

RESUMD:

Historias: Arte

“Tecendo
Latino-

exposicao

Téxtil
Americana”, com curadoria de
Francela Carrera e cocuradoria de
Ana Carla Soler e Carol Rodrigues,
investiga o téxtil como Tinguagem
artistica, politica e simbd6lica na
arte contemporanea latino-americana.
Realizada no SESC Tijuca, Rio de
Janeiro, com abertura em 14 de marco
de 2026, a mostra foi desenvolvida
no ambito do Edital SESC Pulsar,
com producdo do Instituto Artistas
Latinas e expografia da arquiteta
Gisele de Paula. Reunindo artistas

do Brasil, Argentina, Guatemala e
Peru, a exposicdo evidencia como
praticas historicamente associadas

a0 espaco doméstico e ao trabalho
feminino ressurgem hoje como campo
de experimentacdo estética e critica
social.

PALAVRAS-CHAVE:  tnstituto  artistas

Latinas; exposicdo; arte téxtil;
memoéria; resisténcia; América Latina.
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ABSTRACT: the exnibition “weaving

Histories: Latin American Textile
Art,” curated by Francela Carrera with
co-curators Ana Carla Soler and Carol
Rodrigues, 1investigates textile as
an artistic, political, and symbolic
language in contemporary Latin
American art. Held at SESC Tijuca in
Rio de Janeiro, opening on March 14,
2026, the exhibition was developed
within the framework of the SESC Pulsar
Call for Proposals, with production
by Instituto Artistas Latinas and
exhibition design by architect Gisele
de Paula. Bringing together artists
from Brazil, Argentina, Guatemala,
and Peru, the exhibition highlights
how practices historically associated
with the domestic sphere and women’s
labor are reemerging today as a field
of aesthetic experimentation and
social critique.

KEYWORDS: 11stituto Artistas Latinas;
exhibition; textile art; memory;

resistance; Latin America.
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INTRODUCAD

Conceber uma exposi¢cdo a partir
do zero implica enfrentar uma série
de desafios curatoriais. Entre
repertérios, referéncias e pesquisas
acumuladas ao longo dos anos, torna-
se complexo escolher qual Tlinha de
pensamento pode dar inicio a uma
investigacdo consistente sobre o
fazer manual. No meu caso, essa busca
parte também de um lugar intimo: minha
propria experiéncia com o bordado.
Mais do que a técnica ou o material em
si, 0 que sempre me mobilizou nesta
pratica sdao oS encontros que ela
possibilita. Bordar, historicamente,
tem sido também um gesto coletivo,
um espaco de partilha onde histdrias,
memdérias e bagagens se entrelacam.

Nesses encontros, o fazer manual
ultrapassa a dimensdo estritamente
criativa e passa a habitar um
territdério mais intimo, pessoal e, ao
mesmo tempo, profundamente politico.
0 ato de se sentar, bordar e conversar
com outras bordadeiras produz um
campo de acolhimento e escuta que,
muitas vezes, se reflete no resultado
final das obras. Foi a partir dessa

experiéncia sensivel que
projeto “Tecendo Histdrias:
Téxtil Latino-Americana”,

como uma proposta curatorial.

nasceu o
Arte
concebido

A exposicdo relne 11 artistas
e dois coletivos provenientes da
Argentina, Brasil, Guatemala e Peru,
cujas praticas investigam o tecido
a partir de diferentes perspectivas
contemporaneas. A selecdo das
artistas foi realizada em didlogo com
as curadoras Ana Carla Soler,
Rodrigues e Paulo Farias, iniciando-
se entdo um processo aprofundado de
pesquisa, interlocucdo e andlise das
trajetdrias de cada participante. Ao
longo
evidentes o0s pontos de convergéncia
entre praticas tradicionais do fazer
manual e experimentacoes de

materiais, técnicas e linguagens.

Carol

desse percurso, tornaram-se

novas

Essa confluéncia revelou algo
fundamental: o téxtil, quando
atravessado por experiéncias
contemporaneas, emerge Ccomo uma

linguagem capaz de articular memoéria,
territdério e posicionamento politico.
Assim Historias”,

constroi

nasceu “Tecendo

um projeto que se
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simultaneamente intimo
e coletivo,

reunindo

como gesto
caloroso e desafiador,
artistas cujas prdticas
afirmam o fazer manual como campo
de pensamento critico e producgdo

estética na América Latina.

Arte Téxtil
materiais

Em “Tecendo Historias:
Latino-Americana”, oS
téxteis conduzem a narrativa da mostra
e se apresentam experiéncias
carregadas de vivéncias, lembrancas
e disputas simbd6licas. A cada ponto e
a cada costura, linhas, fios e tramas
abrem camadas nas quais o cotidiano
se entrelaca ao ritual, enquanto a
sabedoria das arquiteturas em tecido
encontra, na arte contemporanea, um
espaco de reivindicacdo histdrica.
Presenciamos hoje um  movimento
crescente  que prdticas
historicamente associadas ao espaco
doméstico e ao trabalho feminino. 0 que
por séculos foi considerado um officio
menor ressurge como campo potente
de experimentacdo estética,
social e producdo de conhecimento.

como

revisita

critica
Essa retomada

contexto social
ambientais,

emerge em um
marcado por
deslocamentos forcados,

crises
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Figura 1: Vista geral da exposicdo “Tecendo Histdrias: Arte Téxtil

Latino-Americana”,

SESC Tijuca,

Rio de Janeiro,

2026.

Foto:
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Thafs Monteiro
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apagamentos culturais e desigualdades
de género. Nesse cenario, o fazer
téxtil reaparece como estratégia de
permanéncia e resisténcia, resgatando
saberes ancestrais e criando
narrativas que escapam meios
coloniais da escrita. Na exposicdo, as
tramas dos tecidos convergem com as
tramas da recordacdo e propfem gestos
de insurgéncia coletiva, afirmando o

direito a vida e a memédria.

a0s

A mostra reune prdticas que
transitam entre saberes tradicionais
e experimentacbOes contemporaneas,
por meio de bordados, fotografias
sobre tecido, serigrafias, colagens e
arpilleras. Participam desta exposicado
artistas de diferentes territérios da
América Latina: Ana Teresa Barboza
(Peru), Angélica Serech (Guatemala),
Clau Epiphanio (Sao Paulo), Claudia
Lara (Parand), Iah’ra/Iah Bahia (Rio
de Janeiro), Karine de Souza (Rio de
Janeiro), Lais Domingues (Pernambuco),
Ménica Millan (Argentina), Nadia
Taquary (Bahia), Mayara Veloso (Rio
de Janeiro) e Rafa Bqueer (Para), além
dos coletivos Mulheres Atingidas pelas
Barragens (Brasil) e Serigrafistas
Queer (Argentina). Em suas obras, o

tecido aparece como matéria viva que
conecta territério, corpo e historia.

Nesse conjunto, emergem nucleos
de aproximacdo que ndo atuam como
limites, mas como costuras que
promovem encontros entre diferentes

Entre eles estdo
social”, que  redne

utilizam o

experiéncias.
“Mobilizacao
praticas coletivas que
tecido como ferramenta de dendncia;
“Geografia fdbula
territérios e paisagens afetivas;
“Téxtil expandido: imagem e
performance”, que desloca os limites
da arte para o campo da acdo e da
presenca; “Retratos: presenca e
matéria”, onde o tecido se torna
suporte de experiéncias subjetivas;
e “Espiritual e sagrado”,
condensa relacBes entre o fazer manual,
a espiritualidade e as cosmologias
latino-americanas.

sensivel”, que

corpo,

nicleo que

Ao reunir artistas do Brasil,
Argentina, Guatemala e Peru, “Tecendo
Histérias” se constrdéi  como
grande colcha de retalhos Tlatino-
tecido coletivo,

nossas lutas
ambientais se

uma
americana. Nesse
as obras revelam que

sociais, culturais e
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entrelacam. 0 fazer manual, nesse
contexto, ultrapassa a dimensdo
técnica: transforma-se em territdrio

politico, espaco de reminiscéncia e
linguagem de resisténcia.

SOBRE 05 NOCLEDS CURATORIAIS:
|. MOBILIZACAD SOCIAL

MULHERES ATINGIDAS POR BARRAGENS
E SERIGRAFISTAS QUEER

Este ndcleo relne praticas em que
serigrafia
ferramentas

o fazer manual e a sdo

suporte para diretas

de denuncia, meméria e mobilizacdo
social. Aqui, bordar e estampar sdo
gestos coletivos que transformam
experiéncias de violéncia, apagamento
e exclusdo em manifestacdes publicas

de reivindicacado.

0 coletivo Mulheres Atingidas por
Barragens, vinculado ao Movimento
Atingidos por Barragens (MAB),
recupera a tradicdo latino-americana
das arpilleras para narrar, em
tecido, as consequéncias ambientais
provocadas por grandes
Seus bordados

dos

e sociais
empreendimentos.
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Figura 2: Série de obras do coletivo Mulheres Atingidas por Barragens. Mulheres Atingidas por Barragens em Luta, 2023/24, bordado a mdo

sobre tecido, 30 x 42 cm. Direitos Ja!, 2024, bordado a mdo sobre tecido e juta, 58 x 51 cm.

sobre tecido, 2023/24, bordado a mdo sobre tecido,

tecido,

45 x 54 cm.

32 x 42 cm.

Sem titulo,

Sem titulo,

2023/24, bordado a mdo sobre tecido,

32 x 42 cm.

32 x 42 cm.

Foto:

Tratores Famintos,
Thais Monteiro

Luta e Resisténcia,

2023/24, bordado a mdo
2024, bordado a mdo sobre

159
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Figura 3: Série de obras do coletivo Serigrafistas Queer. Sem titulo, 2025, serigrafia sobre

tecido,

dimensdes varidveis.

Foto:

160

Thais Monteiro
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funcionam como relatos
deslocamento, perda e
luta por direitos, estabelecendo uma
genealogiaentrepensamento, territdrio
e fazer manual. Ja as Serigrafistas
Queer apresentam um conjunto
de tecidos que registram quase duas
décadas de producdo coletiva ligada a

pautas dissidentes de género, corpo

figurativos
visuais de

vivo

e politica. A serigrafia opera como
mobilizacdo de ideias e construcdo
ativista.

2. GEOGRAFIA SENSIVEL:

ANA TERESA BARBOZA, ANGELICA SERECH,
CLAUDIA LARA E MAYARA VELOSD

Neste conjunto, as tramas e fios
aparecem como forma de ler e construir
o territério. As artistas
buscam mais do que apresentar a
paisagem, obras a
partir do gesto manual, transformando
fios em relevo,

reunidas

suas recriam a

cor e volume.

Na obra de Ana Teresa Barboza, o
bordado traduz o tempo da natureza,
plantas, céu e atmosfera. Imagens que
vislumbrammapas e florestas convertem

os fios em um percurso organico.

lel

Angélica Serech desenvolve obras nas 0
quais o tecido nasce diretamente das
cores, formas e saberes da comunidade
maia Kaqgchikel. Nos seus trabalhos,

corpo se dilui nas vestimentas,
que compartilham a mesma geografia
cromatica. Jd na instalacdo de Claudia
Lara, as camadas de fil6 e os bordados

Tramar 2, 2026, tecido em tear com linhas de

Figura 4: Obra das artistas Ana Teresa Barboza,
algoddo, ovelha e alpaca tingido com tintas naturais, bordado a mdo sobre fotografia digital
em papel-algoddo, 150 x 77 cm, e Mayara Veloso, obras Sem titulo, 2020-2021, costura em tecido
de estofaria, 200 x 250 cm, e Circuito II, 2025, chita e enchimento, dimensfes varidveis.
Foto: Thais Monteiro
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constroem uma cartografia intima performance e a cultura do carnaval, e desafiando as estéticas dos
na qual territério, rememoracdo e criando trabalhos que atravessam figurinos ao articula-los como um ato
ancestralidade se entrelacam. Mayara género, raca e visibilidade LGBTQIA+, performédtico.

Veloso apresenta uma escultura de
tramas e fios que coloca a natureza
como espaco a ser habitado. 0 téxtil
torna-se uma geografia feita a mado;
nela, territério e experiéncia se
entrelacam em um ciclo continuo de
nascimento e retorno.

3. TEXTIL EXPANDIDD,
COM IAHRA E RAFA BOUEER

Aqui o manual ultrapassa 0 campo
do objeto e se expande para 0 corpo e
para a acdao performdtica. As prdaticas
reunidas tensionam os limites entre
arte téxtil, moda, fotografia,
carnaval e cinema, propondo novas
formas de presenca dentro e fora do
espaco expositivo.

i B —

= = T —

Iahra pesquisa como as tramas
e 1imagens constroem territdrios

afetivos ligados a memdria negra e a
ancestralidade. Nos seus trabalhos,

J'_;¢4;;*H o tecido, a fotografia e as roupas
- se consolidam como dispositivos de
Figura 5: Obra da artista Angélica Serech, Habitar la Raiz, 2026, reconfiguracdo identitdria. Ja Rafa Figura 6: Obras da artista Rafa Bqueer, Natureza dentada, 2025, dimensdes varidveis,

tear de cintura com técnica livre feita a mdo, 52 x 96 x 220 cm. Foto: Thais Monteiro Bqueer articula a superficie téxtil a e Mapingua-Trava, 2025, dimens8es variaveis. Foto: Thais Monteiro
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artistico formal. 0O téxtil, para del Guairad, Paraguai, berco da
a artista, é um lugar de contacdo tecelagem do Ao po’i, como também
de histérias, onde tanto resgata retdne histérias ao desenvolver
saberes ancestrais de tecelagem processos de vivéncia, escuta e
da cultura Guarani, em Yataity criacdo coletiva com a comunidade.

Neste nucleo, a autorrepresentacdo
ndo se manifesta de forma figurativa,
mas pela presenca inscrita nas

matérias. As artistas reunidas elaboram BT AL 1 AL AR
possibilidades de retratos téxteis :
. L+ @
a partir de pensamentos, saberes - g.:}:’“m,:l
. _,..-"'"r"‘:ﬁ”"""‘-‘-'..'"'iq.
e vinculos que atravessam pessoas, e Sl s 0 g
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territdérios e espiritualidades.

Karine de Souza investiga
aspectos formais nas obras, como
composi¢cdo, cor e materialidade,

WS B SES JFFRGREE § EEFTEF P35 d 2

. L. Harfotl il =
ao criar superficies que evocam '-f':"; h‘*-ﬁ:g'*v....ﬁ (A 2
A -L;_‘:.'LEH%..;’“.H ¥
presenca acumulada ao longo do AR I 5 17 e o
i ANt e
processo de pesquisa e fatura das Vime b ¥ T ‘__'L'b i =
. N ol o s B

obras, tendo na experimentacdo um et e -E" il

i '1.I-=.-

método de construcdo intuitiva. Lais
Domingues trabalha com a fotografia
artesanal para homenagear e
reverenciar a recordacdo das
mulheres bordadeiras de Pernambuco,

L
construindo memé6rias vivas de suas
existéncias. A obra de Monica Millan , , _ _ , ,
i ) ) . ) R Figura 8: Obra da artista Karine de Souza, Em busca de uma identidade que nunca encontrei me
Figura 7: Obra da artista Iahra, Kiein, 2025, bordado em rdfia, catalisa a relacdo entre tarefas apego ao passado num ato de autodescoberta, 2023. Bordado, fotografias impressas em algoddo

linha de 13 e algoddo, 80 x 30 cm. Foto: Thafs Monteiro domésticas herdadas e o0 estudo cru, blzios e micangas amadeiradas, 58 x 107 cm. Foto: Thais Monteiro
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Figura 9: Obra da artista Lais Domingues, Dona Margarida, 2024. Fotografia revelada artesanalmente com técnica Marrom Van Dyke em tecido de Figura 10: Obra da artista Ménica Millan, Inventario de una isla rodeada de tierra, 2023-2024. Telas de Ao po’i,
brim branco, em suporte de madeira envernizado e Tinha sobre tecido de algoddo, linha e galho de &rvore, 78 x 110 cm. Foto: Thais Monteiro bordadas en su propio hilo, guardas bordadas a mano, 290 x 320 cm. Foto: Thais Monteiro
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Esses trabalhos entramemsinergia
porque neles a matéria torna-se meio
de conexdo entre espiritualidade e
ancestralidade. As prdaticas evocam
saberes da ancestralidade afro-
brasileira e dos conhecimentos
femininos no coser.

Nadia Taquary trabalha com
a madeira ipé, micangas de
vidro, bluzios africanos, tecido
de algoddo, Tlagdibds e bronze.
Esses materiais, tecnologias
e estéticas afro-diaspoéricas
trazem para a superficie da sala
expositiva a presenca de histoérias
sistematicamente apagadas. Ja
nas obras de Clédu Epiphanio,
0 bordado emerge como pratica
intuitiva e espiritual, heranca
familiar matriarcal. Ela cria
amuletos a partir de fragmentos
téxteis, reorganizando memérias do
cotidiano em novas simbologias. Os
gestos manuais de fundir, bordar e
amarrar tornam-se Jlinguagem para
acessar aquilo que ndo foi dito,

168

Figura 11: Obras da artista Nadia Taquary. EGO8, da série £ o que ndo se vé, 2024, madeira
ipé, micangas de vidro da Repiblica Tcheca, buzios africanos, tecido de algoddo, lagdibds e
bronze, 160 x 40 x 50 cm, e EGOI, da série £ o que ndo se vé, 2024, madeira ipé, bronze 70,

palha e lagdibd, 160 x 45 x 45 cm.

Foto:

Thafs Monteiro
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Figura 12: Obra da artista Cldu Epiphanio, Edredom, 2024. Recorte de edredom bordado

com aplicacdo de almofadas de algoddo com enchimento, 100 x 82 cm.

Foto:

Thais Monteiro

(i

Sl &

F

Teals
L)

169



abea  ARTE G CRITICA - AND XXIV - N° 77 - MARCD 2026

conectando passado e presente por
meio do feminino sagrado.

“Tecendo Histdérias: Arte
Téxtil Latino-Americana” é também
reconhecer o caminho que o proéprio
processo curatorial percorreu.
0 que comecou como uma reflexdo
intima sobre o bordado e sobre
0s encontros que o fazer manual
possibilita transformou-se, ao
longo da pesquisa e do didlogo com
as artistas, em uma trama muito
maior. Cada obra revelou como o
fazer manual carrega histérias
que atravessam territérios,
relembrancas familiares,
espiritualidades e formas de
resisténcia que persistem no
cotidiano.

Ao reunir essas prdaticas em um
mesmo espaco, a exposicdo ndo
pretende oferecer uma leitura
Gnica, mas abrir um campo de escuta
entre diferentes experiéncias
latino-americanas. Como em uma
grande costura coletiva, as obras
se encontram sem perder suas
singularidades, formando uma
paisagem onde gesto, matéria e

meméria continuam a se entrelacar.
Talvez seja Jjustamente ai que
resida a forca do téxtil: na sua
capacidade de manter vivos o0s
vinculos entre passado e presente,
entre o intimo e o politico, entre
aquilo que se tece individualmente
e aquilo que s6 pode existir no
coletivo.

170
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Figura 13: Obra da artista Claudia Lara, Jardim Ancestral, 2023. Instalacdo téxtil com rede, 1ds,

aplicacdo de bordado, feltragem, croché e tricd, 300 x 200 x 20 cm. Foto: Thafs Monteiro

fios

diversos,

171
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NOTAS

1. A exposicdo “Tecendo Historias:
Arte Téxtil Latino-Americana”,
realizada no SESC Tijuca, Rio de
Janeiro, contou com ampla divulgacado
em veiculos especializados em arte
contempordnea. Entre eles, o portal
Dasartes, que publicou matéria sobre
a mostra em 14 de marco de 2026,
destacando a proposta curatorial
e a reunido de artistas latino-
americanas que investigam o téxtil
como linguagem estética e politica.
Disponivel em: https://dasartes.com.
br/agenda/tecendo-historias-arte-
textil-Tatino-america na-sesc-tijuca/

2. A exposicdo também foi divulgada
pelo portal ArtSoul, que apresentou
uma matéria sobre o projeto no dia
14 de marco de 2026, ressaltando a
diversidade de artistas participantes
e a abordagem contemporanea da arte
téxtil no contexto Tlatino-americano.
Disponivel em: https://artsoul.com.br/
revista/eventos/exposicao-coletiva-
tecendo-historias-arte-textil-Tatino-
americana
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FRANCELA CARRERA

Francela Carrera (Guatemala) é
curadora, pesquisadora e critica de
arte. Mestre em Artes Visuais pela
UDESC e especialista em Gestdo Cultural
pela PUC-SP, formou-se em Artes Visuais
pelo  Centro Universitdrio Belas
Artes de Sdo Paulo. Como curadora
independente, trabalhou com espacos
culturais como Jardim Botdanico (RJ),
Museu do Amanhda (RJ), SESC (RJ), Museu
de Arte e Cultura de Caraguatatuba
(SP), Casa da Cultura da América
Latina - CAL/UNB (DF), Museu Municipal
de Sdo José dos Campos (SP), Centro
Cultural Municipal Oduvaldo Vianna
Filho (RJ), Centro Cultural Correios
(RJ), MAMAM (PE), Fundacdo Cultural
Badesc (SC), Itamaraty (Br), Sala MAC
(Honduras). Sua pesquisa investiga a
relacdo entre arte, politica e memoria
na producdo de mulheres latino-
americanas. Atualmente, é membro da
ABCA e curadora do Instituto Artistas
Latinas.
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Autorretrato, (30x25 cm),
Alberto da Veiga Guignard,
quando o artista contava com 64/66 anos.
Colecdo do autor. Foto: Ricardo Girundi

HOMENAGEM

GUIGNARD: 130 ANDS
OE UM ARTISTA

CARLOS PERKTOLD ~ ABCAIMINAS GERAIS
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0 quadro que ilustra esta matéria
¢ um autorretrato de Alberto da
Veiga Guignard (1896-1962), sem data,
mas pela sua aparéncia fisica é de
1960/62, quando o artista contava com
64/66 anos. Como todas as pessoas
de sua geracdo nesta idade, parecia
mais velho quando comparadas as
atuais com oS mesmos anos vividos.
As wvicissitudes da vida em geral
eram piores, entdo, vivia-se menos.
Estamos celebrando seu nascimento
de 130 anos em fevereiro/2026.
Morreu aos 66 anos, em 1962, cedo
demais como tantos outros pintores,
contemporaneos a ele.

Marcelo Bortoloti, em sua biografia
sobre o mestre, intitulada Anjo
Mutilado relata que no periodo vivido
na Europa com sua mde e o detestado
padrasto, Guignard viveu uma vida
burguesa com o0s trés se hospedando
em hotéis caros e gastando o dinheiro
recebido do seguro de vida com a
morte do pai e ainda os aluguéis que
recebiam de iméveis herdados e locados
no centro do Rio de Janeiro. Vivendo
na Europa e talvez a desconhecer os
problemas sociais do Pafs, ndo hd
pinturas com conteldo social em seu

Autorretrato
(30x25 cm),
Alberto da Veiga
Guignard,

quando o artista
contava com

64/66 anos.
Colecdo do autor.
Foto: Ricardo
Girundi
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acervo, cujo apice desse tema é a fase
dos Fuzileiros Navais.

dificuldades objetivas,
seu envelhecimento precoce comecgaram
quando ele retornou da Europa para o
Brasil em 1929, surpreendendo-se com
de pinturas
reconhecendo apenas Ismael Nery como
brilhante pintor.

financeiras e

auséncia modernas

No autorretrato,
de um homem

seu rosto parece
interrogativo frente a
vida que passou tdo
apesar de ter sido crianca e
abastado,
dificuldade
leporino
mais tenra
como outros rebentos, algo que levou
profunda
dificuldade ndo foi

carregou
congénita

infancia, de se alimentar

angustia.
somente naqueles anos
durante toda
Acanhado,
pelo seu defeito.
Nao é culpa minha”,
alguns amigos que o recebiam em casa
Guignard projetava
retratados
a demonstrar o quanto o
incomodava.

iniciais,
juventude e vida

desculpas

Jantares.

leporino,
defeito Tlhe

Seus amigos de coracdo foram
Geraldo Andrada, Pedro Aleixo e sua
esposa, Lucia, Joaquim Machado de
Almeida, Helena e Santiago Americano
Freire, Celina e Hélio Hermeto e
Priscila Freire. Alguns foram tado
amorosos que até o receberam em
casa para morar durante anos, caso
de Dona Helena e Dr. Santiago que o
hospedaram durante sete anos no bairro
da Serra, em Belo Horizonte e Pedro
Aleixo que lhe ofereceu sua casa em
OQuro Preto; outros eram preocupados
com seu futuro por ser portador
de diagndésticos de alcodlatra e de
diabético que adorava arroz doce, mas
certos de seu sucesso como artista,
entdo ja consagrado.

Seu autorretrato traz ainda o
reconhecimento de  sua aparente
velhice no corpo cansado, a cabeca
calva, olhar e rosto com certas
perplexidades. Ele é alguém que pelos
seus olhos faz a pergunta de todo
grande artista: serei reconhecido e
imortal? Neste e em outros retratos,
encomendados ou ndo, ele pintou em
seqgundo plano cenas ilustradas com
Quro Preto, cidade que amava e de
pintor que tinha forca e talento para

177

produzir quadros de beleza eterna.
Suas pinturas sdao como textos ou
poemas de escritores brilhantes,
cujas obras sdo imortais a deslumbrar
leitores e espectadores.

No quadro ele faz nova declaracdo
de amor a Vila Rica, como se o0s dois
fossem um casal comemorando bodas
de algum metal precioso com aquela
que foi seu amor a primeira vista.
Nele, ha uma Ouro Preto cheia de
cores e com luz prépria, coberta por
um belo céu que era, junto com a
sua transparéncia em certas obras,
sua marca registrada. Ele préprio
relatava que, quando viu a cidade
pela primeira vez, disse para amigos:
“Procurei por 1isso a minha vida”.
“Isso” era uma espécie de mulher
idealizada e que, quando a encontrou
concreta e objetiva, apaixonou-se
e se pOS a seus pés, assegurando-
lhe que Jjamais a abandonaria e a
imortalizou em seus trabalhos em
aquarela ou 6leo. Como no retrato de
Dorian Gray, ele envelheceria e ela
continuaria com sua beleza eterna.
Neste ano, Vila Rica e o Brasil
sentem sua auséncia desde 1962, mas
se regozijam pelo seu aniversario.
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CARLOS PERKTOLD

Graduado em Direito e Psicologia.
Exerce a psicandlise em Belo Horizonte.
F especialista em Histéria da Cultura
Geral e da Arte pela UFMG. Integra
0 Instituto Histdérico e Geografico
de Minas Gerais. Foi agraciado com
a Medalha da Inconfidéncia, Medalha
de Honra da Inconfidéncia, Medalha
Santos Dumont pelo governo de Minas
e com a Medalha Jodo Pinheiro pelo
[HGMG. E autor de Ensaios de Pintura
e de Psicanalise (2002), Caixa de
Ferramentas (2003), A Cultura da
Confianca ou a Histéria do Crédito no
Brasil (2008). Psicanalista, integra a
Associacdo Brasileira de Criticos de
Arte e Associacdo Internacional de
Criticos de Arte (AICA).
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Imagem da capa do livro Histérias reais, de
Sophie Calle - Divulgacdo

LIVRD

AS “HISTORIAS
VERDADEIRAS”
D SOPHIE CALLE

ANNATERESA FABRIS — ABCAISAD PAULD

RESUMO: o artigo analisa a segunda
edicdo brasileira do Tlivro Histérias
reais, de Sophie Calle, demonstrando
como suas narrativas verbo-visuais
se articulam a partir de um Jjogo
constante entre realidade e ficcado,
do qual brota a figura da artista como
uma “fazedora” de enredos ambiguos.

FALAVRAE'EHAVB Sophie Calle; livro de

artista; realidade; verdade; ficcado.
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ABSTRACT:  1his paper analyzes the

second Brazilian edition of the book
True stories, by Sophie Calle. It aims
to demonstrate that Calle’s verbal-
visual narratives are articulated
through a constant interplay between
reality and fiction, from which
emerges the figure of the artist as
a “faiseuse” of ambiguous plots.

KEYWORDS: Sophie Calle; artist book;

reality; fiction; truth.
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“Sonho de
“0 lencol”,

ano de 1992 as narrativas
“A gravata”?,
amnésia”,

Autora de uma bibliografia

cruzamento

2021, numa demonstracdo do interesse
suscitado por esse work in progress,
fotografias neutras e textos enxutos acrescentadas
“0 término”,
Datam de 2000

casamento”,
“0 outro”.
“0O mau halito”
de 2001,
milagrosos”
de 2002,
de 2003,
“Quarto com vista”.

que relatam suas acOes/intervencdes no novas histérias ao longo dos anos.
divorcio”
“0 nariz”,
nada - ninguém”;

cotidiano, Sophie Calle teve um unico “ostética

titulo traduzido no Brasil, Histdrias dizeres
Publicada

em 2009, por ocasido da participacdo

serialidade”,

Sauvageot,
frequentemente suas aventuras por meio
de variacOes,
e remakes, e esse método esta na base

“0 porco”,
“Nipcias
“Torero”

primeira
na mostra dos sonhos™;
Rio de Janeiro,
28 de abril-28 de junho), na 7% Festa
Internacional
apresentacdo da
instalacdo Cuide de vocé (2007), no Sesc
(10 de julho-7 de setembro)
e no Museu de Arte Moderna da Bahia
(22 de setembro-22 de novembro),
edicdo em
2025. Traduzida por Hortencia Santos
Lencastre para a Agir,

correspondia
francesa,
titulo Des histoires vraies + dix,
alusdo aos relatos acrescentados no
livro-matriz de 1994.

repeticdes, retomadas

verdade (0i exame médico”;

constituido Califérnia”
diversos relatos ja presentes em obras
consideravel
secbes do
¢ extrafda das Autobiografias
que consistem de painéis com

emolduradas
acompanhadas
textos de cardter pessoal, nos quais

Historias
Literdria
(4 de Julho)

A inexisténcia de um fio narrativo é
facilmente comprovada pelo confronto
brasileiras.
“Os seios milagrosos” e “A
constavam da

anteriores.
das duas primeiras
“Torero”,
em 2009,
primeira secdo, foram deslocados para
(“0 marido™)

logo ap6s o relato X.

fotografias
dimensses inseridos
Houve também
a publicacdo se mesclam realidade e ficcédo, deslocamentos
A distribuicdo das historias

ordem cronoldgica
constituir

sendo possivel

sequéncia
“Casamento de sonho”,
“Viagem a Califérnia”
do quarto”.

narrativas
exame médico”,
“Paisagem vista
disposicado
obedecendo

sequéncias
narrativas, iniciar a
leitura por qualquer
retrato”,
striptease”,

“A 1amina de barbear”,

Com traducdo
da poeta Marilia Garcia, a publicacdo
de 2025 corresponde a oitava edicdo
francesa,

sucessivos

exame médico”,
“Nupcias
em agosto”

“Viagem a Califdrnia”,
“Abandonada
(inexistente em 2009)

agulha”?,
antecedida “A carta de
relancamentos

2012 (reimpressao), 2013, 2016, 2018 e

Houve também a
fotografia.

“Quarto com vista”.

vestido de Correspondem substituicdo de wuma
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2009, “0 presente” era acompanhado
da imagem de um lenco de cabeca com
cenas de Sevilha; em 2025, esta foi
substituida pelo registro de dois
travesseiros amarfanhados.

Duas 1imagens presentes na secdo
“Bob”, dedicada ao pai, que foi inserida
em 2016, remetem a uma obra de 1990,
Os tamulos. Realizada no cemitério
de Bolinas, uma pequena cidade nos
arredores de San Francisco, no qual,
em 1979, Calle descobriu o gosto
pela fotografia ao registrar duas
pedras tumulares com as inscricdes
“Irmdao” e “Irmd”, a série distingue-
se justamente pela presenca de papéis
parentais e ndo de nomes e datas em
diversas ldpides. A “irmdo” e “irma”
sdo acrescentados, em 1990,
“marido”, “filho”, “orfdo”,
“av6”, que lhe permitem configurar
um retrato de familia abstrato gracas
a um corte preciso da imagem, que
ndao capta nada além da designacdo
inscrita na lapide nua. Marcados por
uma reflexdo sobre a representacdo
da morte e o luto, sem recorrer a
palavra, 0s tdamulos ecoam em Historias
reais por meio de duas imagens com a
inscricdo “Father”.

ﬂcmae”’

“avd”,

Um trabalho posterior, Vinte anos
depois (2001), é também evocado em
“Bob”. Um trecho da obra de 2001 é
retomado parcialmente na historia
“A familia”, quando Calle Tlembra a
aquisicdao pelo pai de um tumulo,
dotado de trés carneiros, no cemitério
de Montparnasse. 0 hdbito de visitar
0 cemitério, para “me familiarizar
com o bairro”, é interrompido quando
ela vem a saber que o terceiro lugar
no tamulo seria ocupado ndo pela
mde, mas pela atual esposa do pai.
A versdo enxuta de Historias reais,
em que se dissocia da “familia Calle
recomposta”, contrasta com o texto
mais detalhado de 2001: “Pai, filha e
madrasta Calle, todos Jjuntos. Entdo
decidi me mudar. Duas senhoras Calle
era demasiado. Deverei procurar um
novo lugar na vizinhanca: achar um
local agradavel e adquiri-lo. Deixo
um cartdo-postal na pedra: Até Togo”.

Se uma parte considerdvel das

“histoérias  verdadeiras” tem como
fonte as Autobiografias, é, porém, nos
didrios intimos que deve ser buscada a
génese desse 1ivro em particular. Como
esclarece Cécile Camart (2003), os

cadernos denotam um grande dominio no

uso das paginas, nas quais anotacoes
pessoais manuscritas sdo acompanhadas
invencdes pictoricas,

images trouvées,

colagens de
fragmentos extraidos
imprensa,
privilegiadas
0 que chama
cadernetas é a presenca de um numero
respeitavel de pequenas fotografias em
no formato de provas
combinadas

atencdo nas

preto e branco,
“habilmente
pagina e, frequentemente, dispostas em
sequéncias ou em séries”, na companhia
de textos impressos e/ou manuscritos.

Autobiografias
Histérias reais sdao enganosos, Jjd que
a obra de Calle obedece a uma regra
do jogo, concebida como um exercicio
estilistico,
trapacear,

participacao
involuntdria dos outros. Esse principio
criativo leva Ligia Canongia a falar em
“armadilhas Titerarias”, posto que oS
textos em primeira pessoa
funcionar como indicios de veracidade”.

permitido
contando
voluntdria

“costumam

Ndo é o que acontece com o0s relatos
“esconde,
suscita ddvidas, provoca equivocos de
interpretacdo e deixa o observador-
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leitor a mercé de sua ambiguidade”.
Suas obras verbo-visuais produzem
um impacto contraditério no fruidor,
pois as fotografias, na qualidade de
“documentos” de realidade, cabe a
tarefa de avalizar as narrativas que
as acompanham, as quais podem ser
mentirosas ou inventadas.

Indicios desse Jjogo duplo podem
ser detectados em diversos relatos
de Historias reais, dentre oS quais
“0 nariz” e “0Os seios milagrosos”. No
primeiro caso, a fotografia comprova
que 0 nariz é efetivamente o de Calle,
mas quem garante que a rinoplastia e
outras intervencbes estéticas foram
canceladas depois do suicidio do
cirurgido plastico? Anne Sauvageot
usa como garantia da veracidade da
segunda narrativa o fato de a artista
ter posado para as lentes de Jean-
Baptiste Mondino®: “Omilagre aconteceu
de fato, certificado pela assinatura
e pela notoriedade do fotdégrafo.
0 peito de Sophie Calle comecou a
crescer por volta dos trinta anos
e, mesmo que Se quisesse acreditar
num truque de magica, a histéria é
verdadeira. Sophie Calle Jura”. A
artista, de fato, relata no livro o

crescimento repentino do seio, “sem
tratamento, nem intervencdo externa,
como um milagre. Eu Jjuro. Triunfante,
mas ndo exatamente surpresa, atribui
0 desempenho aos vinte anos de
frustracado, inveja, fantasias e
suspiros”. Mas serd que o juramento é
uma garantia de veracidade ou ele ndao
passa de um artificio retdrico para
embaralhar realidade e ficcdo?

Em “0 falso casamento”, a0
contrario, Calle escancara o uso de um
dos recursos mais recorrentes em sua
poética, a encenacdo. Descontente
com a “unido improvisada” com
Greg Shepard, celebrada, em 18 de
Jjaneiro de 1992, “a beira da estrada
que atravessa Las Vegas”, que ndo
tinha permitido “realizar o sonho
inconfessavel que compartilho com
tantas mulheres: usar, um dia, um
vestido de noiva”, resolve encenar
uma foto de casamento na escadaria
de uma igreja do bairro parisiense
de Malakoff. Para tanto, convida a
familia e alguns amigos e, no dia 20
de Jjunho, posa sorridente, vestida
de branco, de véu e grinalda, ao lado
de Shepard, wutilizando o carater
indicial do registro fotografico
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para criar um simulacro de unido
e felicidade. A foto foi seguida
por “uma falsa cerimdnia civil,
realizada por um juiz de verdade, e
um banquete. [...] Coroei comum falso
casamento a histéria mais verdadeira
da minha vida”. Anne Sauvageot
lembra que, para dar credibilidade
ao cerimonial “um tanto falsificado
em sua autenticidade”, a artista
inseriu nos diarios intimos o recibo
da compra de oito metros de tule no
dia 19 de junho.

A encenacdo esta também na base
de outra cerimbnia de casamento
embargada pelos rigores da lei. Em 7/
de outubro de 2000, Calle pretendia
casar-se com um homem que iria passar
trés anos na China, “na pista do
aeroporto, na hora da partida”, mas
sua expectativa foi frustrada por um
procurador que, baseado no Co6digo
Civil, argumentava existirem apenas
duas excecOes para a realizacdo do
rito fora da prefeitura. A suspeita
de uma situacdo provocada, programada
para ter um desfecho negativo ¢é
reforcada por dois elementos da
narrativa: a visdo de si mesma como
uma personagem de fotonovela (“uma
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noiva cujo amado vai para o front”)
e o fato de ter sido fotografada com
um vestido vermelho de cauda e um
buqué na mdo, olhando para a pista
do aeroporto, numa sala de embarque
estranhamente vazia. Serd que ela
ndo sabia que uma cerimdnia fora da
prefeitura s6 se Justificava se um
dos noivos estivesse no hospital ou
na penitenciaria?

Algumas acdes registradas no livro
sdo provocadas por agentes externos.
Em “Ndo vi nada - ninguém”, a
artista relata ter sido contatada,
em 1984, por uma desconhecida que
a incumbe de uma tarefa: ir para o
apartamento que ela tinha herdado
de duas irmds falecidas aos noventa
anos, num intervalo de seis meses,
e no qual ndo ousava entrar, pois
ele era “assombrado pelas ruinas,
pela morte e pelos fantasmas das
duas”. Calle aceita a 1incumbéncia
e fotografa a casa abandonada “para
The dar as 1imagens que ela receava
ver”. Em troca, pede para ficar com
um retrato das irmds e com algumas
agendas, das quais transcreve duas
anotacfes: “Ndo vi nada - ninguém”
(25 de dezembro de 1980); “Natal

- nada” (25 de dezembro de 1981).
0 relato, definido pelo critico
literario Schneider Carpeggiani
como “um microconto de terror”, é
acompanhado pela fotografia de duas
mulheres idosas, vestidas de maneira
inusual - wuma traja um terno um
tanto folgado, a outra estada envolta
num manto que a cobre da cabeca aos
pés e lhe déd um ar quase mondastico -,
avalizando a sensacdo de assombracdo
sentida pela mulher que encomendou a
estranha excursao.

“Viagem a Califérnia” € outro
exemplo de wuma acdo motivada por
um agente externo. Calle relata
que, em 4 de Jjunho de 1999, recebeu
uma carta de um Jjovem californiano
com um pedido estranho: passar em
sua cama o resto de um “periodo de
luto e aflicdo”, provocado pelo fim
de um relacionamento. Como seria
complicado pedido
na Franca, resolve enviar para San
Francisco todos os itens de sua cama,
que pretendia recuperar depois da
“cura” do rapaz. No més de setembro,
¢ avisada de que o sofrimento tinha
chegado ao fim e, em 2 de fevereiro
de 2000, recebe a cama de volta. A

concretizar 0
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histéria parece bastante fantasiosa,
mas, ao que tudo indica, é veridica,
pois existe uma extensa documentacdo
sobre a experiéncia, que vai além da
foto de um colchdo embalado publicada
no livro. A documentacdo, que faz
parte da obra hombnima, datada de
2003, inclui e-mails, Dbilhetes e
fotografias da operacdo de transporte,
da disposicdo da cama no quarto de
Josh Greene e da sucessiva devolucdo.

Anarrativa trazduas caracteristicas
do estilo Calle. Aprimeira diz respeito
ao cuidado com a exatiddo, que a leva
a enumerar todos os itens enviados a
Greene - “1 estrado, 1 estrutura de
madeira, 1 colchdo, lengc6is nos quais
eu havia dormido, 2 travesseiros, 2
fronhas, 1 colcha” -, de maneira a
enfatizar a veracidade do relato. A
segunda remete a um tema recorrente,
a cama, presente em diversos relatos
de Historias reais.’

Ndao era a primeira vez que
Calle emprestava a propria cama
a desconhecidos. Em 1979, realiza
a performance 0s que dormem,
apresentada posteriormente como
instalacdo (176 fotografias em preto
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e branco e 33 textos) e publicada
em livro em 2000. Para tanto,
arregimenta vinte e o0ito pessoas,
que deveriam ocupar sua cama entre
as 17 horas de 1° de abril e as 10
do dia 9, as quais fornece lencdis
limpos e refeicOes. Sua participacao
consiste em observar seus hodspedes,
fotografd-los a cada hora, realizar
pequenas entrevistas e redigir um
relato das experiéncias. Concebida a
guisa de uma reportagem, na qual o
que importa é a maneira da artista
relacionar-se com seus colaboradores
e a observacdo subsequente de seus
comportamentos, a obra possui dois
elementos - cama e len¢dis - que
Anne Sauvageot define como “o elo
indicial que Tiga a autora a seu
préprio universo”. Cama e Tlencdis
constituem seus “duplos dérmicos”
numa experiéncia ancorada no
presente e na conversdo do tempo da
intimidade em tempo de trabalho.

A carta é outro motivo recorrente
do Tlivro. Uma carta, que a pequena
Sophie fantasia ter sido escrita por
seu verdadeiro pai, abre Historias
reais, mas ndao é usada como prova dessa
“descoberta” perturbadora. Calle

acompanha o relato com a reproducdo
de um quadro flamengo do século
XV, atrds do qual tinha escondido
a correspondéncia subtraida da mde.
Um Tleitor atento pensa 1logo no
conto “A carta roubada” (1844), de
Edgar Allan Poe, no qual o detetive
Auguste Dupin encontra um documento
subtraido num Tlugar bem visivel -
uma papeleira pendurada no meio do
consolo da lareira - e 0 reconhece
de 1imediato, apesar de seu aspecto
sujo e amarrotado.

Em outros momentos, os relatos vém
acompanhados das imagens das cartas.
“A carta de amor” narra a encomenda
feita a um escritor especializado no
género, que redige uma mensagem em
versos, usando uma caneta-tinteiro,
pela tarifa de cem francos.®> “A rival”,
por sua vez, é o relato de como uma
carta dirigida por Shepard a H. se
transforma numa missiva destinada a
ela. A substituicdo da letra H pelo
S no alto da folha datilografada,
cheia de rasuras e de correc0es
manuscritas, converte a declaracdo
de amor de Shepard a H. “na carta
que eu nunca recebi”.® Quando a carta
tdo ansiada chega finalmente, é tarde

SOPHIE CALLE

Historias seais

Capa do livro e Histérias reais,

de Sophie Calle - Divulgacdo
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demais, como se 1& em “0 término”.
No momento em que o marido confessa
seu amor por ela, Sophie, que tinha
encontrado debaixo do banco do carro
um saco pldstico com vinte e quatro
cartas enderecadas a H. e devolvidas
ao remetente, ndo acredita nele e
decide pdr fim ao casamento.

z

A artista também é autora de uma
carta dirigida a P., que a tinha
abandonado depois de um relacionamento
de sete anos comum simples telefonema.
Em “Abandonada em agosto”, ela
evidencia o cardter performdtico que
pretendia dar ao fim da unido. Ao
refletir sobre a mensagem em que
perguntava ao namorado se desejava
realmente terminar, conclui que seu
gesto foi “uma tentativa absurda e
indtil de continuar a nossa histdria
e, portanto, ter a chance de encenar
de novo o fim”. A fotografia de dois
pés de galinha, apoiados num galho e
encimados por pedacos de algoddo que
parecem evocar cabecas destituidas de
feicdes, reforca a ideia de encenacdao
explicitada no texto.

0 fato de Calle pretende “encenar”
o fim de um relacionamento nada mais

faz de que ressaltar a percepcado
de que suas “histérias verdadeiras”
estdo situadas no universo da
ficcdo, no qual “ndo ha verdade”.
A essa constatacdo, Ligia Canongia
acrescenta que a artista recupera e
mescla “sistemas que vao do espaco
teatral renascentista as fotonovelas,
do romantismo ao realismo, insistindo
na insercdo do drama, ainda que um
drama sem climax e com narracdo
descontinua”. Ao escrever que O
titulo escolhido por ela para a
coletanea é tdo “fantasioso” quanto
o do livro Ficcdes (1941-1956),
de Jorge Luis Borges, Schneider
Carpeggiani conclui que “a palavra
‘real’ ndo passa de uma ficg¢do. [...]
Relato factual ou ndo, tudo o que
Calle faz e escreve é estetizado
para gerar um roteiro ao seu redor.

Tudo é performance. Tudo é realizado
para alcancar um efeito literdario”.

0 embaralhamento entre realidade
e ficcdo é também central nas
consideracdes feitas por Alessandro
Del Puppo a respeito da primeira edicado
italiana do livro (2022). De acordo

com ele, “o adjetivo que compbe o
titulo é, provavelmente, a coisa mais
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enigmatica e inquietante”. Em Storie
vere, a artista desafia “a propria
concepcdo de verdade documental e de
ficcdo autobiografica, pondo em crise
0 estatuto do documento fotogrdfico
pbem como da narrativa de si”.
Antecipando “o egotismo do Instagram,
com sua peculiar interferéncia entre
texto e imagem, Sophie Calle criou
algo que tem a ver com o altar e
0 confessiondrio, com o mistico e o
prosaico, com o album de familia e o
Journal intime, com a ficcdo da vida
e a realidade da morte”. Essa dltima
figura é sugerida pela fotografia que
encerra o livro: o corpo da artista
refletido na superficie brilhante da
lapide de granito do jazigo adquirido
num cemitério da Califdrnia, a quase
nove mil quildometros de Montparnasse.’
Confrontado com essa 1imagem, O
critico conclui: “Son coeur mis a nueé,
no Gnico modo hoje possivel. Leva-nos
a crer que sabemos tudo dela, mas, na
realidade, ndo sabemos nada”.

Se Del Puppo Vvé& nas acdes de
Calle uma antecipacdo do Instagram,
antes dele Anne Sauvageot tinha
proposto associar seu trabalho
artistico com a cultura midiatica e
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com a ascensdo do individualismo. A
seu ver, a personagem Sophie Calle
e sua obra sdo exemplos do “ar do
tempo midiatico” pela diversidade
de seus modos de expressdao (relato,
anedota, fait divers, pesquisa,
remake, autorretrato, confidéncia) e
pela variedade de suportes (imagem
onipresente, palavra, texto). Em seus
topicos mais recorrentes - jogo, duplo,
desaparecimento, presenca, auséncia
- é possivel detectar “a propensado
dos meios de massa a construir um
avatar da realidade que se torna para
cada um uma experiéncia de si”.

Ndo admira que, nesse contexto,
a autora aproxime suas operacdes
da telerrealidade (reality  show),
caracterizada pela ficcionalizacdo do
real e pela materializacdo de ficcOes,
que se tornou a mediacdo pela qual
tomam forma as incertezas existenciais
contemporaneas: de um lado, a colusdo
de real e virtual, de outro, a tensdo
entre individualismo e coletivismo.
Dois motivos condutores reforcam-se
mutuamente: a busca do auténtico e
a exposicdo de si. A telerrealidade
apresenta-se como televerdade, dando
primazia a subjetividade. Como escreve

Alain Ehrenberg, “0 desenvolvimento
de si torna-se coletivamente um fato
pessoal que a sociedade deve favorecer?”.

Artista de seu tempo, Calle funde-
se com a telerrealidade: 1imita-a
frequentemente, estigmatiza-a as
vezes e, sobretudo, interpela-a emseus
fundamentos, em seus logros, em suas
apostas. Em suas diferentes obras, a
artista explora “as multiplas formas
insidiosas da intimidade publicizada”
por meio do diario intimo, do road
movie, do fait divers. Autocentrada,
sua arte denota sobretudo a vontade
de um enriquecimento de si enquanto
personalidade e artista. Mas ndo se
pode esquecer que a individualidade
constitui “‘um capital admiravel’”
que as midias e as instituicoes
sabem vender.

0 titulo dado ao Tlivro nas duas
edicOes brasileiras merece um reparo:
embora “real” e “verdadeiro” funcionem
como sindnimos, teria sido preferivel
deixar o adjetivo escolhido por Calle
para caracterizar suas histérias, uma
vez que suas operacles pressupdem um
“pacto de verdade” com o leitor. Por
outro lado, o adjetivo “verdadeiro”
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parece mais adequado para analisar
o papel que a fotografia exerce no
interior dos relatos elaborados pela
artista. Se textos e fotos estdo
ligados de maneira indissocidvel, numa
situacdo de “saturacdo reciproca” que
confere autenticidade ao relato, ndo
se pode esquecer que cada um deles
desempenha um papel proprio. Enquanto
0 contexto da 1imagem é comunicado
pelo breve relato, cabe a fotografia
autenticar as referéncias espaciais e
temporais da narrativa, como observa
acertadamente Magali Nachtergael.

Feitas propositalmente de maneira
amadora e destituidas de qualquer
significado fora do contexto das
histérias narradas pela artista,
as fotografias ampliam o efeito de
verdade dos relatos verbais, aos quais
conferem um selo de autenticidade.
Gracas a sua natureza indicial, as
fotografias atestam a veracidade dos
acontecimentos narrados, reforcando
0 significado do tempo e da memdria
na construcdo de um jogo tenso entre
0 pessoal e o artistico. Texto e
imagem formam uma unidade narrativa
homogénea: se a foto, que nado
desempenha o papel de ilustracdo, é
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tributdria do contexto verbal, cabe
a ela completa-lo, conferindo-lhe seu
significado total. Esse jogo sutil
de 1interdependéncia parece ter se
perdido com o titulo escolhido pelas
duas tradutoras, as quais, ao que
tudo indica, ndo atentaram para ele.

A escolha do adjetivo “reais”
ndo permite dar destaque a um
fato iniludivel: para a “fazedora
de histérias”®, Sophie Calle o que
estd em Jjogo ndo €é realidade do
acontecimento, mas a verdade que ela
injeta em seus relatos verbo-visuais,
pouco importando se eles ocorreram
ou se foram totalmente inventados.
Afinal, como ela escreveu em 1980, seu
cédigo consistia em “criar a ficcdo,
provocar situacOes arbitrarias”™, numa
demonstracdo de que o que conta em
suas operacfes é a maneira pela qual a
realidade é manipulada para construir
narrativas criveis. E importante
lembrar que, alémde idealizadora, Calle
¢ protagonista de suas encenacoes,
respondendo ao modelo da “personagem
projetada”, isto é, criada a partir da
experiéncia direta do autor, de quem
incorpora vivéncias e sentimentos,
e transposta com relativa fidelidade

para a pdgina. E nisso que reside o
cerne de suas acOes: na capacidade
de fundir verdades e mentiras gracas
a um gesto performdtico, no qual uma
narrativa factual verbo-visual ajuda
a engendrar uma ficcdo de si. Uma
ficcdo a qual ndo é alheio um processo
de teatralizacdo da existéncia, que
permite que a artista crie um universo
autonomo, inspirado na realidade,
mas diferente dela pelos mecanismos
fantasiosos utilizados na criacdo
das narrativas. E desse cruzamento
que surgem duas caracteristicas
sublinhadas por Magali Nachtergael -
uma vida sonhada e uma representacao
quimérica de si -, as quais envolvem
o leitor/observador num jogo continuo
de remissdes entre realidade e ilusdo.
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NOTAS

1 “0 striptease” e “0 salto agulha”
fazem parte de uma sequéncia
intitulada 0 striptease, publicada em
Les panoplies, 3° volume de Doubles-
Jeux (1998).

2 “A gravata” integra a série 0
guarda-roupa, publicada no ja citado
Les panoplies. Em Historias reais,
a artista confia ao texto a tarefa
de enumerar as sucessivas pecas
adquiridas, a cada
ano, para transformar a aparéncia
de um homem sedutor, mas de gosto
duvidoso. Em 0 guarda-roupa, as pecas
sdo acompanhadas de fotografias e de
um texto final, excluido de Historias
reais: “Enfim, esta era minha decisdo.
Mas, em 1993, quando se colocou o
problema dos sapatos, eu estava bem
longe da Franca. A distancia, uma
enquete frustrada e, logo, o temor de
um trdgico erro quanto a numeracao
do calcado prevaleceram sobre minha
consciéncia profissional. A pandplia
ficou incompleta: meu homem ndo tem
sobretudo e anda descalco”.

de vestudrio

3 Famoso pela producdo de fotografias
de moda e de video clipes bastante

criativos, Mondino é autor de diversas
imagens de Calle. Em
reais, sao também de sua autoria
as fotografias de “0 nariz” e de
“Maternidade”.

Historias

4 Em palavras e, as vezes, apenas em
imagens, o tema é explorado também em
“A cama”, “0 presente”, “0 lencol”, “A
refém”, “A erecdo” e “Quarto com vista”.

5 Em 2003, depois de conhecer o artista
britanico Damien Hirst, Calle pede-
lhe para escrever uma carta de amor.
Alguns meses depois, recebe a carta
almejada, escrita num tom passional,
relevando a evidéncia de que Hirst
era praticamente um desconhecido.

6 Na instalacdo Encontro marcado
com Sigmund Freud, apresentada no
lTondrino Museu Freud (1998), as duas
cartas sdo objeto de encenacdes. A
diferenca do livro, “A carta de amor”
¢ representada por diversas folhas
manuscritas, espalhadas em cima de
uma mesa. “A rival” é dominada por uma
maquina de escrever, de cuja lateral
desponta uma folha datilografada.

7 Na 2% edicdo brasileira, a 1imagem
destacada por Del Puppo corresponde
a micronarrativa “Concessdo”.
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8 0 autor estd propondo uma
aproximacdo com Mon coeur mis a nu
(Meu coracdo desnudado), redigido por
Charles Baudelaire entre 1859 e 1865.
Caracterizada por uma escrita direta
e incisiva, por um tom confessional
e por certa incompletude, a obra
é constituida de notas, aforismos,
pensamentos  truncados, reflexdes
sobre diversos temas, Tlembretes e

fragmentos.

9 Termo criado por Hervé Guibert no
artigo “Panégyrique d’une faiseuse
d’histoires”, publicado no catdlogo
da exposicdo A suivre (Museu de Arte
Moderna da Cidade de Paris, 2 de
julho-13 de outubro de 1991).
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Claudinei Roberto da Silva:

“Acho que esta prépria entrevista é
simbélica de uma conquista..” -
Foto: Nabor Jlnior

ENTREVISTA

A TRAJETORIA DE CLAUDINE)
ROBERTD DA SILVA
NAS ARTES VISUAIS

ALEXANDRE ARAU.D BISPD — ABCA/SAD PAULD

RESUMD: artista, curador, critico e
professor independente, Claudinei
Roberto da Silva conversa sobre
sua trajetéria no campo das artes
visuais em entrevista inédita a
Revista Arte & Critica. Curador, entre
outras, das exposicbes “As vidas da
natureza morta”, 2024; “Mdos: 35
anos da Mao Afrobrasileira”, 2018);
“PretaAtitude”, 2018; “37° Panorama
das Artes do Museu de Arte Moderna
de Sdo Paulo”, 2022-2023.

FALAVRAE'EHAVE Claudinei Roberto;

trajetdéria profissional;
artes visuais.

curadoria;
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ABSTRACT: Artist, curator, critic,

and independent professor, Claudinei
Roberto da Silva discusses his
trajectory in the field of visual
arts in an exclusive interview
with Revista Arte & Critica. He has
curated, among others, the *“As vidas
da natureza morta”, 2024; “Mdos: 35
anos da Mado Afrobrasileira”, 2018);
“PretaAtitude”, 2018; *“37° Panorama
das Artes do Museu de Arte Moderna
de Sdo Paulo”, 2022-2023.

KEYWORDS: Claudinei Roberto;

professional trajectory; curatorship;
visual arts.
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- Vocé é formado
em Artes Plasticas pela ECA-USP. Como
decidiu 1ir para as artes? E qual foi
seu primeiro contato com 1isso que
conhecemos por artes visuais?

- Na
realidade, cursei licenciatura em
Educacdo Artistica, uma das catedras
oferecidas pelo Departamento de Arte
da Escola de Comunicacbes e Artes
da Universidade de Sdo Paulo. Essa
opcdo foi feita como consequéncia
de uma série de fatores, dentre os
quais pesou bastante a minha condicao
de classe e raca. Negro, proletério
e periférico, o curso gratuito e
de qualidade oferecido pela USP
parecia a Unica alternativa para
pavimentar um caminho profissional
mais, digamos, seguro, através
do magistério na rede puablica ou
privada de ensino que ele habilitava.
Um caminho que ndo me desviava do
interesse que sempre tive pela arte.
Esse pendor para a arte e mesmo
para o magistério foram vocacoes
manifestadas muito precocemente,
jd na primeira infancia, pendores
que eram reconhecidos e admitidos

num ambiente familiar que, se ndo 0s
estimulava, tampouco oS reprimia.

E preciso dizer também que cheguei
ao Departamento de Arte da Universidade
de Sdo Paulo aos trinta anos de
idade, portanto, wum Jjovem adulto,
ja maduro, com algumas experiéncias
que considero bastante relevantes a
minha biografia como, por exemplo,
minha passagem pela Faculdade Marcelo
Tupinambd, que ndo existe mais, onde
igualmente, e pelos mesmos motivos,
cursei Educacdo Artistica e onde tive
a sorte de estudar com professores
como a coredgrafa e bailarina Maria
Mommensohn e o historiador de arte
Paulo Machado. Por outro Tlado, jéa
havia estudado pintura nos ateliés
das artistas Lise Forell (1924-2017)
e (Cleoo, experiéncias estas que me
marcaram profundamente.

- Havia outra opcdo de graduacdo?
Vocé chegou a pensar em outro curso?

- Naturalmente o Departamento
de Arte da USP oferecia uma gama

variada de graduacdes, pintura,
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gravura, escultura, multimeios etc.
Estes eram cursos de Bacharelado,
que ndo habilitavam o aluno para,
posteriormente,
nas redes de ensino, privada ou
publica. Para tanto, o aluno deveria
Licenciatura em Educacdo
Artistica, que era, como disse, o0
que me interessava, mas oS alunos de
licenciatura também cursavam alguns
semestres nos ateliés de desenho,
pintura, gravura, modelagem e fotografia.

ministrar aulas

cursar

- Quando vocé se formou, qual era
o perfil étnico-racial da faculdade?
Considere tanto o corpo discente como
0 corpo docente e funcionarios.

- 0 perfil étnico era marcado e
decididamente branco e burgués, ou
pequeno-burgués. Havia certa equidade
de género nos cursos de Bacharelado,
Ja na Licenciatura a presenca feminina
era maior. Entre os professores ndao
havia negros; um técnico de dgravura,
Moacir Simplicio, era negro. Que eu me
lembre, ele era o Unico que trabalhava
no departamento. Posteriormente uma
secretdria negra foi incorporada ao
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quadro de funciondrios. Fui, durante
muitos dos sete anos que passei por
14, o Unico aluno negro.

- Vocé me contou mais de uma
vez que conheceu a Cleoo, artista
negra cujo nome é citado pelo Abdias
Nascimento no texto “Arte afro-
brasileira, um espirito Tibertador”!.
Pode contar quem foi essa artista?
Quais seus temas? Que tipo de
linguagem era a dela? Quando nasceu
e morreu? Ha obras dela em acervos
publicos? Onde se pode ver sua obra?

- Ednéa Ferreira Mendes, dita
Cleoo. Também é citada como Ednéia.
Seu nome consta num catdlogo de Jdlio
Louzada de 1996. H4 mencdo a sua
biografia na dissertacdo de mestrado
“Museu de Arte Negra: passado,
presente, ancestral”, de Julio Ricardo
Menezes Silva, defendida em 2024 no
Centro de Educacdo e Humanidades
da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Ela nasceu em 1930, e apesar
do perceptivel esforco do pesquisador
fica evidente o qudo pouco foi
preservado da meméria dessa artista

e pessoa tdo singular. 0 percurso que
me Tlevou até ela foi sui generis,
na época, fim dos anos 1980, eu
procurava uma professora de pintura e
desenho e por um feliz acaso conheci
uma sua aluna que me Tlevou até ela.
Naquele tempo ela morava numa casa
assobradada na rua Miguel Izaza, no
bairro de Pinheiros, em Sdo Paulo.
Essa rua ndo existe mais, uma grande
avenida foi reformada e a “tragou”.

A Cleoo mudou-se, ndo sei em
que circunstancias, para o Norte
da Africa muito cedo e, ao que
consta, comecou, em crianca, a
estudar pintura no Marrocos. Casou-
se vdarias vezes, com intelectuais,
artistas e um cineasta®. Na casa de
Pinheiros, muitas dessas memérias
estavam preservadas numa mirfade de
objetos e artefatos, espalhados sem
muita ordem. Seu perfil de artista
era de uma modernista, a mulher era
frequentemente um tema. Pintava e
desenhava com maestria, mantinha
um acervo considerdvel de obras de
arte que Tlhe foram presenteadas e
delas ndo se desfez até sua morte,
que aconteceu provavelmente no inicio
dos anos 1990, ndo sei precisar.
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Aventurava-se pelo abstracionismo
informal. Ndo era politicamente
engajada, o que ndo implica dizer
que fosse alienada, absolutamente,
mas tinha certa aversdo a politica,
principalmente partidaria. Era muito
sensual, sedutora mesmo, tivemos,
apesar da diferenca de idade, um
pequeno affair. Era, de fato, um
espirito livre, tdo livre quanto era
possivel ser naquele Brasil ainda sob
ditadura. H4 dois desenhos seus na
Colecdo de Arte da Cidade®. E uma
artista negra interessantissima que
circulou por Africa e FEuropa e que
pede 0 resgate de sua meméria®.

- Vocé conheceu, ao longo da sua
trajetdria, pessoas interessantes.
Pode citar alguns nomes, dizer o que
faziam?

- Tive sim a felicidade de conhecer
pessoas que, para dizer o minimo,
eram e continuam muito interessantes.
Penso que isso é a melhor “recompensa”
de quem escolhe a senda da educacdo
e da arte, esses

inestimdveis. Seria impossivel cita-

encontros sao
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las sem incorrer em algum tipo de
imperdodavel injustica, portanto,
na tentativa de evitar isso, vou
mencionar meu préprio pai, Gumercindo
Roberto da Silva, que nasceu em 1929,
em Brodowski (no
Paulo), e foi, a seu modo, um polimata,
um homem de mualtiplos saberes que
também profissionalmente.
Gumercindo foi cantor de gafieira,
entre as décadas de 1960 e inicio de
1980. Animava carnavais, quando esses
ainda aconteciam em saldes, e, além de
cantar divinamente, tocava pandeiro
como poucos. Também admirava Jameldo
e tinha mesmo um timbre parecido com
0 desse mestre. Preservo com carinho
0 seu uUltimo instrumento, obviamente
um pandeiro, e também algumas poucas
fotos dele diante da orquestra Rizzo.
Foi operario teceldo, trabalhou na
tecelagem Rubi e dedicou os udltimos
anos da sua vida como polidor de
instrumentos de sopro e metal na
oficina Do Ré Mi, de propriedade
dos irmdos Rizzo, que sim, tocavam
na orquestra que nos anos 1970
levava seu nome. A oficina ficava na
rua Olavo Egidio, em Santana, Zona
Norte da capital paulista. Do cantor

interior de Sao

cantava

magnifico que era ndo restou nenhum exposta

registro da sua voz. Seus filhos, coorden
entre eles eu, ndo compreendemos a

época a importdancia de preservar essa

curator

CRS -

memdéria. Triste.
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em uma individual®. Como

ar criacdo artistica e criacdo

ial?

Pois é, exponho pouco, mas,

para desgosto dos que ndo gostam do
meu trabalho, fiz bem mais de uma

exposic
“Coisas

AAB - Vocé é artista visual e tem
uma producdo que vi apenas uma vez

do individual. Por exemplo,
legais e outras nem tanto”

Gumercindo Roberto da Silva, pai de Claudinei Roberto, é o que estd no centro em pé,

segurando o chocalho.

Cerca de 1950. Autoria desconhecida
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e “Sessdo Azambuja” foram duas. Mas
as coletivas me realizam muito. Estar
presente a mostras onde artistas,
bastante mais

também sdo exibidos me da

relevantes que eu,
grande
alegria, e me gratifica muito. Realizar
uma obra, por modesta que seja, exige,
pelo menos no meu caso, um tempo
largo de elaboracdo; a execucdo, as
vezes, é rdpida, mas sua concepcao,
sua maturacdo, pode levar anos. Mas,
Alexandre,
as atividades de curador, artista ou
educador como dicotdmicas, nas suas
bases
especifico, as questdes que afetam
a educacdo atravessam todos 0S meus
processos, todo o meu pensar e fazer.
Claro que certa disposicdo politica
também contribui para isso. Lembro
que certo dia, ha muitos anos atrds,
0 professor e curador Tadeu Chiarelli
informou a um grupo de graduandos,
entre eles eu, que o Tempo era o
patriménio de um artista.
Ele tinha e continua tendo razdo.
0 tempo esta disputa,
o tempo empregado na reflexdo, na
pesquisa, o0 tempo da prospeccdo e
construcdo de conhecimento, o tempo

sinceramente, ndo vejo

contraditdérias. No meu caso

maior

sempre em

da construcdo das obras e o importante
tempo do 6cio. 0 tempo se conquista,
e responder as suas perguntas, por
exemplo, pede tempo, um tempo que é
preciso disputar, priorizar.

De todo modo, agradegco por VvocCé,
que tem uma contribuicdo importante
nesse campo da curadoria, reconhecer
meu trabalho enquanto curador,
mas, como disse, ndo vejo
atividades como dicotémicas, ndo vejo

essas

Tiago Gualberto,
Claudinei Roberto,
Rosana Paulino,
artistas visuais.
José Nabor Jddnior,
editor da Revista
Omenelick

2° Ato. Atelié 0CO,
2011. Autoria ndo
identificada

199

uma contradicdo fundamental nesses
fazeres. £ claro que elas tém 6bvias
especificidades, isso é evidente. Mas
ndao é como se roubassem e disputassem
0 tempo uma da outra, entende? Acho
0 seu exemplo eloquente: enquanto
vocé estuda, e sei que vocé estuda
muito, palestra e dé aulas, o curador,
que vocé também é, continua ativo na

execucdo dessas demandas, ele vai se

“afiando”. Eu aprendo sobre arte nos
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ateliés dos artistas que generosamente
me acolhem, que se abrem a minha
pesquisa, assim como aprendo sobre
pintura ou desenho quando tenho a
chance de ministrar aulas de pintura
ou desenho. E Paulo Freire, o educando
e 0 educador aprendem juntos a ler o
mundo através das suas experiéncias.
Ter convivido com Sidney Amaral,
ter dividido o atelié com ele me
ensinou bastante. Sidney, enquanto
consolidava seu trabalho como central
na cena afro-brasileira, ministrava
aulas de educacdo artistica na rede
publica de Carapicuiba. No seu atelié,
posteriormente a sua muito precoce
partida, encontrei pilhas de didrios
de classe, de planejamento de aulas,
nunca Vvi ou percebi que 1isso era
para ele uma questdo, um problema.
Acho mesmo que ele se alimentava do
cotidiano dificil de professor para
compor e elaborar seus conceitos,
projetos e obras...

AAB - Vocé criou o atelié 0CO. Que
projeto foi esse? Onde funcionou, o
que VvoCé realizou por 1a e por que
fechou?

Logomarca do Atelié 0Oco

ERE - Penso no 0CO como um conceito
em desenvolvimento, em processo
constante de maturacdo, e neste
sentido ele ndo estd encerrado. Ele
surgiu como resposta a maltiplas
inquietacbdes e experiéncias. A
militancia politica num partido de
esquerda que a época estava proscrito
foi uma dessas experiéncias seminais.
A convivéncia com membros das
Comunidades Eclesiasticas de Base e
a Teologia de Libertacdo foi outra. A
consciéncia prematura sobre racismo
e exclusdo adquirida na periferia
através de meus irmdos mais velhos,
um deles, o Clovis, militante de
primeira hora do Movimento Negro
Unificado (MNU)®, enfim, é um caldo
de cultura que deu base ideoldgica a
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criacdo desse projeto, que pretende,
basicamente, materializar um
territdério onde pesquisa, exposic¢do
e producdo de conhecimento sobre
arte contempordnea ndo excludente
se realize. 0 0CO acontece onde
for possivel realizd-lo, a partir
de condicbes materiais e politicas
favordveis. Aconteceu, por exemplo,
nas casas onde morei, casas que
eram, igualmente, oficinas de
trabalho, ateliés, onde comodos eram
convertidos em galerias e palcos
para performances. Tudo 1isso foi
razoavelmente documentado. Alias,
observando como a memdéria e arte
dos grupos sociais a que pertenco
eram e sdo tratadas, a “ideia” do
0CO se apresentou na sua génese
como urgente. Infelizmente, a
realizacdo dependeu sempre dos meios
financeiros que eu, particularmente,
poderia alocar, e reconheco como
um erro ndo conseguir algum tipo
de articulacdo que mitigasse
essa situacdo. Um tipo qualquer
de alternativa colaborativa. Mas
acredito que o projeto possa e deva
ser reeditado, ele, afinal, continua
fazendo sentido.
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Fachada do Atelié Oco. Autor ndo identificado, s/d.
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AAB - No atelié 0CO havia exposicdes,
debates e fomento a producdo
artistica. Quais atividades merecem
destaque?

ERS - Como disse anteriormente, do
0CO surgem miltiplas experiéncias que
pedemmultiplas respostas, amilitancia
politica durante a ditadura coloca o
militante num estado de constante
alerta e prontiddo. A propaganda
se faz pela acdo. 0 projeto ocupou,
e possivelmente ocupard, varios
espacos. No bairro da Liberdade, em
Sdo Paulo, por exemplo, ele ocupou
um andar de um prédio Tlocalizado
na Praca Carlos Gomes; hoje esta
instalado 1a um hostel. Nesse espaco,
que alias, vocé, Alexandre, me deu
a honra de frequentar e apoiar,
realizamos varias exposicdes bacanas,
como, por exemplo, o multiartista
Danilo Pera, o gravador Fabricio
Lopes, o também gravador Ulysses
Bdscolo, o excepcional fotdégrafo
Wagner Celestino’, os artistas Janina
Barros e Wagner Viana, Luiz 83 (em
inicio de carreira), Nilson Sato,
Daniela Noronha, Mauricio Parra e
Rosana Paulino expuseram 14, a lista
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Atelié do Cambuci

No cavalete,

retrato do artista Luiz 83 executado por Claudinei Roberto da Silva.
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Fotografia de José Nabor Junior, 2021
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¢ longa. Mas antes, em 2005,
Franca Pinto, na Vila Mariana, eu era
apoiado por um grupo de excelentes
pessoas que se diziam minhas alunas,
entre elas e eles, Cleide Yamazaki,
Elita Lumy Maeda, Estela Santini,
Anne Bitencourt, Alexandre Andrade e
outras. Todos desenvolveram projetos
artisticos de algum
muito, mas muito grato mesmo a todos,
inclusive aqueles que por falha minha
aqui. Acho importante
salientar que a experiéncia adquirida
nessas que, alids, estdo
documentadas, foi vital para o
trabalho que desenvolver em
algumas instituicdes de Sdo Paulo e
do Brasil,
Emanoel Araujo, onde tive a chance de
coordenar o Nicleo de Educacdo entre
2011 e 2013, o Sesc, o MAM de Sado
Paulo, o Museu Oscar Niemeyer, o Paco
das Artes etc.

na rua

relevo e sou

ndao mencionei
ocasiodes,
vim a

como o Museu Afro Brasil

AAB - Quando vocé comecou a fazer
curadoria?

ERS-—A primeira curadoria documentada
de que me lembro é uma exposicdo

chamada “Introducdo aos Fendmenos
Vitais”, de 1997. exposicao

aconteceu num espaco cultural de Sado

Essa

Paulo chamado Tendal da Lapa, e ainda
guardo, em algum lugar, além do pequeno
catdlogo que produzimos, oS recortes
do Jjornal do bairro que comentava e
dava noticias sobre a exposicdo, que
era uma coletiva de alunos e ex-alunos
do Departamento de Arte da ECA-USP. O
mesmo grupo de alunos que organizou
essa mostra comprometeu-se também com
uma série de outras, e sempre, como
era a proposta dessa turma, fora dos
portdes da USP,

e de acesso gratuito.

em Tlugares publicos
Esse projeto

batizado de
“Olho SP”. Dele participaram artistas

durou alguns anos e foi

como Ana Luiza Dias Batista, Joado
Paulo Leite, Laura Hussak, Flavia
Yue, Rodrigo Matheus, entre varios

outros e outras. No ano 2000 realizei

uma curadoria para a artista, alids
ainda relevante, Christiana Moraes. 0O
nome da exposicdo era “0 que ela faz
¢ danca”

e aconteceu na Funart no

Rio de Janeiro, em funcdo do prémio
que Chris ganhou no XV Saldo daquela

instituicdo. E um percurso de 30 anos.
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AAB - Gostaria que comentasse como
foi passar pelo educativo do Museu

Afro e wvoltar a instituicdo para
fazer curadoria. Quantas exposicoes
ja fez 1a7

ERS - Antes de assumir a
responsabilidade de coordenar o
Nicleo de Educacdo do Museu Afro

Brasil Emanoel AraGjo, jad tinha tido
experiéncias no educativo de outras
instituicOes de Sdo Paulo - Paco das
Artes, Museu da Imagem e do Som, onde,
de modo também
coordenei nicleo educativo, a
27% Bienal
como co-coordenador de
no MAM SP fui educador

interino e efémero,
seu
onde atuei
educacao,
bolsista;

de Sdo Paulo,

todas essas experiéncias  foram
anteriores ao Museu Afro. Dadas as
caracteristicas singulares dessa

instituicdo, o trabalho desenvolvido
pelo educativo do Museu Afro &,
igualmente, sui generis e complexo.
Sdo muitas as frentes de trabalho
e pesquisa organizadas por aquele
nucleo. 0 conhecimento que 1a se
processa devia atender aos reclames
de um acervo polivalente, além de,

claro, elaborar uma histdéria da
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epopeia afrodiaspoérica em territorio
brasileiro a partir de wuma gama
variada de documentos e artefatos.
[sso, sem, necessariamente, contar
com o apoio decidido da diretoria. O
nicleo era, e acredito que continua
sendo, porta-voz da luta antirracista
e um territdério, por exceléncia,
de experimento pedagbégico. Minha
coordenacdo foi relativamente curta,
ja que pretendia, desde sempre,
realizar, eu também, curadorias, o
que me foi interditado pelo diretor do
museu, Emanoel Araujo, e precipitou
minha saida da instituicdo.

Posteriormente a minha safda,
voltei ao museu para realizar
algumas acodes e curadorias, por
exemplo, a curadoria da exposicdo
“0O amor, o banzo e a cozinha de
casa” (2014) do extraordindrio
artista, precocemente falecido,
Sidney Amaral. Depois dela, atuei
em consultorias pedagb6gicas para
0O museu e como curador em mais
outras cinco ocasifes; uma delas,
inclusive, no ano de 2018 em parceria
com o MAM SP, celebrou os 35 anos
da “Mdo Afro-Brasileira”. Em 2024
fiz “As vidas da natureza morta”. A

Gltima delas é “Histdéria inventada
e invencdo de histérias”, do artista
marfinense radicado em Paris, Roméo
Mivekannin. A exposicdo segue em

cartaz até o fim deste més de marco.

Claudinei Roberto da Silva.
Foto: Arquivo pessoal
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AAB - Como vocé vé o debate sobre
a presenca negra no campo das
artes visuais na Gltima década?
H& marcadores que vocé considere
importantes nessa historia da arte
contempordanea recente?

ERS-—Acredito que este seja um dos mais
relevantes, se ndao o mais relevante,
debate surgido na cena artistica
nacional recentemente. E essa cena,
vamos chama-la assim, estd revestida
de mdltiplas camadas de complexidade.
Ndo vejo como dissociar o interesse
pela arte afro-brasileira, realizada
por afrodescendentes, dos avangos
e mesmo dos retrocessos politicos e
sociais observados no pais nos ultimos
20 anos. As politicas de inclusdo e
acdes afirmativas tornaram possivel o
acesso de estudantes negras e negros
ao ensino superior; isso, claro,
criou a possibilidade de artistas
como 0 excelente pintor André Ricardo
acessar um tipo de conhecimento
que ele soube manejar a seu favor.
Essas politicas, todos sabemos, ou
deveriamos saber, s6 sdao possiveis
de serem implementadas num ambiente
social e politicamente democratico. A
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maior e melhor organizacdo politica
das maiorias minoradas que foram
(e sdo) excluidas tém forcado o
ingresso da producdo artistica
desses grupos naquelas instituicoes
que ainda orientam e vaticinam o0s
rumos da arte. Mas estamos longe de
um cendario proximo do ideal, onde
a representatividade desses grupos
também se espelhe nos postos mais
graduados dessas mesmas instituicdes,
ndo apenas como curadores adjuntos
ou convidados, mas também como
diretores, curadores chefes etc.
Acho que esta proépria entrevista é
simbélica de uma conquista, mas também
¢ 0 reconhecimento de que certas
trajetorias continuam escassamente
pesquisadas e parcamente conhecidas.
Lembro, finalmente, o exemplo da Cleoo.
Um exemplo entre milhares daqueles que
foram, e sdo, injustamente esquecidos
e negligenciados, portanto, ha muito

0 que fazer..
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NOTAS

1 Abdias Nascimento. 0 genocidio
do negro brasileiro: processo de
um racismo mascarado. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2017, p. 205. Importante
anotar que Nascimento acrescenta ao
nome Cleoo, o sobrenome Navarro.

2 Talvez venha dai o sobrenome Navarro
usado por Nascimento em seu texto.

3 A Colecdo de Arte da Cidade
(antiga Pinacoteca Municipal) foi
criada oficialmente em 1961, com a
finalidade de reunir, catalogar e
expor obras de artistas, nacionais
e estrangeiros, pertencentes ao
patrimdnio do municipio de Sdo Paulo.
A partir de 1982, o acervo passou a ser
gerido pelo Centro Cultural Sdo Paulo.
Atualmente, possui sob sua guarda
cerca de 10 mil obras de diferentes
perfodos, técnicas e suportes, sendo
5 mil delas pertencentes ao conjunto
de Arte Postal.

4 H& dois desenhos seus na referida
colecdo. Sem titulo, nanquim e grafite
sobre papel. Tombo: 0000.000.197 e La
bluse de Shoshane, nanquim e grafite
sobre papel. Tombo: 0000.000.197.

5 Trata-se de “Dancing Days Are
Here Again”. Curadoria de Carolina
Mikoszewski, 3 de junho a 29 de julho
de 2023.

6 Conforme indicado no site, o MNU é
uma organizacdo pioneira na luta do
Povo Negro no Brasil. Fundado no
dia 18 de Jjunho de 1978, é Tlancado
publicamente no dia 7 de julho deste
mesmo ano, em evento nas escadarias
do Teatro Municipal de Sdo Paulo, em
pleno regime militar. 0 ato representou
um marco referencial histérico na
luta contra a discriminacdo racial no
pais. Disponivel em: https://mnu.org.
br/mnu-2/. Consultado em 13 de marco
de 2026.

/7 Em 2025, Claudinei assinou a
curadoria da exposicdo individual
do artista intitulada “Constelacdo
Celestina”, que inaugurou o Sesc 14
Bis e ficou em cartaz de setembro
de 2023 a abril de 2024. Em seguida,
itinerou para o Sesc Itaquera, de 28
de junho a 12 de outubro de 2025.
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ALEXANDRE ARALLIO BISPOD

E doutor em Antropologia Social pela
USP. Atualmente realiza estdgio P6s-
Doutoral pela Escola de Belas Artes
da UFRJ, onde estuda a série Macumba
do artista paulista Livio Abramo
(1902-1993). E curador, critico e
professor independente, e compode,
como tesoureiro, a diretoria da
Associacdo Brasileira de Criticos de
Arte no biénio 2025-2027.
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HISTORIA E ARTE

ERiTIEI]E,E ARTISTAS EETA[I
NA HISTORIA D05 PREMIDS
DA ASﬁ[IEIA[ZAI] BRASILEIRA
OE CRITICOS DE ARTE

LISBETH REBOLLO GONCALVES - ABCA/SP
SANDRA MAKOWIECKY - ABCA/SC

REE"M“’ Com o objetivo de reconhecer
a contribuicdo de criticos, artistas,
pesquisadores, instituicdes e
personalidades atuantes no campo das
artes visuais para a cultura nacional,
a ABCA instituiu, em 1978, um prémio
anual concedido na forma de troféu.
Desde entdo, essa premiacdo vem sendo
atribuida, anualmente, a diferentes
personalidades do meio artistico.
No presente texto, contudo, o foco
recai sobre os troféus e os artistas
responsdveis por sua concepc¢do, até
0 ano de 2025.

FALAVRAE'EHAVE’ artes visuais;

premiacdo artistica; troféus;
artistas; Associacdo Brasileira de
Criticos de Arte (ABCA).
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ABETRAEF With the aim of recognizing
the contribution of critics, artists,
researchers, institutions, and
personalities active in the field of
visual arts to national culture, ABCA
established an annual award in 1978,
granted 1in the form of a trophy.
Since then, this award has been given
annually to different personalities in
the artistic community. In this text,
however, the focus is on the trophies
and the artists responsible for their
design, up to the year 2025.

KEYWORDS: v isuan arts; artistic

awards; trophies; artists; Brazilian
Association of Art Critics (ABCA).
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Em 24 de junho de 2026, no Teatro
Antunes Filho, no SESC Vila Mariana,
em Sdo Paulo, ocorrerda a solenidade
de premiacdo da Associacdo Brasileira
de Criticos de Arte (ABCA). Com o
objetivo de reconhecer a contribuicdo
de criticos, artistas, pesquisadores,
instituicoes e personalidades
atuantes no campo das artes visuais
para a cultura nacional, a ABCA
instituiu, em 1978, com o patrocinio
da FUNARTE, um prémio anual concedido
na forma de troféu. A premiacdo é
atribuida, anualmente, a diferentes
personalidades do meio artistico, com
poucas interrupcdes ao longo de sua
trajetoria.

Desde sua criacdo, o troféu passou
por diferentes versdes, concebidas por
artistas de reconhecida relevancia.
As categorias de premiacdo recebem
0 nome de criticos e criticas que
tiveram destacada contribuicdo para
a cultura e para as artes plasticas
no Brasil.

Ao Tongo do tempo, o prémio sofreu
alteracdes e acréscimos. Atualmente,
contempla 14 categorias, sendo que
a décima quarta corresponde aos

Destaques  Regionais, subdivididos
nas regides Norte, Nordeste, Centro-
Oeste, Sul e Sudeste, totalizando 18
premiacdes. Além dos troféus, a ABCA
também concede destaques e homenagens
especiais para personalidades do
cenario das artes pldasticas.

No presente texto, contudo, o foco
recai sobre os troféus e os artistas
responsdveis por sua concepcgado,
como forma inicial de atualizacdo
da trajetdéria anteriormente
sistematizada no livro Prémios da
Associacdo Brasileira de Criticos de
Arte!, de Sandra Makowiecky e Viviane
Baschirotto, publicado com dados até
o ano de 2019. Cabe Tlembrar que a
premiacdo foi interrompida em razdo
da pandemia de Covid-19, nos anos de
2020 e 2021, sendo retomada em 2022.

TROFEUS DO PREMID ABCA E SEUS AUTORES

e Anos de 1990 a 1994 - Autoria de
Haroldo Barroso (o troféu teve a
duracdo de cinco edicdes)

e Anos de 1995 a 1999 - Autoria
de Bruno Giorgi (o troféu teve a
duracdo de cinco edicbes)
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e Anos de 2000 a 2015 - Autoria de
Nicolas Vlavianos (o troféu teve a
duracdo de 16 edic0Oes)

e Anos de 2016 a 2018 - Autoria de
Maria Bonomi (o troféu teve duracdo
de trés edicoes)

e Anos de 2019 a 2022 - Autoria de
Maria Bonomi (o troféu teve duracdo
de duas edicdes)

* Ano de 2023 - Autoria de Sanagé Cardoso
(o troféu teve uma edicdo exclusiva
para a premiacdo do ano de 2023)

e« Ano de 2024 - Coletivo Kékir. Tadeu
dos Santos Kaingang e Sheilla Souza
(o troféu teve uma edicdo exclusiva
para a premiacdo do ano de 2024)

Colegas artistas contribuiram para
0 enriquecimento e importancia da
premiacdo da ABCA com suas obras,
que foram encomendadas em formato
de troféu. Segue, nesta secdo, uma
homenagem em que destacamos 0s
artistas em breves biografias e as
obras que nos legaram, ao conceber os
troféus. Associados auxiliaram-nos,
cedendo fotografias dos troféus. As
fotografias receberam tratamento de
imagem para publicacado.
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ANDS DE 1990 A 1394 -
AUTORIA DE HARDLDD BARROSO

[0 TROFEU TEVE A DURAGAD DE CINCO EDIGAES]

Escultor, arquiteto e paisagista,
Francisco Haroldo Barroso Beltrdo
(1935, Fortaleza, CE - 1989, Rio
de Janeiro, RJ) desenvolveu uma
producdo situada no campo das
experiéncias abstratas que marcaram
a renovacdo das artes visuais no
Brasil a partir da segunda metade
do século XX. Sua trajetoéria
dialoga com a revitalizacdo do
abstracionismo do pd6s-guerra e com
a difusdo das propostas concretas,
que ganharam forca no pais sob
a influéncia de Max Bill e das
formulacdes estéticas associadas a
poesia concreta. Nesse contexto,
sua obra revela interesse pela
ordem geométrica, pela construcdo
formal e pela relacdo entre
arte, racionalidade construtiva e
organizacdo do espaco.

Paralelamente a prdatica
escultorica, Beltrdo aproximou-
se das reflexBes modernas sobre
urbanismo e paisagismo, integrando-

se a um conjunto de artistas que,
nas décadas de 1950 a 1970, buscaram
ampliar o campo da escultura para
além do objeto autdénomo, explorando
sua insercdo no espacgo arquitetonico
Essa perspectiva o levou
projetos

e urbano.
desenvolver voltados
arquitetura

aproximando

integracdo entre
pldsticas,
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producdo de debates caracteristicos
da modernidade artistica brasileira,
nos quais a arte plablica e a
colaboracdo interdisciplinar
ocupavam papel central.

Algumas de suas obras publicas
encontram-se instaladas no Palédcio
do Planalto, em frente ao campus

Figura 1 - Haroldo Barroso
Fonte: Disponivel em:
http://haroldobarroso.
blogspot.com. Acesso em:
22 jan. 2022
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da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, no
Mosteiro de Sdo Bento e
na Companhia Siderirgica
Nacional, em Volta Redonda
(RJ). Sua obra integra
acervos de instituicles
como o Museu Nacional de
Belas Artes, o Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro,
0 Museu de Arte Moderna
de Sdo Paulo, o Museu de
Arte Moderna de Curitiba,

0 Museu de Arte Moderna

da Nicardgua e a Fundacdo
Armando Alvares Penteado, em
Sdo Paulo, além de integrar
colecdes particulares
relevantes, como as de Jodo
Sattamini, Niomar Moniz
Sodré Bittencourt e Gilberto
Chateaubriand.?

Figuras la e 1b -
Fonte: Disponivel em:
http://haroldobarroso.
blogspot.com.

Acesso em: 22 Jjan. 2022

Figura 2 - Prémio ABCA 1990-1994
por Haroldo Barroso.

Fonte:

Ana Maria de Moraes Belluzzo
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ANDS OE 1395 A 1939 -
AUTORIA DE BRUND GIORGI

[0 TROFEU TEVE A DURACAD DE CINCO EDICAES]

0 escultor Bruno Giorgi (Mococa,
SP, 1905 - Rio de Janeiro, RJ,
1993) ocupa posicdo relevante no
processo de renovacdo da escultura
moderna no Brasil ao longo do século
XX. Ainda Jjovem, mudou-se com a
familia para a Itdlia, fixando-se
em Roma em 1913. Nesse contexto
iniciou, em 1920, seus estudos de
desenho e escultura, tendo contato
com o ambiente artistico europeu.
Durante a década de 1930, envolveu-
se em movimentos antifascistas,
0 que resultou em sua prisdo, em
1931, e condenacdo a sete anos de
carcere. Em 1935, foi extraditado
para o Brasil, por intervencdo do
embaixador brasileiro na Itdlia.

Instalado em Sdo Paulo, aproximou-
se de importantes figuras do meio
artistico e intelectual, entre elas
Alfredo Volpi e Joaquim Figueira.
Em 1937, wviajou a Paris, onde
frequentou academias 1livres como
a Académie de la Grande Chaumiére
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Figura 3 - Bruno Giorgi
Fonte: Disponivel em
https://galeriandre.com.
br/artistas-interna/407/
bruno-giorgi/.

Acesso em: 21 fev. 2022


https://galeriandre.com.br/artistas-interna/407/bruno-giorgi/
https://galeriandre.com.br/artistas-interna/407/bruno-giorgi/
https://galeriandre.com.br/artistas-interna/407/bruno-giorgi/
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e a Académie Ranson, tendo contato
escultor Aristide Maillol.
Ao retornar ao Brasil, em 1939,
passou a conviver com intelectuais
e artistas ligados ao modernismo,
como Mdrio de Andrade, Lasar Segall,
Oswald de Andrade e Sérgio Milliet.

com O

Nesse periodo, aproximou-se dos
artistas do Grupo Santa Helena
e integrou a Familia Artistica
Paulista, dedicando-se também ao
desenho de modelo vivo e a pintura.
Em 1943, transferiu-se para o Rio
de Janeiro, onde, a convite do
entdo ministro Gustavo Capanema,
instalou seu atelié no antigo
Hospicio da Praia Vermelha. Nesse
espaco orientou Jjovens artistas,
entre eles Francisco Stockinger, e
participou da equipe responsavel
pela integracdoartisticadoedificio
do Paldcio Gustavo Capanema, entdo
sede do Ministério da Educacdo e
Salde, realizando trabalhos para o
Jardim projetado pelo paisagista

Roberto Burle Marx.

A partir da década de 1950, sua
esculturapassouaenfatizarvalores
ritmo, movimento e

formais como

Figura 4 - Prémio ABCA 1995-1999,

Fonte:

Daisy Peccinini de Alvarado

escultura
de Bruno Giorgi cedida pela vilva do
artista, Sra. Leontina Giorgi
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tensdo espacial, articulando linhas

curvas e formas angulares. Nesse

periodo, intensificou o uso do
bronze, produzindo figuras esguias
nas quais oS vazios assumem papel
estruturante, frequentemente

predominando sobre as massas.

Na década seguinte, sua producao
incorporou novas inflexdes formais,
com maior presenca da geometrizacado
marmore branco

e a adocdo do

em substituicdo ao bronze em

determinadas obras. Entre suas
esculturas mais conhecidas destacam-
se 0s Guerreiros (1959), popularmente
chamada 0s Candangos, instalada na
Praca dos Trés Poderes, e Meteoro
(1968),

d’dgua do

situada no espelho

Paldcio Itamaraty,
sede do Ministério das Relac0Oes
Exteriores. Essas obras
consolidam sua contribui¢cdo para
a escultura publica brasileira e
para a

articulacdo entre arte,

arquitetura e espaco urbano

no contexto da modernidade

artistica do pais?.
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ANOS DE 2000 A 2015 -
AUTORIA DE NICOLAS VLAVIANDS

[0 TROFEL TEVE A DURACAD DE 16 EDIGAES]

NicolasCharilaosVlavianos (Atenas,
Grécia, 1929), escultor e professor.
Inicia sua formacdo artistica em
Atenas, onde, entre 1955 e 1956,
dedica-se a pintura sob orientacdo
de Costa Eliades. Posteriormente
transfere-se para Paris, onde estuda
escultura na Académie de la Grande
Chaumiére, com QOssip Zadkine (1890-
1967) e frequenta a Académie du feu,
vinculada ao pintor [Ldszl6 Szabd
(1913-1984). Em 1958 e 1959 participa
do saldo Réalités Nouvelles, espaco
central para a difusdo da abstracado
no cendrio artistico parisiense do
pés-guerra.

Em 1961 fixa residéncia em S&o Paulo,

inserindo-se no circuito artistico
brasileiro em um periodo marcado pela
consolidacdo institucional das artes
visuais e pela projecdo internacional
da Bienal de Sdo Paulo. A partir
de 1969 passa a lecionar expressao
tridimensional na Faculdade de

Artes Plasticas da Fundacdo Armando

Alvares Penteado (FAAP), instituicdo
na qual se tornaria professor
titular, exercendo papel relevante na
formacdo de artistas e na difusdo de
prdticas escultoricas contemporaneas
no ambiente académico.

Figura 5 - Nicolas Vlavianos
Fonte: Fotografia de Cristina Rufatto. Disponivel em:
galerias/direto-da-fonte,nicolas-vlavianos-abriu-a-exposicao-trajetorias-na-pina-estacao,30943.
Acesso em: 21 fev. 2022
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Sua producdo escultérica situa-se no
campo da abstracdo, caracterizando-se
pela investigacdo das relacles entre
forma, equilibrio e tensdo espacial.
Em didlogo com a tradicdo da escultura
moderna europeia, particularmente com

https://cultura.estadao.com.br/


https://cultura.estadao.com.br/galerias/direto-da-fonte,nicolas-vlavianos-abriu-a-exposicao-trajetorias-na-pina-estacao,30943
https://cultura.estadao.com.br/galerias/direto-da-fonte,nicolas-vlavianos-abriu-a-exposicao-trajetorias-na-pina-estacao,30943
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as pesquisas volumétricas associadas
ao ambiente artistico da chamada Escola
de Paris, Vlavianos desenvolve uma
linguagem marcada pela sintese formal e
pela exploracdo das articulacdoes entre
massa, vazio e ritmo estrutural. Suas
obras evidenciam interesse constante
pela relacdo entre escultura e espaco,
seja no contexto expositivo, seja
na insercdo da forma escultérica na
paisagem urbana.

Nesse sentido, sua trajetdria
aproxima-se das investigacOes
realizadas por artistas que, no
Brasil, consolidaram uma vertente
construtiva e abstrata na escultura
a partir das décadas de 1950 e 1960.
Embora por caminhos proéprios, seu
trabalho dialoga com pesquisas formais
desenvolvidas por Franz Weissmann
(1911-2005), Amilcar de Castro (1920-
2002) e Sérgio de Camargo (1930-
1990), artistas que também exploraram
as tensbes entre estrutura, espacgo
e sintese geométrica no ambito da
escultura moderna brasileira.

Ao longo da década de 1960,
obtém reconhecimento em importantes
certames artisticos no pais, sendo

Figura 6 - Prémio ABCA 2000-2015 por Nicolas
Vlavianos.
Fonte: Sandra Makowiecky
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premiado na 72 Bienal Internacional
de Sdo Paulo (1963). Realizam-se
retrospectivas de sua obra no Museu
de Arte de Sdo Paulo (MASP), em 1993,
e no Museu de Arte Brasileira da FAAP,
em 2001. As intervencdes do artista
pela cidade evidenciam seu interesse
pela presenca da escultura no espaco
urbano e pela articulagdo entre arte,
arquitetura e paisagem.

Vlavianos integrou ainda 0
Conselho Diretor do International
Sculpture Center (ISC), com sede em
Washington, D.C. Sua obra encontra-
se representada em colecOes
particulares e institucionais, entre
as quais o Museu de Arte Moderna de
Sdo Paulo e o Ministério da Educacdo
da Grécia. Sua trajetdria inscreve-se
no processo de internacionalizacado
da arte brasileira na segunda
metade do século XX, articulando
formacdo europeia, atuacdo docente
e participacdo ativa no circuito
artistico brasileiro. 0 Instituto
Vlavianos foi criado em 2021 pelos
irmdaos Myrine e Gabriel Vlavianos
para cuidar da meméria dos pais,
Teresa Nazar (1933-2001) e Nicolas
Vlavianos (1929-2022)%.
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ANOS OE 2016 A 2018 -
AUTORIA DE MARIA BONOMI

[0 TROFEU TEVE DURACAD DE TRES EDIGAES]

Maria Anna Olga Luiza Bonomi
(Meina, Italia, 1935) é wuma das
figuras centrais da gravura
contemporanea no Brasil, cuja
trajetdria artistica articula
com singular vigor os campos da
gravura, da escultura, da arte
publica e da cenografia. Imigra
para o Brasil em 1946, fixando-
se em Sdo Paulo, cidade que se
tornaria ndo apenas seu lugar
de residéncia, mas também o
territério simbolico e urbano no
qual grande parte de sua obra se
inscreve.

Sua formacdo inicia-se no
principio da década de 1950,
quando estuda pintura e desenho
com Yolanda Mohalyi, em 1951, e
posteriormente com Karl Plattner,
em 1953. No mesmo ano, opta
pela nacionalidade brasileira,
gesto que marca simbolicamente
sua insercado definitiva na
cultura artistica do pais. Em
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Figura 7 - Maria Bonomi
Fonte: Fotografia de Rafa
Marques. Disponivel em:
https://www.spescoladeteatro.
org.br/noticia/maria-bonomi-
inaugura-obra-no-memorial-da-
america-latina-que-homenageia-
vitimas-da-pandemia.

Acesso em: 21 fev. 2022
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1954, aproxima-se da gravura
sob orientacdo de Livio Abramo,
mestre fundamental na consolidacdo
da gravura moderna no Brasil,
cuja influéncia seria decisiva na
constituicdo de sua linguagem.

Sua primeiraexposicdo individual
ocorre em Sdo Paulo, em 1956. Nesse
mesmo ano, recebe bolsa da Ingram-
Merrill Foundation e transfere-se
para Nova York, onde estuda no
Pratt Institute Graphics Center com
o pintor Seong Moy. Paralelamente,
frequenta cursos de gravura com
Hans Miller e de teoria da arte
com o historiador Meyer Schapiro,
na Columbia University. Esse
periodo internacional amplia seu
repertorio técnico e conceitual,
consolidando uma compreensdo
expandida da gravura como campo
experimental e
linguagem visual.

estrutural da

De volta ao Brasil, em 1959,
participa da oficina de gravura
em metal conduzida por Johnny
Friedlaender no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (MAM/
RJ). No ano seguinte, funda em

Sdo Paulo o Estudio Gravura, ao
lado de Livio Abramo, espaco que
se tornaria um nicleo de formacdo
e difusdo da gravura moderna,
no qual atua como assistente do
mestre até 1964.

A partir da década de 1960,
sua atuacdo estende-se ao teatro,
realizando figurinos
em colaboracdo com o diretor
Antunes Filho. Nesses trabalhos,
a cenografia deixa de ser mero
suporte narrativo para constituir-
se como estrutura visual ativa,
integrando espaco, gesto e
dramaturgia. Essa experiéncia
contribui para a dimensdo espacial
e arquitetdonica que posteriormente
atravessarda sua obra.

cendrios e

Nos anos seguintes, Bonomi
radicaliza a materialidade da
ampliando seus limites
técnicos e conceituais. A matriz
deixa de ser apenas instrumento
de reproducdo para tornar-se
objeto escultéorico e campo de
experimentacdo plastica. A artista
introduz profundos,

ritmos

gravura,

cortes

incisdes vigorosas e
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grdficos que tanto a
escrita quanto a paisagem urbana.
Sua poética articula tensdo entre
gesto e estrutura, entre memdéria
e inscricdo, entre superficie e
profundidade.

evocam

A partir da década de
1970, sua pesquisa desloca-se
progressivamente para a escala

monumental e para 0 espaco
publico. Produz painéis de grandes
dimensdes nos quais a linguagem
da gravura é transposta para a
arquitetura, transformando muros,
pracas e edificios em superficies
de inscricdo simbdlica. Nesses
trabalhos, a artista reafirma
a dimensdo publica da arte,
concebendo-a como experiéncia
coletiva e como forma de didalogo
com a cidade.

Em 1999, defende a tese de
doutorado Arte Pablica: Sistema
Expressivo/Anterioridade na Escola
de Comunicacdes e Artes da
Universidade de Sdo Paulo (ECA/
USP), na qual reflete teoricamente
sobre a relacdo entre arte, espaco

urbano e meméria histdédrica -
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temas que atravessam sua produc¢do
artistica.

Ao longo de sua trajetoéria,
recebeu importantes distincgdes,
entre elas a Ordem do Rio Branco,
em 2001, e a Ordem do Ipiranga, no
grau de Grande Oficial, concedida
pelo Governo do Estado de Sdo
Paulo em 25 de outubro de 2010.
Sua presenca na cultura brasileira
extrapola o circuito das artes
visuais. A artista foi retratada
como personagem histdrica na
minissérie Um So6 Coracdo (2004),

exibida pela Rede Globo, sendo
interpretada pela atriz Maria
Luisa Mendonca.

A obra de Bonomi inscreve-

se, assim, na confluéncia entre
gravura, escultura e arquitetura,
afirmando uma poética marcada pela
intensidade do gesto, pela poténcia
da matéria e pela conviccdo de
que a arte pode operar como forma
de meméria coletiva e 1inscricdo
sensivel no espa¢o da cidade.
Sua producdo representa também
uma inflexdo significativa na
tradicdo da gravura brasileira, ao

Figura 8 - Prémio ABCA 2016-2018, por Maria
Bonomi.

Fonte: Hélcio Magalhdes forneceu a fotografia, por
meio de Thais Helena Franco, sesc.org.br, e também
fornecida por Alecsandra Matias de Oliveira
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deslocar a matriz xilogrdfica do
campo estritamente grafico para
um territdério expandido, no qual
imagem, matéria e espaco urbano
se entrelacam.

Nesse sentido, sua trajetdria
pode ser compreendida como parte
de um processo de transformacdo da
gravura no Brasil, especialmente
no periodo posterior a atuacdo de
Livio Abramo, no qual a técnica
deixa de ser apenas meio de
reproducdo para afirmar-se como
linguagem autbnoma, experimental
e profundamente vinculada a
dimensdo publica da arte.

Tal perspectiva permite
compreender a contribuicdo de
Bonomi em trés eixos fundamentais:
a renovacdo da matriz xilogrdfica
comocampoescultéricoeprocessual;
a incorporacdo da gravura a escala
monumental da arte publica; e sua
posicdo de destaque na histoéria da
gravura brasileira contemporanea.
Esses aspectos situam sua obra no
cruzamento entre tradicdo gréfica,
experimentacdo formal e reflexdo
critica sobre o lugar da arte no
espaco urbano®.
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ANDS DE 2013 A 2022 -
AUTORIA DE MARIA BONOMI

[0 TROFEU TEVE DURACAD DE DUAS EDICGES)

A partir do ano de 2023, sob a
presidéncia de Sandra Makowiecky,
a Associacdo Brasileira de
Criticos de Arte idinstituiu uma
nova diretriz para a concepcdo
de seu troféu anual: a cada
edi¢cdo da premiacdo, uma obra
distinta passa a ser encomendada
a um artista convidado. Com essa
decisdo, a instituicdo busca ndo
apenas
a materialidade do prémio, mas
também ampliar o ndmero de
artistas envolvidos nesse gesto
de reconhecimento, fortalecendo

renovar simbolicamente

apresenca de diferentes poéticas
no campo das artes visuais e em
diferentes regides do Brasil.

Ao promover a criacdo de uma
obra inédita a cada ano, a ABCA
reafirma seu compromisso com a
diversidade e a vitalidade da
producdo artistica brasileira,
conferindo maior visibilidade

Figura 9 - Prémio ABCA 2019, entregue apenas
em 2023, por Maria Bonomi.

Fonte: Hélcio Magalhdes forneceu a fotografia,
por meio de Thais Helena Franco, sesc.org.br
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Figura 9a - Maria Bonomi
Foto: Bruno Giovannetti

a pluralidade de
trajetdrias e

linguagens,
perspectivas
que constituem 0 panorama
contemporaneo da arte no pais. O
troféu deixa, assim, de ser apenas
um objeto comemorativo para
tornar-se também um testemunho
sensfivel da criacdo artistica
de seu tempo, refletindo a
amplitude cultural e a riqueza
expressiva da arte brasileira.
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AND DE 203 -
AUTORIA DE SANAGE CARDDSD
[UMA EDICAD EXCLUSIVA PARA

0 TROFEU 00 AND DE 2023]

Sanagé Cardoso nasceu no Rio de
Janeiro, filho de Maria do Carmo
e Oswaldo Cardoso, integrantes de
uma famflia formada por um casal
de irmdos. Em 1972, desloca-se para
Brasilia, cidade ainda jovem, movido
pela busca de qualidade de vida e
por um horizonte de possibilidades.
A capital modernista, erguida sobre
a utopia arquitetdnica do século
XX, torna-se o territdério onde sua
sensibilidade artistica comecaria a
se consolidar.

No final da década de 1970,
tinha plena conviccdo de que
seria fotdégrafo. Em 1978, 1investe
integralmente nessa vocacao,
dedicando-se ao dominio técnico e a
afirmacdo de sua Tlinguagem visual.
Participa de exposi¢les individuais
e coletivas e desenvolve trabalhos
para agéncias de publicidade,
revistas e projetos editoriais,
e nesse periodo a camera torna-
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se instrumento de investigacdo do
visivel: um meio de captar tensdes
entre luz, matéria e espaco.

Formado pela Faculdade de Artes
Dulcina de Moraes, em Brasilia,
inicia sua trajetdria artistica na

Figura 10 - Sanagé Cardoso. Foto: Cultura e Lazer. Acesso em 05 mar. 2026
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fotografia autoral e conceitual.
Gradualmente, porém, a imagem
deixa de ser apenas registro
bidimensional e passa a 1insinuar
volume, densidade e corporeidade.
As abstracdoes visuais que antes
habitavam a superficie fotografica
comecam a migrar para 0 espaco.
Desse deslocamento nasce 0
impulso escultdérico que orientara
sua producdo futura. Em 1994,
Sanagé decide trilhar um caminho
inesperado: funda uma pequena
metallrgica. 0 gesto, aparentemente
pragmdtico, transforma-se em um
ponto de inflexdo decisivo. O
contato cotidiano com o0 aco, O
corte, a dobra e o peso da matéria
inaugura uma nova compreensdo do
fazer artistico. 0 atelié e a oficina
passam a coexistir como territérios
complementares de criacgdo.

A partir de 2004, dedica-
se intensamente a producdo de
esculturas em aco carbono e acgo
inoxiddvel. Seu trabalho dialoga
com a tradicdo da escultura
construtiva brasileira, evocando
afinidades com a obra de artistas
como Amilcar de Castro, Franz

Figura 11 - Prémio ABCA 2023, por Sanagé
Cardoso.
Fonte: ABCA/Divulgacado
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Weissmann e Alexander Calder, mas
preserva uma inflexdo prépria. Em
suas pecas, a matéria ndo é apenas
estruturada: ela é tensionada,
dobrada, suspensa entre equilibrio
e acaso, onde Sanagé explora
o Tlimite entre estabilidade e
movimento, questionando a posicao
espacial tradicional da escultura.

Um dos elementos recorrentes
em sua producdo ¢é a forma do
clipe, objeto banal do cotidiano,
transformado em signo escultdrico.
Ao amplia-lo, dobréd-1o ou tensiona-
1o no espaco, o artista desloca sua
funcdo utilitdria e o converte em
estrutura poética. 0 clipe deixa de
prender papéis e passa a articular
forcas gravidade,
equilibrio, gesto e pensamento.

invisiveis:

Criado especialmente como
homenagem, otroféucelebraartistas,
criticos e pesquisadores que se
destacaram no ano de 2023. Ao fazé-
lo, o escultor transforma o gesto
de reconhecimento institucional em
experiéncia estética, convertendo
a premiacdo em objeto de reflexdo
sobre forma, arte e memdria.
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AND OE 2024 - AUTORIA DO COLETIVD KOKIR.
TADEU D03 SANTOS KAINGANG E SHEILLA SOUZA

[UMA EDICAD EXCLUSIVA PARA O TROFEU DO
AND DE 2024]

Formado pelos artistas Tadeu dos
Santos Kaingang e Sheilla Souza, o
coletivo Kékir inscreve sua producao
no campo expandido das poéticas
indigenas contemporaneas. 0 termo
kokir, que na lingua
significa fome, ndo se

Kaingang

refere
apenas a necessidade do corpo, mas
d urgéncia histérica de memoéria,
territério e reconhecimento, que
simboliza wuma fome de mundo, de
escuta e de futuro.

Oriundos do curso de Artes Visuais
da Universidade Estadual de Maringa
(UEM) e integrantes da ASSINDI
(Associacdo Indigenista de Maringad),
0s artistas desenvolvem uma pratica
que atravessa simultaneamente a
criacdo estética, a reflexdo politica
e a pedagogia intercultural. Nesse
percurso, a cidade torna-se campo de
interlocucdo e friccdo, lugar onde
cosmologias indigenas confrontam e

Figura 12 - Tadeu dos Santos Kaingang e Sheilla Souza.

Crédito: Jackson Yonegura
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reinventam os regimes visuais da
modernidade.

As proposicoes do coletivo
desdobram-se em multiplos
como instalacdes, pinturas, objetos,
fotografias, videos, performances e
publicac0Oes, configurandoumterritdrio
hibrido em que arte, ativismo e saber
tradicional se entrelacam. Mais do que
representar culturas indigenas, suas
obras instauram espacos de encontro
e de escuta, convocando didlogos com
comunidades, artistas e pesquisadores

indigenas e ndo indigenas.

meios,

Nesse sentido, o Kokir afirma-
se como uma pratica de criacdo
compartilhada, na qual
coletividade se fundem em gesto
ritual e politico. A arte torna-
se dispositivo de
de reconexdo: uma forma de reatar
vinculos entre territdério, meméria e
presenca. Em suas acOes, a obra ndao
se encerra no objeto, mas prolonga-
se como experiéncia de relacdo. Cada
trabalho é um convite ao bem viver,
a reativacdo de cosmologias que
compreendem a existéncia como trama
entre humanos, espiritos, terra e céu.

autoria e

resisténcia e

Assim, o gesto artistico transforma-
se em rezo continuo, uma escuta do
sagrado que faz vibrar, no presente,
a persisténcia da ancestralidade.

0 titulo Jdgnam, que significa
“mordida” em Kaingang, traduz a
poética da série. Uma mordida
aqui ndao é apenas um gesto fisico,
mas um simbolo multifacetado
de dor, esperanca e renovacdo.
0 coletivo tece em suas obras
o trancado, que na cosmovisdo
Kaingang representa o pensamento
e a propria forma de existir.
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Ao unir elementos opostos e
complementares, presentes na
cosmovisdao Kaingang, como as linhas
longas do grupo clanico Kamé (sol)
e as formas arredondadas do grupo
Kainru (lua), o Kokir celebra a unido
de forcas e as complementaridades.

As gravuras da série Mordidas sdo
um testamento dessa resiliéncia. Elas
também foram realizadas partindo da
observacdo da transformacdo de grades
de ventiladores em fruteiras, feita
pelo povo Kaingang do Ivai, na cidade
de Maringd (PR).

Figura 13 - Troféu da Colecdo Jdgnam (Mordida em Kaingang). Coletivo Kékir:
Tadeu Kaingang e Sheilla Souza. 21 x 22 x 3 cm, 2025. Fotos: Tadeu Kaingang
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0 coletivo Kékir, deixou sua marca
com a exibicdo de sua colecdo Jognam
(pronuncia-se i6ndug), que compde a
série de troféus do Prémio ABCA, e a
série Mordidas, as gravuras em caixa
acrilica que foram distribuidas como
Mencdo Honrosa durante a cerimdnia.

Desde 1978, ano em que o prémio foi
instituido, a Associacdo Brasileira
de Criticos de Arte tem contado com
a colaboracdo de artistas convidados
para a concepcdo de seu troféu.

Esse percurso evidencia a presenca
de seis artistas na criacdo do troféu

Figura 14 - Homenagens especiais e mencdo honrosa. Mordidas, Coletivo Kékir: Tadeu Kaingang e
Sheilla Souza. Pigmento mineral sobre papel algoddo, 21 x 30 x 5 cm, 2025. Fotos: Jackson Yonegura
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ao longo da histéoria da premiacdo,
resultando em sete modelos distintos,
uma vez que Maria Bonomi concebeu
duas versdes diferentes da peca.
Assim, o troféu da ABCA constitui ndo
apenas um simbolo de reconhecimento
institucional, mas também um pequeno
compéndio da diversidade poética
e formal que atravessa a producdo
artistica brasileira.

Com a mudanca institufida a partir
de 2023, pela qual, a cada ano, uma
nova obra passa a ser encomendada
a um artista convidado diferente
dos anteriores, a iniciativa tende a
ampliar ainda mais esse repertdério.
Ao  favorecer a participacdo de
criadores de distintas trajetdrias e
regioes do pafs, a ABCA fortalece
a presenca de maltiplas poéticas no
campo das artes visuais e expande,
ao longo do tempo, esse compéndio
simbélico da diversidade estética e
cultural da arte brasileira. 0 que
nos espera para a edicdo de premiacdo
do ano de 2025, no oitavo modelo de
troféu do Prémio ABCA em sua longa e
expressiva historia?
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