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PROCESSD0 E PENSAMENTD
CURATORIAL EM CONTEXTD
MUSEOLOGICD

FRANCISCO DALCOL - ABCA/RS

REE”M“ 0 presente texto consiste
em um estudo reflexivo com enfoque
na curadoria a partir de acervos
de arte no contexto de museus de
tipologia artistica. A abordagem
tedrica fundamenta e se relaciona com
um campo de experimentacdo prdtica
de estratégias expositivas que vém
sendo exploradas desde 2019 no Museu
de Arte do Rio Grande do Sul — MARGS.
0 enfoque é a potencialidade de se
explorar inter-relacdoes entre obras
diversas e distintas quanto a sua
época e tipologia, a partir de um olhar
situado desde o presente artistico,
histérico e social e que problematiza os
esquemas temporais e as convencdes e as
categorias da histéria da arte. Assim,
defende-se a experimentacdo curatorial
no museu de arte como estimulo para que
novas leituras e interpretacles possam
ser iniciadas e para que diferentes
maneiras de ver e exibir possam ser
exploradas, como modo de se discutir,
abordar e reconsiderar o significado e
as relacOes entre objetos e imagens.

FALAVRAE'EHAVE‘ Curadoria; museu de

arte; acervo; estratégias expositivas;
anacronismo.
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ABETRAET‘ This article presents a

reflective study focusing on curatorial
practice based on art collections
within the context of art museums. The
theoretical approach 1is grounded in,
and connected to, a field of practical
experimentation with exhibition
strategies that have been explored since
2019 at the Museum of Art of Rio Grande
do Sul — MARGS. The emphasis lies 1in
the potential to explore interrelations
between diverse and distinct artworks
in terms of period and typology, from
a perspective grounded in the artistic,
historical, and social present.
This  approach challenges  temporal
frameworks, conventions, and  the
traditional categories of art history.
Thus, curatorial experimentation
in art museums 1is advocated as a
stimulus for initiating new readings
and interpretations, and for exploring
alternative ways of seeing and exhibiting
— as a means to discuss, address, and
reconsider the meaning and relationships
between objects and images.

KEYVVDR"E‘ Curatorship; art museum;

collection; exhibition strategies;
anachronism.
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PENSAMENTO  CURATORIAL  EM  CONTEXTD
MUSEOLOGICO

As obras de um acervo acionam
memoérias e narrativas. Mas ainda que
esses objetos possam ser sempre oS
mesmos, 0S seus sentidos se relacionam
e se renovam com o mundo e a realidade
em que sdo inseridos; e esses
contextos e sensibilidades mudam,
oferecendo  multiplos  significados
e interpretacdes alternativas,
que redimensionam nossa proépria
compreensdo e experiéncia com a arte.

Dito de outro modo, obras de arte
ndo sdo estdticas nem univocas,
e o0 ato de as “expor-e-expor”
continuamente, segundo o principio
de que acervos sejam “praticados”,
permite que possam ser sempre
pensadas e repensadas. Afinal,
acervos respaldam, hierarquizam e
canonizam valores e narrativas que
se impdem como oficiais e vigentes
de uma histéria da arte que tem sido
reconsiderada criticamente quanto
a0 reexame das bases eurocéntricas
e colonizantes que assentam a sua
constituicdo e legitimacado.

Isso vai ao encontro da ideia de
que museus devem problematizar suas
narrativas, canones e genealogias,
e também as presencas, lacunas e
sub-representacdes, abrindo-se a
reconsideracdo e ao reenquadramento
com novas formas de refletir sobre
seu proéoprio papel e atuacdo.
Ndo sO6 em relacdo a como a arte
¢ colecionada e exibida, mas a
como pode incluir vozes e visoes,
enquanto espaco ativamente mais
plural e menos assimétrico em sua
atuacdo na esfera publica.

A partir dessas premissas, desde
2019 temos procurado desenvolver,
no Museu de Arte do Rio Grande
do Sul — MARGS, wuma perspectiva
de abordagem do acervo focalizada
em explorar a potencialidade das
inter-relacdes entre obras diversas
e distintas quanto a sua época e
tipologia, a partir de wum olhar
situado desde o presente artistico,
historico e social.

0 pressuposto curatorial é o
de que os objetos sdo colocados
“em cena” e em “relacdo”, segundo
correlativos criticos e associativos
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que articulam a distancia temporal
de inscricdo da obra e a sua insercao
na circunstancia expositiva, de modo
a se explorar novas especulacdes.

Essa compreensdo envolve ainda uma
mudanca na énfase de enfoque: menos
para o0 que uma obra significaria ou
representaria, ou seja, o foco no
objeto; e mais para o dos sentidos e
efeitos que é capaz de produzir, ou
seja, o foco no sujeito que percebe

e experimental.

Tal expediente, a nosso ver, tem
sido aprofundado por estratégias
curatoriais que se fundamentam
por uma reflexdo sobre a propria
estrutura e modelo dos formatos
expositivos, igualmente repensando
0S esquemas cronolégicos e de estilo.

Sdo exposicbes cujas curadorias
investememrelacionarejustaporobjetos
artisticos diferentes e distantes
historicamente, problematizando 0s
esquemas temporais da histéria da
arte, na medida em que favorecem
uma “compreensdo mais radical da
temporalidade”?, efeito da “disjuncado
temporal” que resulta da articulacdo
de “multiplas temporalidades™.

ahoa
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Programa “Acervo emmovimento”, iniciado em 2019 no MARGS. Na foto, versdo do programa abordando as aquisicdes para o acervo do museu entre 2019 e 2022.

Crédito:

Anderson Astor



ahea

ARTE & CRITICA - AND XXIIl - N° 75 - SETEMBRO 2025

Vista

da exposicdo “MARGS 70+1 — Percursos de um

38

.r], ] .,-'I-' I_,..?.r---.--ir
g =, BV
Y ;

acervo”, apresentada em 2025 no MARGS. Crédito: Anderson Astor

abea  ARTE & CRITICA - AND XX - N° 75 - SETEMBRO 2025

Ao explorar relacoes e
correspondéncias entre obras
distintas, através de procedimentos
curatoriais experimentais
associativos e indagativos, encontram
novas

indo

a possibilidade de provocar
interpretacbes e sentidos,
ao encontro da compreensdao de que
museus devem problematizar
canones, genealogias e narrativas.

Seus

Através da articulacado de
temporalidades diversas, tais
estratégias expositivas exploram
relacdes trans-histéricas e

transgeograficas, segundo premissas
e procedimentos
operam com a noc¢do de “anacronismo”

curatoriais que

em histéria da arte®, uma vez que se
relacionamaosquestionamentosacerca
das narrativas historiograficas em
suas visdes hegembnicas e de sentido
de evolucdo linear, contra a defesa
historicista de que cada objeto ou
evento pertence a um tempo e lugar
especificos.

Assim, compdem uma Ilinhagem de
exposicOes que propdem compreensoes
alternativas ao linear,

cronolégico e evolutivo que incide

Viés

sobre a histéria da arte com suas
categorias e convencbes, tracando
novos enfoques para a disciplina.

.

E essa reflexdo que ampara
0 contexto de implementacdo no
MARGS de uma Tinha de pradtica
e pensamento em curadoria que
assume um posicionamento
de reconsideracdo histérica e de
autoexame institucional, mediante um
conjunto de estratégias expositivas
e metodologias curatoriais de
abordagem e divulgacdo do
que vém sendo exploradas.

critico

acervo

Tal processo se vincula a um campo
de renovado interesse no contexto
dos museus de arte sobre a formacdo
de colecbes/acervos e seus modos de
ver, interpretar e exibir.

Ao se explorar estratégias de
abordagem através de processos
curatoriais voltados a experimentacado
de formatos expositivos em contexto
museol6gico, tem-se por objetivo
repensar modos tradicionais e
convencionais de exibicdo de acervos
de arte pelos museus e seus modelos
institucionais de apresentacao,
mediacdo e construcdo de significado.
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Essa espécie de partido curatorial
permite convocar um texto de 1992,
que hoje pode ser considerado wum

antecedente sobre a discussdo em
torno da compreensdo de anacronismo
em historia da arte, como
expediente aplicado a curadoria de
exposicBes. Naquela ocasido, Debora
J. Meijers ja argumentava sobre o
que identificava ser uma vertente
de “exposicdes ndo cronolégicas™,
descrevendo-as como uma tipologia

de modelos expositivos que nomeou
como “exposicdo a-historica”.

Desde entdo, os termos tém sido
comumente  empregados
diversidade de exposicOes praticadas
sob diferentes interesses, mas
que tém em comum a articulacdo de
imagens e objetos independentemente

do arranjo cronolégico tradicional.

para  uma

0 objetivo é revelar
correspondéncias entre obras de
periodos e culturas que podem

ser muito distantes.

Essas afinidades ultrapassam as
fronteiras cronolégicas, bem
como as categorias estilisticas

convencionais implementadas na
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histdria da arte. A classificacao
cldssica em termos de material
também é abandonada [..] °.

Sua definicdo de “exposicado
a-histérica” se centra, portanto,
naquelas que evitam a cronologia,
assinalando um desvio do Vviés
linear e evolucionista e das
categorias peridédicas. Meijers
argumentava ser efeito, em alguns
circulos da historia da arte, da
crescente descrenca na compreensao
historiogrdfica firmada no século
XIX, somada a simultanea erosdo da
nocdo de estilo. 0O que nos Tlevaria
a “encarar o fato de que as nocdes
aparentemente incontestaveis que
0s historiadores da arte empregam
sdo construcdes™®.

Nessa discussdo sobre a
recorréncia do modelo expositivo
ndao cronolégico, aborda ainda o que
identificava ser uma consequéncia:
o fendmeno dos curadores exercendo
um papel de “onipotente arbitro
do gosto”. Meijers se voltava as
praticas Harald
Szeemann e Rudi Fuchs na documenta
de Kassel, mas as suas “exposicdes

curatoriais de

heterogéneas, com obras relacionadas
por associacdo visual, libertadas de
qualquer categoria cronoldgica, de
periodo ou estilo” também tinham
entre seus precursores curadores
como René d’Harnoncourt, Jean-

Hubert Martin e Jan Hoet.

Considerando que a Jjustaposicdo
de obras distintas e distantes
no tempo se tornou uma tendéncia
amplamente difundida e recorrente,
importa hoje assinalar a compreensdo
de que as nocOes tradicionais
de desenvolvimento cronolégico
e de estilos separados ndo sdo
mais defensaveis. Isso
0 questionamento da noc¢do de
histéria da producdo artistica como
processo evolutivo, uma vez que se
tornou amplamente questionavel a
defesa de que progrida e evolua
irreversivelmente a cada etapa, a

envolve

partir da anterior.

Ao final desse seutextoprecursor,
Meijers ja trazia questdes que
ainda hoje sdo pertinentes para
aprofundar a critica
que envolve o partido curatorial
de se explorar correspondéncias e

reflexdo

41

afinidades entre obras distintas,
notadamente quando afirma:

[..] através do confronto de obras
que diferem consideravelmente
em termos de material, estilo e
época, as suas caracteristicas
ficam mais claras e as afinidades
podem até ser detectadas.®

Desse  modo, argumentava que
“facilitar as comparactes” permitiria
apresentar a arte “em toda a sua
diversidade”, ao contrdrio de “uma
exposicdo baseada no pressuposto de
linhas de desenvolvimento separadas,
ou seja, de estilos separados”, que
“violenta esta diversidade™!0.

Meijers evocava como antecedente
a disposicdo da galeria “mista”
dos séculos XVII e XVIII, quando
0S mecenas aristocrdticos e a
academia apresentavam obras ainda
sem estarem organizadas geogrdafica
e cronologicamente:

Havia certamente uma
consciéncia da possibilidade de
tais classificacdes em termos
de escolas, mas ninguém sentiu
necessidade de as expor em
salas de exposic¢cdo ou galerias.
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Pelo contrdrio, as escolas foram
misturadas [..]'.

Discutindo questdes semelhantes
sobre as possibilidades de relacdes
de afinidades entre obras distantes
historicamente, Klio K. Panourgias
traz a seguinte ilustracdo em seu
estudo sobre exposicdes de cardter
temdtico:

Por exemplo, o que o trabalho
cldssicodeumpintor reconhecido
e historicamente
ganha ao ser exibido ao Tlado
de uma obra contemporanea de
um artista ndo estabelecido ou,

realizado

pelo menos, ndo consagrado,
enquanto 0s beneficios
opostos sdo Obvios? FEu diria
que o trabalho mais antigo,

reconhecido e historicamente
superior pode ganhar  novo
reconhecimento e
quando suas qualidades e valor
sdo restabelecidos e reavaliados
em relacdo a vida e a criacdo
contemporaneas. Em vez de serem
vistos como remanescentes de uma
era passada ou exemplos de um
passado distante e ndo moderno,

relevancia

podem servir para ilustrar

as preocupacgbes continuas e

universais dos artistas e eras

histéricas?'?.

reunir obras de arte de
periodos da

colabora para que novas leituras e

Assim,
diferentes historia
interpretacdes possam ser iniciadas
e para que diferentes maneiras de
ver e exibir possam ser exploradas.

Ao se criar estruturas para novas
relacdes e sentidos entre obras de
diferentes artistas ou de distintos
periodos cronolégicos, também se
pode proporcionar a oportunidade de
se explorar conexfes alternativas e
anteriormente ndo examinadas entre
partes e segmentos
desassociados das colecdes.

aparentemente

De um lado, 1isso colabora para
0 incentivo a experimentacdo
curatorial nos métodos de exibicdo,
fornecendo estimulo para discutir,
abordar e reconsiderar o significado

e as vrelacdes entre objetos e
imagens, ndo apenas através de
sua tradicional exibicdo linear e

cronolégica, mas também em termos

comparativos e segundo temas e
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questdes de relevancia e interacdo.

De outro lado, estimula a exibir
obras de modos que
interpretacdo pessoal para que 0S
visitantes facam distintas conexdes
entre elas, articulando diferentes

incentivem a

niveis de compreensdo a partir
de formas apropriadas e vdlidas
de exibicdo que possam fornecer

um contexto mais acessivel e
inteligivel para os ndo iniciados.
E também despertar o interesse do
publico experiente e
com abordagens experimentais e
relevantes por meio de exibicdes

desafiadoras e imaginativas.

conhecedor

Desse modo, a busca pela
relevancia ndo se daria pelo total
abandono ou diminuicdo dos valores
histéricos,
das colecdes de museus, mas através
de uma combinacdo de
e abordagens que envolva explorar
questdes histéricas da arte. Isso
de modo a fornecer estimulo visual
e educacional pertinentes e de
interesse para o publico e que
incentivem um maior acesso, a fim
de promover uma compreensao mais

sociais e artisticos

interesses
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ampla e profunda da arte e das
questdes que envolvem o seu estudo
e compreensao.

Nessa perspectiva, 0S museus de
arte encontram possibilidades de
abordar interesses continuamente
importantes e mesmo permanentes,
como sobre o que torna algumas obras
mais significativas ou memordveis
para o0 espectador individual ou
coletivo, sobre as maneiras pelas
quais as interpretacdes podem ser
feitas e sobre como a interacdo
pessoal com obras de arte pode ser
iniciada.
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