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Fig. 1: Cobertura da imprensa chilena da
inauguracdo do Museu da Solidariedade.
Fonte: Disponivel em: https://www.mssa.cl/
noticias/mssa-conmemora-el-nacimiento-de-
mario-pedrosa/. Acesso em: 21 mar. 2023,

ARTIGO

MARID PEDROSA E A CRIAGAD
DE UMA REDE AFETIVA DE
TRABALHO

ANA [IEEI'lIAISUARES
ABCA/CEARA

RESUMD: este artigo tem por intuito
mostrar a importdncia do trabalho
realizado por Mdrio Pedrosa, na
direcdo do Comité Internacional de
Solidariedade Artistica com Chile
(CISAC), organismo
organizar, mobilizar e
doacdes de obras efetuadas pelos
artistas estrangeiros para a criacdo
do Museu da Solidariedade. Fundado
em 1971, o CISAC era constituido por
intelectuais da América Latina, Europa
e Estados Unidos. Todos eles assumiram
a tarefa de divulgar, amplamente, esse
compromisso cultural, incentivando os
artistas de seus respectivos paises
a ofertarem obras para o Museu da
Solidariedade. Nesse processo, devido
a seu extenso curriculo e carisma

responsdvel por
receber as

entre a classe artistica e critica,
figura-chave ao
conquistar apoiadores para o projeto
museoldgico e, com isso, pdde divulgar
as transformacdes sociais realizadas
pelo governo de Salvador Allende, no
Chile, obstruindo o bloqueio midiatico
imposto pela extrema direita no pafis.

PALAVRAS-CHAVE:  c1sac,

Solidariedade, Chile, Mario Pedrosa.

Mdrio Pedrosa foi

Museu da
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ABSTRAEE'ThisarticWeaims to demonstrate
the importance of the work carried out
by Médrio Pedrosa as director of the
International Committee for Artistic
Solidarity with Chile (CISAC), an
organization responsible for organizing,
mobilizing, and receiving donations
of works made by foreign artists for
the creation of the Solidarity Museum.
Founded in 1971, CISAC was made up
of intellectuals from Latin America,
Europe, and the United States. They all
took on the task of widely publicizing
this cultural commitment, encouraging
artists from their respective countries
to donate works to the Solidarity
Museum. In this process, due to his
extensive curriculum and charisma among
the artistic and critical classes, Mario
Pedrosa was a key figure 1in winning
supporters for the museum project, and
with this, he was able to publicize the
social transformations carried out by
the government of Salvador Allende, in
Chile, obstructing the media blockade
imposed by the extreme right in the
country.

KEYWORDS:  crsac,

Chile, Mario Pedrosa.

Solidarity Museum,


https://www.mssa.cl/noticias/mssa-conmemora-el-nacimiento-de-mario-pedrosa/
https://www.mssa.cl/noticias/mssa-conmemora-el-nacimiento-de-mario-pedrosa/
https://www.mssa.cl/noticias/mssa-conmemora-el-nacimiento-de-mario-pedrosa/

abca  ARTE § CRITICA - AND XXII - N° 74 - JUNHD 2025

Desde a vitoria eleitoral de Salvador
Allende  (1908-1973) a presidéncia
do Chile, em 4 de novembro de 1970,
indicios de um futuro golpe militar
ja se anunciavam pelo pais. Tanto que
sua concretizacdo culminou trés anos
depois da chegada do socialista ao
poder. Nesse processo, 0S opositores
de Allende contaram com o0 apoio
absoluto dos Estados Unidos, cujo
presidente, Richard Nixon (1913-1994),
deixou evidentes suas intencses,
ao proliferar a malfadada frase:
“Faremos a economia do Chile gritar
por socorro” (PAGOTTO, 2023, p. 8),
revelada posteriormente pelo diretor,
na época, da Agéncia Central de
Inteligéncia (CIA), Richard Helms
(1913-2002).

Assim como costumava (e costuma)
fazer, sobretudo, na América Latina
e Caribenha, o governo estadunidense
financiou todo 0 processo de
desestabilizacdo econdmica, politica
e social chilena a partir de um método
complexo e 1ideolégico, com foco no
discurso anticomunista, defesa dos
“bons costumes” e da religiosidade,
além da

intervencdo das Forcas

Armadas. Embora estivesse diante

de uma verdadeira Dbatalha épica,
Salvador Allende deu prosseguimento a
uma série de iniciativas estratégicas
para conquistar a adesdo popular.
Exemplo disso foi a realizagcdo de
um programa que previa “40 medidas
provisorias”, as quais abrangiam
desde a nacionalizacdo do cobre e a
reforma agrdria até assisténcia médica
gratuita para a populacdo.

Membro da Unidade Popular!, Allende
chegou a presidéncia causando um
grande impacto no mundo, porque, pela
primeira vez no mundo, um presidente
marxista era eleito democraticamente
e de forma pacifica, apresentando uma
nova forma de liderar: “abriu o Paléacio
de La Moneda ao povo; [...] indo as
cidades, as inddstrias, aos territérios
para fiscalizar o trabalho dos seus
funciondrios, visitando familias e
bairros populares”™ (CABALUZ; OLIVARES;
ROSAS, 2023, p. 29). Ele assumia uma
postura politica corajosa e combativa
ao imperialismo estadunidense, mesmo
quando as tensbes aumentaram com o
boicote informativo da midia e da
politica locais por parte dos grupos
de extrema direita.

Com o intuito de reverter esse
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cenario, o presidente chileno Tlancou
em abril de 1971 a chamada “Operacdo
Verdade”  (Operacion  Verdad), uma
campanha politica, social e cultural
que mobilizou artistas, intelectuais
e Jjornalistas de diversas partes do
mundo, para que pudessem observar,
com seus proprios olhos, o processo de
transformacdo que o Chile experienciava
naquele momento. A ocasido reuniu
personalidades de grande importancia
internacional, como 0 escritor
argentino Julio Cortédzar (1914-1984);
0 psiquiatra e escritor espanhol
Carlos Castilla del Pino (1922-2009);
o artista e senador italiano Carlo
Levi (1902-1975); e o critico de arte
espanhol José Marfa Moreno Galvdn
(1923-1981). Estes ultimos foram os
responsaveis por sugerir a ideia de
fundar um museu de arte moderna e
experimental para o povo chileno,
feito com doacdes solidarias de
artistas mundiais. Deste modo, eles
lancavam as primeiras sementes para
a criacdo do que viria a ser o Museu
da Solidariedade e indiretamente
influenciaram os futuros passos do
critico brasileiro Mario Pedrosa, em
sua fase chilena.
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ARTE, POLITICA E AMIZADE

Pedrosa era um grande admirador de
Allende, inclusive, encontrava-se
exilado na terra de Neruda, desde
1970. Mas na época da realizacdo
da Operacdo Verdade, ele estava em
Nova Délhi, onde havia sido convidado
para ser jurado da Trienal de Artes
Plasticas. Somente pouco tempo depois
do evento é que foi convocado, pelo
Departamento Cultural da Presidéncia
da Repulblica, para se reunir com um
grupo formado pelo diretor da Escola
de Belas Artes, o pintor espanhol
José Balmes (1927-2016), o diretor do
Instituto de Arte Latino-Americano,
Miguel Roja Mix, e o cineasta uruguaio
e um dos assessores de comunicacdo
de Salvador Allende, Danilo Trelles
(1916-1999). A partir desse encontro
é que, de fato, comecou a se desenhar
uma espécie de projeto para o Museu
da Solidariedade.

A ideia inicial para construir o
Museu da Solidariedade ndo foi
precisamente minha, mas das
personalidades que compareceram
a um encontro internacional de
intelectuais realizado em Santiago,
em 1971. Na realidade, a ideia foi

lancada pelo reputado critico de
arte madrilenho José Maria Moreno
Galvan e o pintor italiano Carlo
Levi, senador de seu pais. Criar
um Museu da Solidariedade, um
gesto fraterno para o pais que na
América Latina iniciou Seu processo
rumo ao socialismo, foi o ponto de
partida. Assim que chegou a Madri
Moreno Galvan chamou os artistas
espanhois. Eles responderam
imediatamente. 0 mais famoso deles,
o velho Joan Mird, encarregou-se
de pintar uma obra especial para o
Museu da Solidariedade com o Chile,
em seu atelié de Barcelona. “Estarad
pronto quando vocé precisar”, disse?
(PEDROSA, 1972, p.40) (traducdo
nossa).

Mdrio Pedrosa era o principal motor
dessa dinamica, pois, como sabemos,
tinha um
bastante conhecido no estrangeiro,
por colaborar com o Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, nas décadas
de 1950 e 1960; e pelos cargos que
ocupou como diretor do Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo (1961-1963), como
membro das comiss@es organizadoras
das Bienais Internacionais de Sdo
Paulo, de 1953 e 1955, e diretor-geral

curriculo impecdavel e
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da sexta edicdo; além de estar como
vice-presidente da AICA e presidente
da ABCA. Ao critico coube, portanto,
a responsabilidade de presidir o
Comité Internacional de Solidariedade
Artistica com Chile (CISAC), organismo
que coordenaria a doacdo de obras
disponibilizadas pelos artistas
estrangeiros para a criacdo do Museu
da Solidariedade.

Segundo Castro et al. (2020), com
atuacdo iniciada em 1971, o CISAC era
composto de intelectuais da América
Latina, FEuropa e Estados Unidos,
incluindo Dore Ashton (1928-2017),
importante critica de arte da cena
nova-iorquina dos anos 1960; Harald
Szeemann (1933-2005), um celebrado
curador suico; Giulio Carlo Argan
(1909-1992),  historiador e critico
italiano; e Louis Aragon (1897-1982),
poeta espanhol. Qutros colaboradores,
dentre os membros iniciais, foram:
Roland Penrose (1900-1984); Edward
de Wilde; Jean Leymarie (1919-2006);
José Maria Moreno Galvan (1923-1981);
Aldo Pellegrini (1903-1973); Juliusz
Starzynsky (1906-1974); Rafael Alberti
(1902-1999); e Mariano Rodriguez
(1912-1990). Todos assumiram a



INSTITUTO DE ARTE LATINOAMERICANO abca  ARTE & CRITICA - AND XXINl - N° 74 - JUNHD 2025 155

FACULTAD DE BELLAS ARTES - UNIVERSIDAD DE CHILE
COYANCURA N* 2241 - TELEFONO 8EDZIT
SANTIAGE - CHILE

tarefa de divulgar, amplamente, esse barreiras. Pedrosa sabia que, sem a 0 seu proveito, para a multiplicacdo
compromisso cultural, incentivando os ajuda de seus amigos e dos amigos de do seu délar”®, o verdadeiro sentido
EECLARACTON VEGESARTA artistas de seus respectivos pafses a seus amigos, O museu Jjamais sairia da arte. Sobre o assunto, Mério
ofertarem obras para o museu. Mdrio do papel. A amizade foi a energia Pedrosa comentou, em entrevista para
l.~La formacidn del C.I.3,A.C., s¢ funda en el hecho de aue artistas } Pedrosa e Danilo Trelles também eram pPODU]SOPa do CISAC e de todas as a Revista de Educacion, um Boletim
pldsticos do renombre mundial hicieron llegar al Presidente Allen integrantes do CISAC: ao primeiro suas acdes, ajudando-o, inclusive, Técnico Informativo do Ministério de
de pu deseo de ofrecerie obras suyas coro sefal de simratia vor ! coube ~a funcdo de diretor e, ao a ampliar e a manter sua rede de Educacdo do Chile, em julho de 1972:
: s s . segundo, de secretario do Comité. colaboradores, mesmo com a saida do
— les reformas revoluclonarlas gue su gobiermo realira en Chile, E1 . P PR S . ]
- : ' S, Esse conjunto de curadores, criticos critico brasileiro, anos depois. Desde  Santiago  entramos — em
Gomitd confin gue el gesto de esos artistas, no es um mesto alslp e diretores de museus internacionais . ) ] contato telefonico com inumeras
0 desejo de enfatizar o sentimento de ersonalidades estendemos 0s
do de algunbe, sing uds bisn corresponds a un rasgo comin a la ¢o apoiou 0 governo Allende e seu projeto . . . . P ’
- : = solidariedade do projeto e seu vinculo convites e foi dada a primeira
otividad srtfstica contempordnea. Esa comunided estéd dedicada socialista, a partir da construcdo de 14 . N o
D ik e s B = oy tp balho alimentad : com o socialismo, a luta contra o organizacdo ao  Museu. Comité
en su fntimo, &l idcal do una socledad mds justa, més libre y més ]tima Pede e. :ja atho alimentada peta dominio americano e a marginalizacdo Internacional de  Solidariedade
numena que la que prevelece mctualmente sn la mayor perte del mug orca da amizade. cultural, em particular, levaram o Artistica com o Chile foi chamado
e Mdrio Pedrosa tinha um modo especial Comité a desenvolver a “Declaracdo esse 6rgdo. Redigimos uma declaracéao
de cuidar dessas relacles, ndao Necessédria do CISAC” (Figura 2). Este inicial [...] na qual sdo expressas as
2.-Tos artistas jamés escondieron sus simpatfas nor loa diversos movi se tratava apenas de negociacdes documento deixava clara a simpatia do razdes que deram origem ao movimento
mientos de emenclpecién socisl que se han doserrollade en el eup- burocrdticas, até porque a questdo 6rgdo pelas reformas iniciadas por de solidariedade artistica com o
T, DA TSR - ey o euk Al Toiensa® o pErtte Rk central e mobilizadora dos envolvidos Allende, e a gratiddo com os artistas Chile [...] o Comite Internacional
— o b - L ey o ~ A - i 1L L= Bl =1 {5 L ) ] ~
. : = TN e SR tinha teor sentimental: proteger internacionais, pela doacdo de obras foi integrado, dada a sua gestacdo,
plglo XIX, En su egencia, sl socizlismo no @&a s6lo la bandera natld ) ) ] exclusivamente por personalidades
i intel a integridade de todo um sonho ao povo chileno. De acordo com ] . ot
al de las clases proletariss, la Ge aprtistas, clentlstas ntelsg P s e . - e outros paises, que manifestaram
B : ] : democrético, ressignificado com a Macchiavello (2013, p. 35), a Declaracéo fecs P . q pooular
- 1 =L e = v noamente oua & =] ier obia é?)OCﬁ. Pie. . . . . L. Sua adesao ao overno Opu ar 0
tusles, quiends mfa intensamente qus ensguAldN e - ascensdo da Unidade Popular, diante da do CISAC retomava alguns dos principios , ) i
" by e . 4 i B o ~ Chile através da doagdo deste Museu.
ten en la socieded actual, que aquello gue producen o crean B8 &6 corrup¢do orquestrada pelas manobras basicos da Declaracdo de Havana, que : s
4 o 0 Presidente da Republica, camarada
1 mede desvirtuad au eaplritu v esencia, cusndo pars BU Ol Tt i i : i o 473 ; . R
algtn mode desvirtuado en su esplritu y essncla, politicas da direita chilena, aliada a condenava “os monopdlios ianques e Salvador Allende, deu instrucdes
fusién v eirculacién es incorporado como mercancis en el clirculto um pesado investimento financeiro dos a asfixia moral dos intelectuais e para que as embaixadas do Chile
SR i Fig. 2: Fragmento da “Declaracdo Necessdria do Estados Unidos. Na verdade, consistia artistas”, os quais desejavam ver suas adotem as medidas necessarias para
del wercado capltalista. CISAC”. Fonte: Fundo Museu da Solidariedade (1971- P .
1975) / Coordenacdo do Museu e Presidéncia do CISAC. em reconhecer, dentro desse contexto obras acessadas por pessoas e lugares receber as obras doadas e despaché-
Cédigo s0034. Arquivo MSSA. Disponivel em: https:// conflituoso, o poder transformador fora dos grandes eixos mercadolégicos las para Santiago‘ (PEDROSA, 1972,

archivo.mssa.cl/Detail/collections/19. Acesso em: 21 o ) ) )
mar. 2023. dos afetos para diluir tamanhas que distorciam, continuamente, “para p. 40) (traducdo nossa).
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A solidariedade foi algo tdo
significativo, em todo 0 processo
conceptivo da instituicado, que
estimulou até mesmo a sua renomeacdo.
Como vimos, a ideia inicial, proposta
por Galvan e Levi, era a criacdo de um
museu de arte moderna e experimental,
entretanto, por decisdo do proéprio
Salvador  Allende,
chamada de Museu da Solidariedade.
Dois motivos colaboraram com essa
mudanca de nomenclatura, conforme o
Memorando do CISAC® de 23 de marco de
1972: o primeiro estava relacionado
a composicdao de um museu doado com
obras de artistas de vdrias partes
do mundo, em um gesto de simpatia e
adesdo ao Programa da Unidade Popular;

passou a ser

e 0 outro se deu em razdo de serem,
essas obras, inseparaveis entre si,
por expressarem, justamente, o apoio
ao Chile, nesse momento singular de
sua histdria.

Com o CISAC em funcionamento, o nome
do museu definido e uma quantidade
de trabalhos suficientes para
formar um acervo, em torno de 450
(quatrocentos e cinquenta) obras,
transcorrido um ano desde que foram

iniciados os contatos, era hora de

prosseguir com a etapa, a
de sua inauguracdo. Em 17 de maio de
1972, o Museu da Solidariedade teve
sua primeira exposicdo realizada no
Museu de Arte Contempordanea (MAC) da
Universidade do Chile,

edificio Paterndn,

proxima

localizado no
no Parque Quinta

Normal, em Santiago.

Museu da Solidariedade

ganhar corpo
0 projeto tornou-se, de
maneira, uma dor de cabeca
para o proprio Pedrosa, devido a sua

Embora o
comecasse a entre a
sociedade,

certa

condicdo juridica ambigua e a auséncia
de um Tugar definitivo para abrigar
suas instalacOes. Em muitas ocasides,
0 critico brasileiro pressionou o
governo para solucionar tal imbroglio,
uma vez que ele também sofria com
as cobrancas dos demais membros do
CISAC e dos artistas doadores para
saber,

por exemplo, como essas obras

seriam armazenadas.

Em condigdes de tensdo e pressa, a
segunda mostra foi montada em abril
de 1973, tendo novamente o MAC
como espaco expositivo. A coletiva
permaneceu aberta ao publico até 11

de setembro de 1973 (Figuras 1 e 3),
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quando ocorreu o golpe militar que
pos fim ao processo de transformacdo
social  implementado pela Unidade
Popular, encerrando, desta maneira, o
trabalho do CISAC e a primeira fase
da odisseia percorrida pelo Museu da
Solidariedade.

Fig. 3: Cobertura da imprensa chilena da
inauguracdo do Museu da Solidariedade.
Fonte: Fundo Museu da Solidariedade (1971-
1975) / Difusdo e Comunicacdo do Museu,
cédigo r0045, Arquivo MSSA. Disponivel em:
https://www.mssa.cl/noticias/mssa-conmemora-
el-nacimiento-de-mario-pedrosa. Acesso em:
21 mar. 2023.
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NOTAS

1 Criada em dezembro de 1969, a
Unidade Popular (UP) foi uma coalizdo
entre o Partido Comunista, o Partido
Socialista, dissidentes da Democracia
Crista (DC), o Partido Radical, o
Partido de Esquerda Radical, a Acdo
Popular Independente e 0o Movimento
de Acdo Popular Unitéria (MAPU), que
propiciou o engajamento de wvarios
setores populares e progressistas.
Com o golpe de Estado em 1973,
0s partidos da UP foram banidos e
passaram a desenvolver suas proprias
estratégias para lidar com a ditadura
e continuar de alguma forma a existir,
mesmo que fosse simbolicamente no
exterior.

2 “lLa 1idea ‘inicial para construir
el Museo de la Solidaridad no
fue precisamente mia, sino de
personalidades de que concurrieron
a un encuentro internacional de
intelectuales realizado en Santiago en
1971. En realidade, quienes lanzaron
la idea fueron el reputado critico
de arte madrilefio José Maria Moreno
Galvdn y el pintor italiano Carlo Levi,
senador de su pafs. Crear un Museo de la

Solidaridad es un gesto fraterno hacia
el pafs que en América Latina iniaba
su processo hacia el socialismo, fue
el punto de partida. Apenas llegado
a Madrid, Moreno Galvdn 1lam6é a 1los
artistas espafioles. Respondieron de
inmediato. E1 méds afamado de ellos,
el viejo Joan Mird, se dio a la tarea
de pintar una obra especial para el
Museo de la Solidaridad, en su taller
en Barcelona. ‘Estard 1lista para
cuando ustedes 1a necesiten’, dijo”
(PEDROSA, 1972, p. 40). Fragmento
da entrevista concedida por Mario
Pedrosa a Revista de Educacién do
Ministério de Educacdo do Chile.

3 Fragmentos da segunda Declaracdo de
Havana, publicada em 4 de fevereiro
de 1962. 0 documento na integra esta
disponivel em: <https://www.marxists.
org/portugues/castro/1962/02/04.htm>.
Acesso em: 3 dez. 2022.

4 Desde Santiago nos pusimos
en comunicacion telefénica con
numerosas personalidades, extendimos
las invitaciones y se dio la primera
organizacion al Museo. Comité
Internacional de Solidaridad Artistica
con Chile se 1lamdé ese organismo.

158

Redactamos una declaracién inicial
[...] en la que se expresan 10s motivos
que dieron origen al movimiento de
solidaridad artistica con Chile [...]
el Comité Internacional se integro,
dada su gestacion, exclusivamente
por personalidades de otros paises,
que habian manifestado su adhesion al
Gobierno Popular de Chile mediante 1a
donacidén de este Museo. E1 Presidente
de Ta Republica, compafiero Salvador
Allende, dio las instrucciones
para que Tlas embajadas de Chile a
adoptaran las medidas necesarias a
fin de recibir las obras donadas vy
enbarcalas a Santiago (PEDROSA,1972,
p. 40).

5 0 documento encontra-se no Fundo
Museu da Solidariedade (1971-1975) /
Coordenacdo do Museu e Presidéncia
do CISAC, co6digo r0143, Arquivo MSSA.
Disponivel em: <https://archivo.mssa.
cl/Detail/objects/3018>. Acesso em: 5
dez. 2022.
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