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CAB II, Exposicdo Alex Oliveira,
Bar do Codorna, 2024
Foto: Antonio Neto (@cabeloneto)

0 CIRCUITD DE ARTE EM
BOTECD [SALVADOR, BA:
A ARTE ESTA ONDE

0 ARTISTA ESTA

FLAVID ROCHA DE DEUS - ABCA/BAHIA

RESUMD: o0 texto trata do Circuito
de Arte em Boteco (CAB), idealizado
pelos artistas Milena Ferreira e
Busca, na cidade de Salvador, que
propde uma democratizacdo da arte
ao levar exposicOes para Dbares,
promovendo acesso livre e interacdo
direta entre artistas e publico. 0O
evento questiona as hierarquias do
meio artistico e ressignifica o valor
da arte, destacando a producdo local
e a diversidade de linguagens. 0
CAB transforma espacos cotidianos
em locais de experiéncia estética,
reforcando que “a arte estd onde o
artista esta”.

PALAVRAS-CHAVE: circuito de Arte em

Boteco, arte soteropolitana, arte
contemporanea, instituicdes de arte,
critica de arte.
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ABSTRACT:  The text discusses the
Circuito de Arte em Boteco (CAB),
conceived by artists Milena Ferreira
and Busca in Salvador (Bahia, Brazil),
which proposes a democratization
of art by bringing exhibitions to
bars, promoting free access and
direct interaction between artists
and the public. The event challenges
the hierarchies of the art world
and redefines the value of art,
highlighting Tlocal production and
the diversity of artistic languages.
CAB transforms everyday spaces into
places of aesthetic experience,
reinforcing the idea that “art is
where the artist is”.

KEYVVUR"E‘ Circuito de Arte em Boteco,
Soteropolitan art, contemporary art,
art institutions, art criticism.
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Como bem destacou Aracy Amaral
enfrenta “inerente dificuldade”
apreciar
avaliacdo,
ou opinido de gosto sempre estarad
“implicacdes
afetivas”,

permeada
inclusive

. Artistas do CAB I, abril de 2024.

que influenciam, inegavelmente, o
resultado de nosso exame. Neste
interim, sendo as artes e 0sS
botecos duas grandes fontes de

alegria para este que vos escreve,
hd de se indicar uma inclinacdo
muito acidentada em meu juizo para
exaltar qualquer coisa que consiga

II
X

Foto: Arquivo CAB

148

unir os dois, como é o caso do
CAB, o Circuito de Arte em Boteco
de Salvador. Ainda sim, de igual
forma, como também nos lembra José
Franca (1967, p. 35), o trabalho
do critico é, essencialmente, ver
e fazer ver. Logo, neste escopo,
sem nenhuma pretensdo formalista,
dedicar-me-ei, nestes proximos
caracteres, a elencar as virtudes
desta iniciativa que tanto brilha
ante meus olhos.

0 CAB é wuma criacdo idealizada
pelos artistas visuais Milena
Ferreira (@mmmilenar) e Busca (@
busca.busca.busca), ambos baianos,
naturais de Salvador. A producdo
artistica de Milena tem se dedicado
a composicdes aludidas pela estética
da ruina, que, para a artista, pode
ser vista “como Tlugar de memdria
e pertencimento”. Sua composicado
Habitar é obra, uma série de pinturas
de tinta acrilica sobre azulejos,
tem se mostrado como seu principal
trabalho deste periodo. S6 em 2024,
a composicdo integrou exposicdes e
circuitos como o 65°% Saldo de Artes
Visuais da Bahia, o 332 Programa de
Exposi¢Bes do Centro Cultural Sdo
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Paulo, o 21° Programa de ExposicOes
do Museu de Arte de Ribeirdao Preto
e a exposicdo “Carolinas” (2024) na
Caixa Cultural de Salvador.

Contemporaneamente, Busca, que
transformou este substantivo simples
em sua assinatura, tem se mostrado
um artista visual/conceitual de
maltiplas experimentacOes. Sua obra
Pré-labore, uma cédula de R$ 50,00
carimbada “Sem Valor”, que s6 pode
ser vendida por menos de R$ 40,00,
talvez seja sua obra conceitual mais
interessante e «critica, onde ele
materializa a reflexdo das condicdes
de sustento dos artistas que, até
alcancar algum espaco de consagracdo
social, pagam para trabalhar. De igual
forma, sua producdo SO saudade mata
ainda hoje é facilmente encontrada
nas carteiras de cigarros dos
fumantes que sofrem mais pelo amor
que pelo alcatrdo.

Ambos, Milena e Busca, em andlise
do cendrio de producdo, distribuicdo
e atribuicdo de valor das artes em
Salvador e na contemporaneidade
como um todo, se orientaram a
repensar a relacdo entre arte e

espaco expositivo e desta reflexdo

surgiu o CAB. O circuito, conforme

destacado idealizadores,
intenta ampliar o acesso as artes
promover
livre e espontanea com elas.
inseri-las cotidiano,

iniciativa ressalta diversidade

S0 saudade mata,
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e a riqueza da producdo artistica
baiana, propondo um formato aberto
e acessivel, “tdo democrdatica
quanto a mesa de bar”.

Realizado, até 0 momento,
semestralmente, no bairro boémio do
Dois de Julho, em Salvador, o evento
transforma dez bares em galerias
tempordrias ao longo de um percurso
de 300 metros. Cada artista disp0e
de uma mesa para apresentar suas
obras, sem restricdo de quantidade,
permitindo uma curadoria livre e
alinhada ao contexto do evento. A
proposta ndo s6 intenta ampliar o
acesso a arte, mas também questiona
a escassez de espacos institucionais
para exposicdo em Salvador, criando
uma experiéncia em que o publico
pode interagir diretamente com 0sS
artistas, trocar ideias e conhecer as
historias por tras de cada criacado.

Como percebido, o CAB amplia as
estruturas tradicionais dos circuitos
artisticos ao deslocar a experiéncia
expositiva dos museus e galerias
para 0S bares, 0 que promove um giro
singular na 1ldégica de atribuicdo de
valor a arte. Como bem evidencia
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do meio artistico, tornando o
reconhecimento um processo menos
mediado por agentes institucionais

Fig. 4. ordinariamente, avancam e firmam-
CAB II, Julia Kan

se na cena artistica por meio de
(@juliakan___),

16gicas centralizadas de prestigio e

-
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CAB
CERCLITTD
DE ARTE
EM BOTECO

Fig. 3. Circuito do CAB, 2024. Antonio Neto (@cabeloneto)

2024
e mais pautado pelo contato direto Foto: Antonio Neto por espacos fortemente delimitados
entre o artista e o publico, o (@cabeloneto) pelos estratos de classe.

artista e sua arte, o artista e
0 outro artista: o que a arte
contempordanea deve e intenta ser.

De igual forma, esse deslocamento
espacial tambémsubverteo fetichismo
da arte enquanto mercadoria.
Em contextos mais ordindrios,
o valor de uma obra costuma ser
determinado por sua exclusividade e
pelo controle de sua circulacdo nos
recortes dos roteiros sociais, em
que a escassez deliberada de acesso
a seus espacos, sua linguagem e
seus discursos potencializam sua
valoracdo. No CAB, essa 16gica
se inverte: o contato imediato
entre criadores e apreciadores

(2005) sobre o partilhamento do
sensivel, em que a arte se torna um
meio de redistribuir a experiéncia
estética, ultrapassando as
fronteiras sociais. Ao inserir a
arte no cotidiano do bar, o evento

da arte desmistifica sua aura de . N Fig. 5.

Bourdieu (2007), o campo artistico, desempenha um papel inacessibilidade e reaproxima o d1550]{? a separacado comum/ eﬁtre CAB II
como todo campo de validacdo qualitativa objeto artistico de sua funcdo mais producdo e consumo. art7st1co, Gabriella
. . , promovendo ummodelo mais horizontal Correia (@

espaco de disputas onde o capital artistas. entanto, humana e intencional. de circulacao da cultura viva/visual. korreya.
simbolico - isto €, o reconhecimento circuitos De igual forma, essademocratizacdo Neste interim, como outrora dito, 20;*1?5%
legitimidade concedidos consagracao tradicionais, da arte, proposta e encarnada pelo o CAB vai a contramdo das galerias Antonio &ﬁg
instituicdes e agentes consagrados ressignifica hierarquias CAB, remete a 1ideia de Ranciére e feiras mais consagradas que, (@cabeloneto)

Assim, nesse escopo, o Circuito
de Arte em Boteco apenas amplia o
acesso a arte, mas também questiona
a 16gica por trds das estruturas que
tradicionalmente determinam o que
¢ digno de ser exposto e apreciado,
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evidenciando que a experiéncia
estética pode ser tanto um direito
coletivo quanto um campo aberto a
ressignificacdo constante. Neste
sentido, reafirma-se a mdxima
recentemente pichada na entrada
da Galeria Canizares, na Escola de
Belas Artes da UFBA: “A arte estd
onde o artista estd” e, acrescento,
sobretudo, onde a coletividade se
redne para experiencia-la.

Ante tal cenario, Jjustifica-
se, em subserviéncia a finalidade
deste texto, destacar alguns
artistas cuja producdo evidencia
a diversidade de experimentacdes
promovidas pelo CAB. Longe
de estabelecer uma hierarquia
qualitativa entre os aqui citados
e 0s demais artistas que também
participaram em ambas as edicdes
do evento, nesta critica, a selecdo
que se segue visa apresentar um
panorama representativo da riqueza
estética e fecundidade técnica
desta exposicao, ressaltando
a pluralidade das abordagens
e linguagens presentes neste
circuito.

Fig. 6. Autor
desconhecido,

“A arte estd onde
0 artista estd”.
Picho, Escola de
Belas Artes da
UFBA, Salvador,

sem data

Foto do autor, 2025
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Natural de Cruz das Almas,
Ludimila Lima (@ludimilalimas) vem,
mesmo em um periodo relativamente
curto, se consolidando como um dos
nomes mais promissores da pintura
soteropolitana. Sua linguagem
visual afigura-se, notadamente,
por sua capacidade de destacar
fragmentos do cotidiano e traduzi-
los a tela em uma representacdo
que, de certa forma, comunica, com
muita eficdcia, seu sentimento e sua

Fig. 8.

CAB 11,
Ludimila
Lima,

Bar Sankofa,
2024

Foto:

Antonio Neto
(@cabeloneto)

Fig. 7. CAB I,
Jeisieké de Lundu
(jeisieke) e

Duda Toro
(dudatoro), 2024
Foto: Antonio Neto
(@cabeloneto)
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intencdo. Em sua notdvel variedade
de inspiracdes temdaticas, que vao
de manifestacdes religiosas da
Bahia até cenas banais do dia a dia,
como uma camisa de time secando no
varal, Ludimila consegue conferir a
cada tela uma identidade prépria,
ao mesmo tempo que também as torna,
por seu traco tdo caracteristico,
facilmente reconheciveis as mados
de quem as pintou.
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Fig. 9. CAB II, obras de Ludimila Lima, 2024.

Embora seja mais conhecida
por suas pinturas em suportes
bidimensionais, explorando
diferentes materiais como aquarela,
acrilica, nanquim, terra, etc., a
artista também integrou ao CAB
apresentando seu recente processo
de experimentacdo da ceramica. A
obra Ipa Iranti (meméria afetiva, em
ioruba), um dorso moldado em barro,
com formas cardiacas no cranio e
lacunas no tronco preenchido por
luz, que, ainda em desenvolvimento,
também revela um novo caminho de

Foto:

Fig.

0 ex-
Foto:

10. CAB II,
Wesley Silva,
adulto, 2024.
Antonio Neto
(@cabeloneto)
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experimentacdo que reforgca sua
versatilidade artistica.

Para além de uma demonstracdo das
potencialidades inexploradas de uma
artista que ainda ha muito a explorar
e a nos apresentar, ela, que jd possui
em sua Dbiografia obras expostas
em relevantes centros de arte,
como o Museu Nacional da Cultura-
Afro Brasileira e o Centro Colombo
Americano de Medellin, ao integrar os
artistas do CAB ndo sé demarca sua
percepcdo da arte enquanto um fazer
que integra subjetividades coletivas,
mas também nos apresenta, em contato
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direto, wum percurso de constante
evolucdo — e nos alegramos por isso.

Do outro Tlado do bairro, na
frente do bar Flor do Lago, Wesley
da Silva (@wesleydasilva__), um
artista visual que se apresenta
como um “ex-adulto”, no chdo que
nos dias udteis é comumente ocupado
pelos 1livros do sebo que ha em
frente, montou a exposicdo de suas
obras: todas brinquedos.

Em aproximadamente seis metros
quadrados, Wesley ordenou carrinhos

e partes de carrinhos, ferramentas
e avides de papel, alguns objetos
ordinarios como fraldas e outros
mais especiais como um Tivro.
A primeira vista, sua proposta
poderia remeter a uma formulacdo
experimental dentro da tradicdo
dos ready-mades de Duchamp — e
talvez, em certa medida, seja. No
entanto, mais do que wum simples
jogo formal com a apropriacao
de objetos cotidianos, Wesley

investiga a brincadeira enquanto

Fig. 11. CAB II, Exposicdo de Wesley Silva, 2024. Foto: Antonio Neto (@cabeloneto)
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processo de criacdo, em que ele
busca desestabilizar as convencdes
associadas ao universo infantil --
uma atividade que transpde sua arte
para algo além do exibicionismo
curatério generalizado que Hal
Foster (2021, p. 80) comungou em 0
que vem depois da farsar.

0 processo criativo de Wesley
passa pela reinvencdo de elementos
como brinquedos, roupas e
embalagens, que, ao seremdeslocados
de seus contextos usuais, perdem
sua funcionalidade original e
ganham um novo estatuto dentro da
composicdo. Esse gesto ndo apenas
reformula visualmente os objetos,
mas questiona os significados que
lhes sdo socialmente atribuidos,
criando um campo de reflexdo
sobre a construcdo simbo6lica da
infancia e sua posi¢cdo no espaco
social. Pode-se dizer que o artista
brinca com o principium divisionis
destacado por Bourdieu em seu
texto Disposition esthétique et
compétence artistique (1971), termo
elegido pelo socidlogo francés para
referenciar o habitus “que designa
a admiracdo adequada o0s objetos
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que merecem e exigem admiracdo”
(cf. Bourdieu, 2007, p. 271).

Alguns meses antes do II CAB, a
menos de um quildmetro dali, Nino
Cais realizou a exposicdo “Cada
pessoa guarda um museu dentro
de si” (2024), na Caixa Cultural
de Salvador. A mostra curada por
Nathalia Lavigne teve como um de
seus destaques as foto-performances
de Nino com pinturas de Caravaggio
expostas Jjunto a vdrios objetos
arbitrérios, como cavaletes,
estatuas classicas, manequins,
serrotes, desmontes de cadeiras e
utensilios de cozinha.

0 artista, nos diz a curadora, ao
por em disputa de olhar os objetos
sacros da arte «cldssica com a
ordinariedade de um rolo de massa,
ndao sé pbe em evidéncia uma 106gica
propria de nosso tempo - a economia
da atencdo - como também nos mostra
“as muitas configuracdes em que um
museu pode existir”, seja com 0S
“icones do barroco, [ou com] o0s
objetos corriqueiros do cotidiano
alcados a um status museoldgico”
(Lavigne, 2023).

Neste interim, vejo no

aos brinquedos e outros artefatos preservado e
infantis uma operacdo semelhante: sua expografia
ao expd-los fora de seu contexto

ser
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0 que estd em jogo é uma disputa
deslocamento proposto por Wesley sobre o que merece visto,
reinterpretado;
evidencia

interesse: os objetos ndo estdo

esse

habitual, instaura wum espaco de ali apenas como reliquias de um
passado luadico, mas como elementos
ressignificados

reflexdo onde o0s objetos ganham

nova existéncia. Em ambos o0s casos, tensionados,

Fig. 12. CAB II, Alex Oliveira, 2024. Foto: Antonio Neto (@cabeloneto)

-
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e, em muitos casos, radicalmente
transformados. Essa transformacdo
vista na exposicdo de Wesley,
também se vé no CAB, que transforma
espacos cotidianos em locais de
questionamento visual, tensionando
hierarquias e expandindo as
possibilidades do olhar.

Paralelamente, no Point da
Codorna, Alex QOliveira (@presente.
vivo), artista wvisual, fotdgrafo
e filmmaker, natural da cidade de
Jequié, Bahia, nos apresentou uma
série de albuns fotogrdficos que,
além de evidenciarem um dominio
maduro do uso das cores, revelavam
uma proposta de interacdo direta
com 0 espago urbano e seus
transeuntes. Seu processo de
direcdo e constituicdo das cenas de
seus registros consistiu em abordar
pessoas na rua, convidando-as a
posar e se expressar livremente
diante da cdamera. Trabalhadores,
comerciantes e passantes tornaram-
se protagonistas das imagens,
compondo retratos que incorporam
tanto 0s gestos espontaneos quanto
0s objetos de seu cotidiano como
elementos cénicos. Assim, 0 espaco

publico foi convertido emumestudio,
e cada fotografia parecia resultado
de uma sensivel negociacdo entre o
fotégrafo e o modelo.

0 uso expressivo da cor é um
dos aspectos mais marcantes de sua
producdo. A paleta vibrante, muitas
vezes composta de tons saturados
e contrastantes, nao apenas
revela um refinado entendimento
sobre harmonia cromdtica, mas
também intensifica a presenca
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Fig. 13. CAB II,
Exposicdo Alex
Oliveira, Bar do
Codorna, 2024
Foto: Antonio
Neto (@
cabeloneto)

dos retratados, conferindo-
lhes uma alegria singular. Essa
escolha estética nao parece
gratuita; ao contréario, sugere

um interesse em exaltar a vida
ordindria e enxergar protagonismo
naqueles que normalmente passariam
despercebidos. A direcado dos
modelos reforca essa intencdo -
em vez de impor poses rigidas,
Alex 1Thes oferece um espaco de
experimentacdo, incentivando
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naturais valorizacdo dimensdo performativa
Ao fazer do espaco
publico um lugar de experimentacdo
Alex materializa um dos
sentidos fundamentais do CAB:
sO expbBe a arte na cidade,
a convida para integrar ativamente

este processo.

reinvencdo da proépria postura diante retratados
0 resultado sdo imagens
que oscilam entre o espontdaneo e
0 encenado,

inteiramente resolvida.

da fotografia.
da camera.
e encontro,

processo producgdo

sem que essa fronteira participantes
proposta
documenta, reconfigura

olhar sobre o cotidiano, trazendo

14. CAB 1II,
Antonio Neto (@cabeloneto)

Bar do Codorna,

Antonio Neto (@cabeloneto)

Geovana Cdrtes,
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Quanto aos trabalhos da primeira
edicdo do CAB, destacarei apenas
dois que, além do esmero técnico,
foram escolhidos essencialmente,
mas nao exclusivamente, pela
permanéncia de suas
minha meméria: e custa-me imaginar
melhores objetivos para a obra de
arte. De igual forma, creio que
ambos também realizam uma das
dificuldades de nossa
época, em nossa cidade: conseguir,
tensionar, na proépria arte, o
pertencimento Dbiogrdfico a uma
producdo que ultrapasse a obviedade
— uma producdo que, mesmo aludindo
a de onde

imagens em

maiores

partiu, percebe-se,
claramente, no artista, os méritos
de onde ele chegou.

A primeira, Geovana Cdrtes (@
geovanacortes), artista visual
natural da cidade de Palmeiras

(Bahia), trabalha e mora em
Salvador, onde desenvolveu a maior
parte de seus trabalhos. No CAB
I, também realizado em 2024,
Geovana apresentou uma selecdo de
obras Dbi e tridimensionais, que
posteriormente
sua exposicado

integralizaram a
individual *“bicho

metamorfose” (Ativa Atelié, 2024),
com curadoria de Ticiana Lamégo. A
maior virtude de Geovana, em suas
obras apresentadas até o momento,
¢ sua sensibilidade em conseguir
reduzir suas intuicdes ao essencial.
Hd, em mim, um genuino sentimento
de que nelas nada sobra. Ndao por um
minimalismo timido, mas por um uso
muito consciente e acertado das

Fig. 16. CAB
I, Exposicdo
de Geovana
Cortes no Bar
Sem Nome,
2024

Foto: Antonio
Neto (@ !‘!F

cabeloneto)
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poucas formas e texturas

escolhidas para a composicdo.

cores,

Destaco, em especial, para

ilustrar tal percepgdo, sua Série
Cartas ao Vento (2023-2024), um de
trabalhos até o
momento. A colecdo de doze aquarelas
é¢ composta de silhuetas de margens
de rios, em que a auséncia de tinta
define o préprio curso d’dgua. Os

seus principais
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rios ndo sdo pintados, mas aparecem
em branco, na cor do papel, enquanto
as margens ganham corpo com O0S
pigmentos terrosos produzidos pela
artista a partir do barro de sua
terra natal - a Chapada Diamantina.
Esse contraste entre presenca
e auséncia ndo apenas reforca a

Fig. 17. CAB I, Chancko Karann, 2024. Foto: Antonio Neto

materialidade
a memoéria
transformacdo no tempo.

da paisagem e sua

cromdtica
elementos,
se em Geovana o dominio técnico do
Sua precisdo na construcdo
das curvas e contracurvas das margens

economia destaca-

desenho.

(@cabeloneto)
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demonstra um apurado senso de ritmo
e fluidez. A variacdo da espessura
das linhas e o sutil jogo de cheios
e vazios conferem a superficie da
imagem um dinamismo notdvel: mesmo
sem a representacdo direta da agua,
sentimos sua presenca, Seu peso e sua
velocidade. 0 desenho, assim, sugere
o fluxo do rio sem que ele precise
ser desenhado, fazendo da auséncia
um elemento expressivo tdao potente
quanto a prépria matéria pictorica.

A guisa de conclusdo, comento em
eleicdo, a participacdo de Chancko
Karann (@chanckokarann), por sua
obra 0 que cresce se arrasta, que nao
apenas integrou o CAB I como também
esteve, recentemente, no 65° Saldo
de Artes da Bahia. Criada em 2024,
utilizando a técnica de slumping de
vidro em didlogo com papéis de cobre
e aluminio, mais do que um objeto
artistico, a peca se impde como um
organismo que oscila entre solidez
e fluxo, evocando tensbes entre
permanéncia e mutacdo. Desenvolvida
durante o estdgio doutoral do
artista na Universidade do Porto
(Portugal), a obra, nos diz Chancko,
carrega as marcas de um deslocamento
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Fig. 18. CAB I, Chancko Karann, 0 que cresce se arrasta, 2024. Foto: Antonio Neto (@cabeloneto)

tanto geogrdfico quanto sensorial. A
distancia de referéncias familiares
e a 1imersdao em um novo ambiente
ndao apenas modificaram a relacado
de Karann com os materiais, mas
também amplificaram a carga afetiva
impregnada no gesto artistico.

tradicionalmente
transparéncia
converte

associado
rigidez,

transicdo
e resiste,
espessos,

lembrando 1fquidos
evocando

lel

mineral. H& uma poténcia paradoxal
na obra: embora estruturada por
materiais que sugerem fragilidade,
ela transmite uma densidade
inesperada. A interacdo entre os
elementos desestabiliza Tleituras
previsiveis, tensionando a relacdo
entre leveza e peso, rigidez
e flexibilidade, fragilidade e
forca. 0 resultado é um campo
de forcas plasticas que exige do
espectador ndo apenas observacado,
mas um envolvimento sensorial,
uma aproximacdo tatil imagindria.
Neste interim, compartilhada em
diferentes contextos e exposicdes,
a peca se reafirma como uma
investigacdo sobre a materialidade
e a condicdo dos objetos no mundo.

Assim, em sintese para 0
desenlace, creio que Chancko ndo
apenas modela vidro e metais,
mas ensaia Ssobre a persisténcia
da forma na efemeridade da vida
que <cria a arte, lembrando-nos
uma verdade da ~condicdo humana
insuperada, extensivel a todos néds:
tudo que cresce, em algum momento,
se arrasta.
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