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Pintura do coletivo Mahku,
no Giardini. Cortesia Bienal de Veneza.
Foto: Matteo De Mayda
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Nao é novidade que a arte

contemporanea avanca para uma
mudanca de paradigma. Este movimento
crescente e multifacetado, que ao
longo dos ultimos anos vem mostrando
0 reconhecimento das perspectivas
historicamente marginalizadas no
sistema hegembnico, parece ter
chegado a um ponto méximo: a tal
da virada decolonial nas artes. Se
a decolonialidade é uma invencdo ou
ndao no mercado da espetacularizacdo
das identidades, talvez o melhor
termbmetro para se refletir sobre
este fendmeno seja a Bienal de
Veneza. Em sua 60° edicdo, em 2024,
0 evento, sob o titulo “Stranieri
Ovunque - Foreigners Everywhere”,
reuniu mais de trezentos artistas
de diversos paises para representar
um sul global ndo necessariamente
geogrdfico, mas metaférico, permeado
pela ideia de que estrangeiros nao
sdo apenas imigrantes e expatriados,
mas queers, indigenas, forasteiros e

assim por diante.

Ndo se trata aqui de elaborar mais
uma andlise a respeito da curadoria
do brasileiro Pedrosa,
como muitos criticos de arte ja se

Adriano

Fig.1 - Claire-Fontaine,

Cortesia Bienal de Veneza.

Foto: Matteo de Mayda
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encarregaram de fazer. Me parece mais
pertinente tecer uma reflexdo sobre
0 que de fato esta bienal teve a nos
dizer do ponto de vista de seu eixo
conceitual, “estrangeiros em toda
parte”, o titulo emprestado do néon
criado pelo coletivo Claire Fontaine
(figura 1). Alids, ndo deixo de
discordar das criticas que apontaram
resultados aquém das expectativas.
Os nlGcleos contemporaneo e histoérico
perderam sua forca ao se tornarem
um grande emaranhado de referéncias,
com excelentes artistas, porém
sem uma trajetdria clara que oS
interligasse de forma coerente para
os fruidores. 0 impacto causado pela
beleza monumental da pintura do
coletivo Mahku (figura 2), na fachada
do pavilhdao central do Giardini, vai
se esmaecendo a medida que 0 mega
percurso esgota paulatinamente nossos
limites perceptivos.

ExposicbOes de arte tém potencial
critico de grande envergadura para
pensarmos o mundo. E, de
geral, esta curadoria
outras

forma
alinha-se a
anteriores, compondo uma
corrente de pressdo continua que vem
provocando mudangas significativas
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Fig 2 - Pintura do coletivo Mahku, no Giardini. Cortesia Bienal de Veneza.

Foto:
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no estilo colonialista do Giardini
de reunir majoritariamente nomes
europeus e masculinos. Artistas até
entdo desconhecidos de um sistema
comercialmente alimentado por galerias
e museus de Nova York e Berlim ganharam
0s holofotes, como latino-americanos,
africanos, asidticos e drabes. Foram
vistas desde grandes instalacdes,
como o0 imenso mural genealdgico feito
pelo artista aborigene Archie Moore,
no Pavilhdo da Austrdlia, até obras
de excelente qualidade formal, como
as aquarelas pontuadas pela linguagem
pop da artista argentina queer de
ascendéncia indigena La Chola Poblete.

Sdo tempos complexos, como
expressam oS  proéprios artistas.
E sintomdtico ver como diversos
pavilhdes evocaram 0 arquivo
como simbolo mdximo do acumulo de
informacdes e memdrias. Excelentes
instalacdes foram montadas em torno
desta ideia, como o Pavilhdao Chinés
inspirado no Atlas Mnemosyne, de Aby
Warburg. 0 artista Robert Zhao Renhui
criou o pseudo-cientifico Instituto de
/oologistas Criticos, onde plantas e
animais invasores da mata secundaria
de Singapura foram o motivo do tema

da migracdo representado na floresta
como espaco hospitaleiro. No Pavilhdo
Espanhol, Sandra Gamarra Heshiki, de
ascendéncia peruana-japonesa, recriou
uma enorme Pinacoteca Migrante (figura
3), que abordou o legado da colonizacdo
espanhola, que se estende da América
Latina ao Sudeste Asidatico.

Mas voltemos a reflexdo sobre ser
estrangeiro em qualquer parte. Se uma
das funcdes da Bienal é ser o mais
contemporanea possivel, tentando
apontar o que vem pela frente,
esta proposta revela exatamente
as contradicdes do mundo da arte.
Foreigners Everywhere parece um slogan
pseudo-cosmopolita e multicultural,
que desvela muito bem os paradoxos
de um sistema cada vez mais avido
por temas como racismo, misoginia,
xenofobia e destruicdo ambiental.
Todos estes temas sdo urgentes e
imprescindiveis, poreém aparecem
embaralhados com as incoeréncias de
um mundo dominado por uma restrita
elite transnacional, especialmente,
por colecionadores avidos pela
chancela veneziana de seus artistas e
subsequente valorizacdo financeira no
mercado global.
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Estrangeiros em toda parte é uma
chave crucial ndo porque representa
uma critica, mas um contrassenso.
Soa como um marketing vazio que
brilha sobre as d4guas turvas do
Gaggiandre, no Arselane, onde estdo
instaladas as pecas em neon com a
expressao em diversas linguas. Um
dado interessante: vemos as pessoas
fotografando especificamente as pecas
que estdo em sua proépria lingua,
expressdao méxima de sua nacdo e lugar.
Entdo, pergunto: somos mesmo assim
tdo estrangeiros em qualquer parte? 0
relativismo embutido nesta expressao
parece denotar exatamente o0 que
interessa ao jogo do neoliberalismo:
privatizar e desnacionalizar  o0s
imensos e estratégicos recursos dos
paises no permanente extrativismo do
Norte contra o Sul Global. Se todos
somos estrangeiros, ndo hd soberania
nacional a ser defendida.

Ironicamente, o melhor da Bienal
apareceu nas representacfes nacionais
onde, paraalémda temdtica identitaria,
estavam presentes experimentacdes
com linguagens ousadas e inovadoras.
E ainda mais em Tlocais onde a
curadoria ndo cerceou a liberdade

Hebiseny furoedieius Dest

fig.3 -
Pinacoteca
Migrante
(2024),

de Sandra
Gamarra
Heshiki.
Foto:
Alessandra
Simdes Paiva
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dos artistas, como no Pavilhdo da
Nigéria (figura 4), onde a curadora
Aindrea Emelife lancou a pergunta
“Como vocé imagina uma nacdo?”, para
que seus artistas pudessem criar
uma meméria emocional do mundo.
Algumas interessantes experiéncias
tecnol6gicas também estavam 14. Por
exemplo, 0 enorme ecossistema sonoro
ativado por objetos cotidianos pelo
artista Yuko Mohri, para criticar a
emergéncia climdtica, no Pavilhdo do
Japdo. E o trabalho do cineasta John
Akomfrah, que transformou o Pavilhdo
da Grd-Bretanha (figura 5) em uma
gigantesca narrativa cinematografica
sobre meméria, injustica racial e
mudancas climdticas, inspirada no
campo cromdtico do artista norte-
americano Mark Rothko (1903-1970).

Somos estrangeiros sim, mas ndo
em toda parte. Somos estrangeiros
muito bem Tocalizados na geopolitica
internacional: separados pela linha
que divide a miséria dos pafises
pobres e as rigidas leis migratdrias
dos paises ricos. Estamos unidos
apenas retoricamente pelos discursos
metaféricos sobre o Norte e o Sul
Global, isto é, na ilusdo generalizada
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Fig.4 - Pavilhdo da Nigéria, Cortesia Bienal de Veneza. Foto: Andrea Avezzi Fig.5 - Pavilhdo da Gra-Bretanha, Cortesia Bienal de Veneza. Foto: Matteo de Mayda
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construida pelas disputas enegociacOes
simbdlicas, nas exposicOes de arte,
como Jja explicou Pierre Bourdieu
(2005). Podemos até ser estrangeiros
bem-vindos quando interessa ao
capital explorar mdo de obra barata
nos subempregos que nenhum nativo
mais quer. Mas quando nos tornamos
uma ameaca a Seguranca nacional, af
sim somos estrangeiros descartaveis
em todo e qualquer Tlugar, alojados em
centros de detencdo ou deportados,
como a propria Itdlia fez com seus
imigrantes recentemente. Estava certo
0 poeta Aimé Césarie quando disse que
a Europa é indefensavel.

Se 0 governo de extrema direita
daquele pais deu total Tiberdade ao
curador (como Pedrosa afirmou na
imprensa), isto nos faz suspeitar de
que uma curadoria seja apenas uma
pequena peca no grande tabuleiro
comandado por banqueiros e outros
financeiristas mais interessados
no Jjogo do patrimonialismo do que
na arte em si. No caso das grandes
bienais, um teatro montado para que
possamos acreditar no poder politico
da estética. Ao incorporar a ideia de
uma diaspora atual e historicamente

ligada a colonizacado, enviesada
principalmente pela temdtica étnico-
racial e de género, a Bienal de
Veneza estd fazendo a licdo de casa.
Afinal, Veneza precisa continuar a ser
Veneza em um circuito transnacional e
multifacetado marcado por bienais como
a de Sdo Paulo, Istambul, Gwangju,
Taipei, Xangai e Dakar.

Estrangeiros em toda parte
interessam porque suas identidades
sdo o proximo produto no mercado da
obsolescéncia programada do sistema
da arte. Isto expde uma contradicdo
que parece insuperdvel: ao mesmo
tempo em que o movimento anticolonial
nas artes apresenta desafios aos
modos de  operacdo do sistema
hegemdnico ocidental, reproduz esse
dominio na medida em que almeja
estar intimamente ligado a ele. Como
afirmou o critico Gerardo Mosquera
(2000), o pluralismo é wuma prisdao
sem muros. No Brasil, por exemplo,
artistas indigenas dizem que ndo
querem ser vistos como esteredtipos,
representantes de um mundo selvagem e
distante, reacendendo o velho debate
sobre a identidade latino-americana,
porém com a roupagem étnico-racial.
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Mas como ndo parecer exOtica aos
olhos dos europeus uma indigena que
performa seminua com o corpo vermelho
coberto de urucum, como aconteceu na
inauguracdao do Pavilhdo Brasileiro?
A propésito, o Pavilhdo Brasileiro
(figura 6) foi composto exclusivamente
de artistas e curadores indigenas.

Parece mais fdcil o mundo mudar as
bienais do que as bienais mudarem o
mundo. E claro que hé& sempre alguns
lampejos efetivamente politicos, como
0s boicotes promovidos por artistas
e curadores as bienais, visto nesta
Bienal no fechamento do Pavilhdo de
Israel até um cessar-fogo em Gaza
(figura 7). Ou ainda experiéncias
muito instigantes, como as obras
do Cercle d’Art des Travailleurs
de Plantation Congolaise (CATPC),
coletivo de artistas trabalhadores
de plantac®es congoleses. No Pavilhdo
Holandés (figura 8), as esculturas de
forte impacto estético e uma inovadora
videoperformance mostravam a relacdo
espiritual e politica da comunidade
com sua arte. Com sede em Lusanga,
em uma plantacdo anteriormente de
propriedade da multinacional Unilever,
0 coletivo tem como Jeitmotiv mostrar

Fig.6 - Pavilhdo Brasileiro,

com obra de Glicéria Tupinambd.

Foto:

Alessandra Simbes Paiva
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Fig.7 - Pavilhdo de Israel
com as portas fechadas.
Foto: Alessandra SimBes Paiva

Fig.8 - Escultura do coletivo CATPC,
Cortesia Bienal de Veneza.
Foto: Matteo de Mayda
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que as instituicdes de arte sao
financiadas pelas mesmas empresas que
exploram o trabalho nas plantac0es.
Desde 2014, com a venda de sua
arte, o CATPC tem comprado terras
ancestrais, transformando-as em
agroflorestas. Parece uma estratégia
similar a do coletivo Mahku, que usa
dinheiro da venda de obras de arte
para comprar terras na Amazbnia e
protegé-las do desmatamento.

Estas sdo algumas das poucas
respostas para a velha armadilha da
qual a arte tenta escapar, para agir
politicamente num mundo soterrado
pela espetacularizacdo. Mas esse
desencanto melancdélico é apenas uma
opinido atravessada pela experiéncia
subjetiva desta critica de arte da
velha guarda, que aqui escreve este
texto. Uma brasileira que realmente
se sentiu estrangeira entre a
multidado frenética de  turistas
avidos por consumir o0Ss souvenirs
massificados de Veneza. Ainda resta
alguma fé no poder transformador da
arte? Qu continuaremos conformados
a 1ilusdo conivente descrita por
Jacques Ranciere (2012)? 0 fildsofo
Herbert Marcuse (1986) responderia

que a arte ndo pode mudar o mundo,
mas pode contribuir para mudar a
consciéncia de pessoas que podem
mudar o mundo. Entretanto, este
também parece ser um poder um tanto
obliquo, nas mdos de poucos, jd que
sdo Jjustamente as pessoas do Sul
Global que ndo podem pagar por uma
viagem a Europa. Ser estrangeiro em
Veneza ainda é um privilégio.
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