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Caros leitores

Encerramos, enfim, 2024. Um ano de dificuldades, desafios.
Mas de muitos sonhos. Esperamos que a revista Arte & Critica
possa caminhar com o vigor de sempre. abrindo novos espacos

para viver a arte em todas as dimensdes.

- Aos leitores, editores, conselheiros, articulistas criticos,
artistas e associados, expressamos a nossa gratidado.

E 14 vamos nés...

2025 afora
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Publication Fourth Karachi Biennale KB24

INTERNACIONAL

DECOLONIZING RIZD:
STORIES OF KBeH

NAYAB SHAIKH — PAKISTAN,
SPECIAL FOR ART & CRITICISM

ABSTRACT: more than 40 artists from

all  over the world converged to
explore the theme of Rizq/Risk at the
Fourth Karachi Biennale KB24, held in
Pakistan’s Tlargest city. This theme,
which combines the Urdu word Rizq,
meaning sustenance and sustenance,
juxtaposed with the English word
risk, contains layers of meaning. It
invites us to reflect on survival,
food security and the fragile dance
between fortune and danger.

KEYWORDS: rourth Karachi Biennale

KB24, Pakistan, Daniela Zambrano
Almiddén, colonial powers, resistance.
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Pakistan’s Tlargest city, Karachi,
home to diverse cultures, became
the canvas for over 40 artists from
across the world. They all converged
to explore the theme, Rizq/Risk at
the Fourth Karachi Biennale KB24,
from October 26 to November 10, 2024

The thematic , that combines the
Urdu word Rizq that means Tlivelihood
and sustenance with the English word
risk, holds Tlayers of meaning. It
invites us to reflect on survival,
food sovereignty and the fragile
dance between fortune and peril. How
do we navigate the forces that shape
our fates, from the global to the
deeply personal?

The  Karachi Biennale  sprawled
across spaces of colonial heritage
like Bagh Ibne Qasim, Frere Hall, and
NED University with Modern structures
like Alliance Francaise Art Gallery and
Sambara Art Gallery — transform urban
landscape into a stage for art to meet
life. The works featured in KB24 offer
powerful reflections on the lingering
impacts of colonialism, expanding the
themes to un-acknowledged women labor,
migration, environmental degradation,
and cultural identity.

In Daniela Zambrano Almiddn’s
Colonial History of Potatoes, the
humble spud, now so familiar 1in
kitchens around the world, becomes
a haunting reminder of a stolen
history. You feel the weight of
its journey from the Andes to the
farthest corners of the globe -
not through wonder, but through
the violence of appropriation. As

the potato’s legacy unravels, so

1

10

too does the erasure of indigenous
knowledge, displaced for profit.

In Flesh and Blood, Ayesha Jatoi’s
use of tactile mediums Tlike flesh,
skin, and earthy materials creates
an intimate dialogue between the
human form and the land. It becomes
clear that this 1is not Jjust an
abstract critique, but a tangible
representation of colonial violence —
where the Tland was plundered. Steel

Publication Fourth Karachi Biennale KB24

Publication Fourth Karachi Biennale KB24
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plates, coated in blood-hued Tliquid
and rubble, Tined the hallways at
Frere Hall — a visceral reminder of
the violence absorbed into the city’s
foundations. It made me pause. As
spectators, do we consume such pain
passively, much Tlike colonial powers
consumed the Tlabor and resources of
the colonized?

The CooKing 011 Project
installation by Marlene Hausegger and
Hannes Zebedin ( Austria) through
an evocative installation transforms
recycled Palm 0il cans into a

visual critique of the exploitation
of farmland diverted from a food
resource into the extractive

agriculture of cash crops. In the
process destroying the productivity
of the land with mono-culture. The
artists by also planting local plants
in the nstallation point to the
importance process of healing.

In Monika Emmannuelle Kazi’s A
Home Care - Machine Learning,she
exposes the subtle andovert ways in
which food trade by world powers has
shaped not Jjust the food we eat,
but the very rituals that surround

Publication Fourth Karachi Biennale KB24

it. There 1is a rawness 1in the way
she brings us into the intimacy of
the domestic sphere, where staples
like powdered milk and babyfood
were introduced under the guise of
progress. Many of these inferior
goods Tike milk powder were banned in
the countries of origin. These goods
weren’t Jjust products; they were
impositions, Tlifelines twisted into

instruments of control, rewriting how
generations would nurture themselves.

In Kazi’s hands, the kitchen
becomes a battleground, not just of
resources, but of identity. A space
where the past Tlingers, uninvited,
but where new possibilities for
connection, care, and tradition can
also rise. The machine might still
run, but we are learning to feed
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ourselves again — on our own terms. Feminist poet Attiya Dawood’s my grandmother’s stories -
Tino Sehgal uses dance as “food for autobiography, for dinstance, narratives that carried the
the soul” to reclaim Sufi spiritual captured the defiance of weight of history while offering
practices suppressed by colonial Sindhi women through poetry. a glimpse of hope and warmth.

forces. Through embodied movement, Her verses, rich with oral Aquila Ismail, 3 writer

Sehgal channels a resistance that
transcends colonial history, invoking
a deeply cultural form of nourishment.
His performance reasserts the vitality
of indigenous knowledge, inviting the
audience into an experience where
cultural reclamation and spiritual

traditions, reminded me of guided discussions bridging

renewal converge.

I stood there, captivated. The
performers became vessels of memory,
their bodies refusing to be confined
by colonial narratives. It was a
reminder that decolonization is not
just intellectual — it is embodied,
lived, and felt. Language is another
site where colonial epistemic endures.
The imposition of English during
British rule relegated indigenous
languages Tike Urdu and Sindhi to
the margins, erasing local voices and
histories. KB24’s reading sessions,
under the pier at Bagh Ibne Qasim park,
however, reclaimed these Tlanguages,
showcasing their resilience through
poetry and storytelling. Publication Fourth Karachi Biennale KB24 Publication Fourth Karachi Biennale KB24
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art and societal reactions.

The multilingual mushairah
transformed KB24 into a
sanctuary for poetry, reclaiming
identity through the spoken
word and that too in the
different Tlanguages spoken in

Pakistan.

Beneath poets and writers
confronted themes of displacement,
resilience, and forgotten Tives.
At the pier in Bagh Ibne Qasim,
poetry wove a tapestry of shared
memory, where perspectives
shifted like tides, opening minds

to unordinary truths.

18

The event wasn’t confined to

traditional boundaries. It gave
cameras to children, asking them to

capture what “felt like them”

This simple yet powerful gesture

reclaimed agency, challenging
the gaze that historically framed

local narratives. Meanwhile,

.'h-_"'iI
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transcended art,
living archive of
decolonial thought, where global
struggles like Palestine echoed
through Karachi’s streets.

the mushairah
becoming a

Through the works of student
artists, KB24 also honored the
indomitable spirit of Gaza, echoing
the resilience of those whose struggle
continues amid the overwhelming tides

of history. Karachi’s Biennale thus
stands not Jjust as an exhibition,
but as a Tliving dialogue between
space, history, and humanity — a
reflection of the wunpredictability
of Rizq, the sustenance of Tlife, in
a world defined by Risk.

As I stepped away from KB24, the
echoes of poetry and performance

19

lingered, reminding me that
decolonization is not a distant ideal
but an urgent, evolving reality. The
Biennale invited us to reconceptualize

Rizg, not as a commodity born from

exploitation, but as a shared right

to dignity, abundance, and self-
determination. It called for a
revolution of thought — where art

is not confined to galleries, but is
a tool for liberation. Yet, it also
posed a critical question: how can
we ensure these powerful narratives
reach beyond the elite, into the
communities they represent? Amidst a
world shaped by colonial legacies,
the Biennale offered a truth: the
power to rewrite history lies 1in

every hand, every voice, and every

act of resistance.
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NAYAB SHAIKH

Is an emerging art writer based
in Karachi. Through writing and
photography, she 1likes to explore
the unspoken sparks of everyday
1ife while allowing self reflection.
Her short career includes writing for
the prestigious cultural publication
The Aleph Review and was a part of
the The Blue Orange Project as a
writer. Her work has been printed
in two anthologies namely Garden of
Memories and Euphoria.
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En tres tiempos, 1o que propone el fotdgrafo,
Fernando Rosa, es transitar por los origenes
del Jardin Botanico

INTERNACIONAL

JARDIN BOTANIC: TRAZA
SIMBOLICA EN EL CORPUS
DE FERNANDD ROSA

GONZALO LEIVA QUIJADA - AICA | CHILE

25

RESUMEN: reatizacion de un ejercicio
analitico de arte y estética frente
a la naturaleza del Jardin Botdnico
de Valdivia, a partir de un corpus
fotografico formulado por el creador
Fernando Rosa con resultado de Libro
y exposicion 2024.

PALABRAS-CLAVE:  vardin,  simbolos,

naturaleza, fotografias.
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En un universo asediado  de
fotografias, todosescarbanporarrancar
a la 1imagen nuevas significaciones.
En la propuesta de Fernando Rosa, se
busca substraer un espacio natural
fuera de Tlos prototipos habituales.
De hecho, veremos un corpus que no
cae en la trampa de Ta estetizacion
de 1los <clichés. Pues, Justamente,
el autor considera que 1la creacion
es descubrir y develar maneras de
crear imagenes Tinesperadas, capaces
de arrancar sentidos a 1o ya visto
(Deleuze, Imagen tiempo: p.36). En tres
tiempos, 1o que propone el fotdgrafo,
es transitar por los origenes del
Jardin Botdnico, reconocerlo en su
perspectiva fundacional cientifico-
poética y finalmente sefialar su
importancia en el sistema estético
y ecolégico local, espacio natural
adscrito a la ciudad de Valdivia.

|-EL JARDIN SECRETO: HORTUS CONCLUSUS

Las reminiscencias medievales del
jardin nos retrotraen al concepto
del Jjardin como espacio secreto,
nostdlgica imitacidon del “paraiso
perdido”. A saber, Ta contemplacidn
como las practicas espirituales

eran asociadas a espacios arbdreos
donde Tla intimidad con Dios debia
tener las menores distracciones
posibles. En general, el plano
geométrico, establecido como orden
divino, posibilitaba Jjardines de
planta cuadrada, empledndose setos
vivos o cercas para lograr cerrar
el espacio y adecuar el misticismo
beatifico. En algunos patios
conventuales, la generacién del
microclima quieto y recluido era
posible por el huerto y el cultivo
de plantas medicinales aromdticas;
0 bien por flores muy delicadas,
metaforizando con esto “lo efimero”
de Ta vida humana.

Asi y todo, este Jjardin se abre
a nuevas posibilidades con los
vergeles renacentistas y sus formas
abiertas, de todas maneras, ya en
este periodo encontramos el primer
jardin botdnico en Pisa (1543), con
sus ideales naturales, expandiéndose
gracias al comercio y la medicina.
Surgen estos parques botdnicos como
espacios de sosiego, por cierto,
supeditados al deseo cientifico de
identificar y clasificar agentes
botdnicos, valorando herbarios vy

colecciones plantas:

silvestre subyugante.

kantiano
siglo XIX
Jjardines

pensamiento
romanticismo del
apuntaron
experiencias
sublime”, enfrenta
inmensidad de
paisaje natural. Ahora, 1os grandes
espacios
signos de civilizacién en la medida

construccion

naturales

vision paisajistica para solazarse,
distraerse investigar
especies. contexto,
escritora
Burnett,

Jardin secreto”,

como fuente del

con su novela
realza el
poder curativo de
su protagonista.

E1 jardin, el patio, las colinas, los
bosques, etc.
inspiracion, de sanacién y de ideales
culturales.

constituyen fuentes de

Godolier
propone, ser humano como especie
intrinsecamente estd orientada a
naturaleza,

formacién de culturas vy

convirtiéndose

modificacidn

sociedades;
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alguna manera en coautor, junto con la
naturaleza, de su evolucién posterior
(Godolier, 1989). Por esta razén, la
naturaleza en un jardin botanico es
la gran protagonista, asi como las
manos que 1o concibieron. Retomando
este hondo enlace, la propuesta del
fotégrafo Fernando Rosa, manifiesta
una contencién gestual y cromdtica
en blanco y negro, que habla de Ta
importancia de este espacio dUnico,
con una luz desprendida, desde 1las
sombras marcadas y las estaciones
sefialando en ritmo pausado el ritual
renovador de la madre naturaleza.

EL SANTUARID LAICD: LUGAR DE ENSONACION

Ruskin, cofundador del movimiento
Victoriano inglés, hablaba de
1a importancia del “santuario
laico” para estipular un Tlugar
donde encuentran refugios los
animales, las aves, los aromas, las
subjetividades, las aguas. iQué mejor
definicién para el Parque botdnico
de la isla teja! Donde todos estan
guarecidos por una flora y naturaleza
acogedora, envolvente. Méds adln,
con las 1imdgenes fotogrdficas que

constituyen el esplendor perdido
por la mirada panoramica de una
locacion de intimidad, efecto
provocado por troncos, Tlineas del
follaje, densidad del humedal,
cursos y transparencias acuosas.

La propuesta de Fernando Rosa
nos sugiere al Jardin Botadnico de la
Universidad Austral como espacio de
la ensonacion, pues los significados
no se inscriben bajo sistemas
rigidos, sino que pueden — y deben —
ser resignificados peridédicamente.
Aun asi, la naturaleza, maestra
en transformacion plastica, va
generando continuamente relaciones
entre liquenes, especies, hojas,
sombras, follaje, etc., aspectos de
diferentes modalidades, que favorecen
procesos de resignificacion del
espacio bidtico y por cierto que van
dejando trazas de estelas poéticas
en su proceso deviniente.

Fernando Rosa, el autor configura un
nuevo senderismo por el Jardin Botanico
que se remite fotogrdficamente a
la presencia de arboles tutelares vy
protectores, matrices ritmicas desde
sus plantas, miradas en Jlontananza

27

buscando 1la Iluvia, 1las napas. La
densidad del bosque, 1la neblina vy
la transparencia del agua remiten a
la “selva fria valdiviana”, memoria
colectiva natural que sincroniza
y articula los coédigos locales
compartidos hacia un presente donde
el reparto de 1o sensible implica
un fortalecimiento de Tlas formas
auténticas del equilibrio entre la
naturaleza y lo humano.

El artista fotdgrafo, fue elaborando
una sutil cartografia visual donde
destacan el sentido historico espacial
y su peso en la memoria natural, que
constituyen ejes de un 1imaginario
fotografico temprano, que ya habia
sido reconocido por los primeros
colonos fotégrafos. Con esto, se fue
desplegando el sentido del santuario
natural, como Tlugar de acogida,
transformacion y en resumidas cuentas
de sensibilidad ecoldgica ciudadana.

LUIS DYARZUN: LA MIRADA DE LA NATURALEZA

E1l profesor y esteta Luis Oyarzin
estuvo unido a la Universidad Austral
y sin duda fuerte compromiso con
la naturaleza y en particular por
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el Jardin Botdnico. Sus memorias
nos retrotraen a las experiencias
sensibles y fenomenoldgica,
validando el ejercicio, asi como su
interpretacién con tal de llegar a
1o esencial de lo experimentado con
el fendémeno natural. Con numerosos
1ibros publicados, enuncia el
investigador, el rol central de
la naturaleza en la experiencia
estética. E1 profesor critica el
descuido de 1la naturaleza presente
en nuestro pais, pérdidas que son
invaluables. Pues, para Oyarzun, la
desidia ambiental era también una
muestra de la falta de hendidura
y espiritualidad en Ta cultura del
pueblo chileno, por esto habia que
educar la sensibilidad ambiental.

E1 fotdgrafo Fernando Rosa, asi
como el académico Luis Oyarzun,
poseen un preclaro pensamiento
ecologico (Donoso, 2019; 100), ambos
dan vuelo al contemplar la naturaleza
sublime de este jardin botdnico, que
ya no es espacio secreto, sino jardin
de 1Ta Universidad, de 1la ciudad de
Valdivia que 1o resguardan, claro
espacio de ensofacion, donde 1las
formas de Ta naturaleza establecen una

16gica de comunicacién y armonia que
debemos descubrir en 1os recorridos.

Las fotografias, indican las
posibilidades de una naturaleza en
expansion, incluyendo Tlas aguas, su
espejamiento y los cielos infinitos
que el fotdgrafo nos permite
contemplar entre las ramas, espacios
libertarios de intercambio entre 1o
natural y la densidad de 1os humedales
que generan abundancia.

Las fotografias, congelan un momento
del ciclo virtuoso que hace confluir
pensamiento, historia y emocionalidad
en un lugar en constante expansion y
por cierto en transformacion, frente
a nuestras miradas, la mayoria de las
veces impertérritas.

iEsperamos que estas fotos nos
con/muevan!

28
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En tres tiempos, 1o que propone el fotdgrafo, Fernando Rosa, es transitar por los origenes del Jardin Botanico
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Paz na Terra aos Homens

de Boa Vontade - 2011

0leo sobre cabaca + objetos +
placa de computador -

C24 cmx L 22 cm x A 23 cm
Imagem do catdlogo
Cartografias de Gaia

ENSAID VISUAL

05 MAPAS MULTICAMADAS
OE WALTER MIRANDA

LILIAN CRISTINA MONTEIRD FRANCA
ABCA/SERGIPE

REE”M“’ Walter Miranda, com uma
trajetdéria marcada por mais de uma
centena de exposicdes no Brasil e no
exterior, une Ciéncia e Arteemcriacdes
bidimensionais, tridimensionais,
instalacdes e performances. Suas
obras abordam questbfes como a
crise ambiental e o impacto do uso
desordenado da tecnologia, utilizando
materiais como pecas de computador
e circuitos eletrbnicos para criar
composicdes criticas.

PALAVRAS-CHAVE:  arte;

Pandemia; Ciéncia.

Tecnologia;

35

ABETRAET‘WaWter Miranda, whose career
has been marked by over a hundred
exhibitions in Brazil and abroad,
combines Science and Art in two-
dimensional and  three-dimensional
creations, installations, and
performances. His works address issues
such as the environmental crisis and
the impact of chaotic technological
use, utilizing materials like computer
parts and electronic circuits to
create critical compositions.

KEYWORDS: Art; Technology; Pandemic;

Science.
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Walter Luiz Lopes Miranda,
paulistano, artista pldstico,
professor, curador, designer e
ilustrador, imerso no universo da
arte, ja ultrapassou o marco de uma
centena de exposicOes, individuais
e coletivas, no Brasil e no exterior.

Sob a assinatura de “Walter

Miranda”, costura a Ciéncia e a
Arte em pecas bidimensionais,
tridimensionais, instalacOes e

performances, alinhando a crise
ambiental ao uso cadtico da

tecnologia, particularmente a
tecnologia de base microeletrénica.

Partindo de pecas de computador,
placas decircuito impresso, teclados,
mouses, diodos, botdes, subverte
suas func¢bes para criar formas
criticas que instauram reflexdes a
partir do recentramento daquilo que
parece oObvio (Figuras 1 a 15).

0 critico de arte Enock
Sacramento, em texto preparado
para o Catdlogo da exposicdo
Cartografias de Gaia (2020), da
qual foi curador, ressalta “A
mensagem que ele procura passar
com sua obra é a de que a natureza

pode existir sem 0 homem,
mas este ndo sobrevive sem a
natureza. E que o mundo tornou-se
perigoso porque, segundo Albert
Schweitzer, 0os homens aprenderam
a dominar a natureza antes de
dominarem a si mesmos”.

Acerca da exposicdo Cartografias
de Gaia, cabe, também, destacar o
cardter orientador das placas de
circuito 1impresso e o modo como
Walter Miranda as rearticula como
base de sua técnica construtivista.

Por ocasido de sua palestra A
Secdo Aurea: da Matemdtica as Artes,
recupera o significado do conceito
de proporcdo e correlaciona a
matematica e a arte, ressaltando a
aplicabilidade da “divina proporc¢do”
em obras tais como a Pirdamide de
Quéops, o Partenon de Fidias, o
Homem de Vitravio, a Mona Lisa de
Leonardo da Vinci, o Modulor de Le
Corbusier, por exemplo.

0 préprio artista se vale do
recurso para a composicdo de algumas
de suas obras, como Réquiem para
Gaia: Descompasso (Figura 16) e a
série A Nova Idade Média (Figura
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17). Alids, a matemdtica integra-se
a tessitura poética de seu trabalho,
como em Por do Sol - Mondriano e
Walteriano (Figura 19), sobre o qual
explica: “Os trabalhos dessa série
também apresentam uma correlacdo
visual e metonimica entre as
placas, a geometrizacdo do céu e a
interpretacdo que oS observadores
costumeiramente fazem ao visualizar
meus trabalhos” e Confucio e as
cinco virtudes do homem (Figura
20), para citar apenas dois.

A dicotomia entre céticos e
0s que defendiam a seriedade da
pandemia de Covid-19 deu origem a
série £std nos olhos de quem vé -
Olhar Pandémico, composta por trés
obras simbolizando a globalizacdo da
doenca por meio “da representacdo
pictérica de olhos verdes, castanhos
e azuis e da inclusdo de elementos

eletrdnicos caracteristicos da
tecnologia atual que geram uma
imagem estilizada do virus”, nos

informa Miranda (Figura 18).

0s designios da Revolucdo
Industrial sdo abordados na obra
Ratoeira Tecnoldgica II  (Figura

abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXII - N* 72 - DEZEMBRO 2024

21), parte de um conjunto maior,
com o objetivo de pensar nas
armadilhas do wuso 1inconsequente
de tecnologias que impactam o meio
ambiente: “0 componente eletrdnico
inserido dentro da ratoeira e
que tem forma andloga ao modelo
do coronavirus foi colocado ao
lado da Terra para explicitar a
ameaca dos potenciais riscos que
corremos enquanto espécie. A
ratoeira foi <colocada sobre uma
placa eletrdnica dourada em alusdo
a 1lusdo criada pelos artificios
tecnoldgicos contempordaneos. 0s
chips eletrdnicos que envolvem a
placa formam uma cerca que separa
a humanidade de um suposto sonho
dourado” (Walter Miranda).

Preocupado em se manter atento as
questbes filos6ficas que permeiam
a vida e a arte, condensa na série
Evolugcdo Paralela (Figura 22) a
histéria da humanidade da pré-
historia até a contemporaneidade,
repleta de signos que marcaram cada
uma dessas eras.

0 cardter ladico da composicado
aparece na série de cinco obras

denominada Para ndo dizer que ndo
falei de flores, realizada durante
a pandemia, quando funcionou como
momento de contraponto a gravidade
do momento.

Walter Miranda planeja as suas
obras como mapas, em multicamadas,
convidando o leitor a deslindar
sua escrita visual e a ampliar as
dimensdes do possivel.
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Figura 1 - Réquiem a Gaia -
Fecundationis Artificiosae - 2018
O0leo sobre tela + objetos

sobre madeira - 244 cm x 244 cm
Imagem do catdalogo

Cartografias de Gaia
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Figura 2 -

Réquiem a Gaia

- In Totum 2
(detalhe) - 2010
Oleo + objetos
sobre madeira -
161,8 cm x 100 cm
Imagem do catdlogo
Cartografias

de Gaia
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igura 4 - Réquiem & Gaia - Desequilibrio Tecnolégico - 2014 - Oleo + objetos sobre madeira - 134,3 cm x 83,3 cm
Figura 3 - Réquiem a Gaia - In Totum 5 - 2017 - Oleo + objetos sobre madeira - 161,8 cm x 100 cm - Imagem do catadlogo Cartografias de Gaia Imagem do catdlogo Cartografias de Gaia




abea  ARTE G CRITICA - AND XXII - N 72 - DEZEMBRD 2024 abea  ARTE & CRITICA - AND XXII - N° 72 - DEZEMBRD 2024

EITELLL RN .
Ve
T

ol o O : i L' Figura 6 -

. e : I .’* o e . b Réquiem & Gaia -
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Figura 7 - Réquiem a Gaia

44

Descompasso I - 2014 - 0leo + placas de computador + objetos sobre madeira - 93,4 cm x 58 cm
Imagem do catdlogo Cartografias de Gaia
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Figura 8 - Réquiem a Gaia -

Torre de Babel - 2018

0leo sobre esfera de aluminio + teclados
sobre madeira

L 50 cm x C 50 cm x A 196 cm

Imagem ESPACO Walter Miranda - AUTVIS
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Figura 9 -

0 Livro de

Gaia I - 2001

Oleo + imagens
digitalizadas +
objetos sobre

placas de computador
C 26cm x L 27cm x

A 5,5 cm x 3 pdginas
Imagem do catdlogo
Cartografias de Gaia
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Figura 10 - 0 Livro de Gaia II

-pdgina 3/3 - 2007

O0leo + imagens digitalizadas + objetos
sobre placas de computador

C22 cmx L 33 cmx A 4,5 cm x 3 pdginas
Imagem do catdlogo Cartografias de Gaia

47



abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXII - N* 72 - DEZEMBRO 2024

Figura 11 -

Livro do

Porto 2017

Oleo + imagens
pintadas + objetos
sobre placas de
computador

C 27 cm x L 31 cm x
A 7 cm x 3 pdginas
Imagem do catdlogo
Cartografias

de Gaia
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Figura 12 - Paz na Terra aos Homens
de Boa Vontade - 2011

0leo sobre cabaca + objetos +

placa de computador -

C24 cmx L 22 cmx A 23 cm

Imagem do catdlogo

Cartografias de Gaia
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Figura 13 - Réquiem a Gaia -

0 Lixo Eletronico Nosso de Dia !
- vista superior - 2017

6leo + objetos sobre tela +
placa de computador -

L 26,5 x C 23,5cm x A 29,5cm
Imagem do catdalogo

Cartografias de Gaia

Figura 14 - Réquiem a Gaia -

UTI de Foucault -detalhe - 2018

Instalacdo com 6leo s/ madeira + objetos -
556 cm x 803 cm

Imagem do catdlogo

Cartografias de Gaia
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Figura 15 - Réquiem a Gaia -
UTI de Foucault -2018
Instalacdo com 6leo s/ madeira + objetos
- 556 cm x 803 cm
Imagem do catdlogo !
Cartografias de Gaia [ - i I' Figura 16 - Exaltacdo a Gaia 18 Primeiros Passos - 2010 - Oleo+objetos sobre madeira - 70 cm x 43 cm
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Figura 17 - Da série

Nova Idade Média

Garras Tecnolégicas

54

- 2002 - Oleo + objetos sobre madeira - 161,8 cm x 100 cm
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Figura 18 - Estd nos olhos de quem vé -
Olhar pandémico - 1 - 2021
Imagem do catalogo Tempo Insular
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Figura 20 - Conflcio e as
cinco virtudes do homem - 2016
19 - Por do Sol Walteriano 3 - 2022 - Imagem do catdlogo Tempo Insular ] Site do artista
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Figura 21 - Ratoeira Tecnoldgica II - 2021
6leo + objetos* sobre madeira - 24,3 x 35 cm
Imagem do catdlogo Tempo Insular
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Figura 22 - Evolucdes Paralelas - 2022
6leo + objetos sobre placa de
circuito eletronico e sobre

pedestal de computador -

L 42 cm x A 39 cm x P 19,5 cm

Imagem do catdlogo Tempo Insular
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Figura 23 - Pra Ndo Dizer Que

Nédo Falei Das Flores - IV - 2021

6leo + objetos sobre placas eletronicas
sobre madeira - 50 cm x 65 cm

Imagem do catdlogo Tempo Insular
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WALTER MIRANDA

Critico de Arte, artista plastico;
professor de histéoria da arte e
técnicas artisticas; lecionou no
Liceu de Artes e Oficios por 10 anos;
atua como membro de juri de saldes
de arte desde 1987; pesquisador nas
dreas Historia da Arte e Técnicas
artisticas; ministra palestras e
workshops em universidades, museus e
instituicdes culturais; coordenador
da drea de Artes Visuais do “Mapa
Cultural Paulista” da Secretaria
de Estado da Cultura de Sdo Paulo
(2015/16); presidente da APAP
Associacdo Profissional de Artistas
Plasticos de Sdao Paulo (2013/ 2018);
coordenador cultural e técnico do
Projeto “Oficina de Esculturas”
na cidade de Rio Grande/RS (2013);
curador independente para exposicdes
de arte.
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Tecnologia - Sdo Paulo. Autora de
“Caos-Espaco-Educacdo” (Annablume);
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Walter Lewy

Sem titulo, 1993, 6leo sobre tela,

60 x 80 cm, assinatura inf. dir.
Participou da exposicdo Walter Lewy:

0 sonhador e a sublime criacdao do mundo,
curadoria de Jacob Klintowitz,

Galeria Frente, Sdo Paulo, 2024.
Reproduzida no livro p. 115 e 134.

ENSAID VISUAL

WALTER LEWY:
0 SONHADOR E A SUBLIME
CRIACAD D0 MUNDO

JACOB KLINTOWITZ - ABCA/SP

REE”M“‘Wa]terLewy foi um surrealista
perfeito. Na sua obra, podemos
encontrar a imaginacdo solta, a
invencdo de seres, espacos mdgicos,
uma nova realidade social, relacdes
misteriosas entre objetos e humanos,
relacdes fascinantes entre pessoas e
um universo imagindrio. E todas essas
tornam o seu trabalho exemplar de um
movimento cultural que marcou a nossa
arte desde o século 20.

FALAVRAE'EHAVE‘ Walter Lewy;

surrealista perfeito; invencdo de
seres; universo imagindrio.

ABSTRAEF Walter Lewy was a perfect
surrealist. In his work we can find free
imagination, the invention of beings,
magical spaces, a new social reality,
mysterious relationships between
objects and humans, fascinating
relationships between people and an
imaginary universe. And all of these
make his work exemplary of a cultural
movement that has marked our art
since the 20th century.

KEYWORDS:  warter Lewy; perfect

surrealista; invention of beings;
imaginary universe.
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Mais do que um exercicio de
liberdade, o Surrealismo é a arte de
descoberta do ser.

Walter Lewy foi um surrealista
perfeito. Na sua obra podemos
encontrar a imaginacdo solta, a
invencdo de seres, espacos mdagicos,
uma nova realidade social, relac0Oes
misteriosas entre objetos e humanos,
relacdes fascinantes entre pessoas
e um universo 1imagindrio. E, como
método, o dominio absoluto do sonho
acordado, do onirico com os olhos
abertos. E todas essas tornam o seu
trabalho exemplar de um movimento
cultural que marcou a nossa arte
desde o século 20.

Podemos ver de que maneira essa
criacdo tdo intensa se revelou a partir
de duas vertentes fundamentais. A
primeira, historicamente, e em Walter
Lewy também, é a Tiberdade expressiva.

A segunda vertente, certamente
ligada a liberdade expressiva, é a
possibilidade de tornar-se um ser
humano mais completo.

Observar a obra de Walter Lewy

2

ao longo de décadas é perceber
a descricdo delicada do processo

criativo e da necessidade de conviver
com o inconsciente e tornd-lo iconico.

Certamente 0 siléncio,
companheiro do Walter Lewy, é o
terreno onde é possivel acessar o
inconsciente, a alma, e conviver com
este nada que é tudo.

Em Walter Lewy encontramos
um itinerario fascinante do
aprofundamento da linguagem da arte.
E é igualmente a gestacdo de um novo
ser. Lembra a trajetéria de Sidarta-
Buda. A linda aventura, a lirica
aventura que nos ensina o percurso de
um homem até o seu estar ilimitado,
um homem que se transforma em Buda.

Walter Lewy,

mestre surrealista

e da construcdo do ser.
0 viajante da alma.
Senhor do sonho.

Habitante do siléncio.

A arte nos aproxima da mais sublime
criacdo. Desenhar é inventar um novo
ser.

06

Haverd na histdéria humana sonho
maior do que o de criar um ser

absolutamente novo?

Desenhar é aumentar 0 nosso
conceito do real. E, principalmente,
¢ estabelecer o0s limites do ser
humano. Na verdade, é conceber o
ilimitado, pois qual seria o limite

do ser humano?
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Walter Lewy

Nu, 1947

6leo sobre tela

50 x 61 cm

assinatura inf. dir.
Participou da exposicdo
Walter Lewy: O sonhador
e a sublime criacdo

do mundo, curadoria

de Jacob Klintowitz,
Galeria Frente,

Sdo Paulo, 2024.
Reproduzida no livro

p. 35 e 131.



ahea

ARTE & CRITICA - AND XXIl - N* 72 - DEZEMBRO 2024

Walter Lewy

Sem titulo, 1954

6leo sobre tela

109 x 74 cm

assinatura inf. dir.
Participou da exposicdo
Walter Lewy: O sonhador e
a sublime criacdo do mundo,
curadoria de Jacob
Klintowitz,

Galeria Frente,

Sdo Paulo, 2024.
Reproduzida no livro

p. 43, 130 e 131.

Walter Lewy

Sem titulo, 1958

6leo sobre tela

100 x 75 cm

assinatura inf. dir.

Participou do Prémio Leirner de Arte
Contemporanea, Galeria de Artes das
Folhas, Sdo Paulo, 1958.

(Etiqueta no verso). Participou das
exposicOes: 8° Bienal de Sdo Paulo.

Sala Especial: Surrealismo e Arte
Fantdstica, 1965; Walter Lewy: 35 anos de
pintura no Brasil, Museu de Arte Moderna
de Sdo Paulo,1974, N°42. p.b52; Walter
Lewy: Mestre do Surrealismo no Brasil,
curadoria Daisy Peccinini, Fundacdo José
e Paulina Nemirovsky, Estacdo Pinacoteca

do Estado de Sdo Paulo, 2013; Walter Lewy:

0 sonhador e a sublime criacdo do mundo,
curadoria de Jacob Klintowitz, Galeria
Frente, S@o Paulo, 2024. Reproduzida no
livro p. 4, 44, 127 e 131.
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Walter Lewy
Prata e Cromo, 1969
6leo sobre tela
60 x 81 cm
assinatura inf. dir.
Etiqueta no verso:
Prospectus Escritério
de Artes.
Participou das
exposicBes: Walter
Lewy: Mestre do
Surrealismo no BrasilT,
curadoria Daisy
Peccinini, Fundacdo
José e Paulina
Nemirovsky, Estacdo
Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo, 2013;
Walter Lewy: O sonhador
e a sublime criacdo
do mundo, curadoria
de Jacob Klintowitz,
Galeria Frente,
Walter Lewy, Sem titulo, 1966, 6leo sobre tela, 30 x 70 cm, assinatura inf. dir. 1 . 3 Sdo Paulo, 2024.
Participou da exposicdo Walter Lewy: O sonhador e a sublime cria¢do do mundo, curadoria de Jacob Klintowitz, Galeria Frente, Sdo Paulo, 2024. L . ; Reproduzida no livro
Reproduzida no livro p. 55 e 132. i - = e p.15,16, 60 e 132.
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Walter Lewy

Sem titulo, 1970
6leo sobre tela

60 x 78 cm
assinatura inf. dir.
Participou das
exposicdes: Walter
Lewy: Mestre do
Surrealismo no
Brasil, curadoria
Daisy Peccinini,
Fundacdo

José e Paulina
Nemirovsky, Estacdo
Pinacoteca do
Estado de S&o Paulo,
2013; Walter Lewy: O
sonhador e a
sublime criacdo do
mundo, curadoria de
Jacob Klintowitz,
Galeria Frente,

Sdo Paulo, 2024.
Reproduzida no
livro p. 61, 127

e 132.
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Walter Lewy

Sem titulo, 1971
6leo sobre tela

58 x 78 cm
assinatura inf. dir.
Livro: PONTUAL.
Roberto. Arte
Brasil Hoje 50 Anos
Depois. Sdo Paulo:
Collectio, 1973.

p. 386.

Participou das
exposicdes: Walter
Lewy: Mestre do
Surrealismo no
Brasil, curadoria
Daisy Peccinini
Fundacdo José e
Paulina Nemirovsky,
Estagcdo Pinacoteca
do Estado de Sdo
Paulo, 2013; Walter
Lewy: 0 sonhador e
a sublime criacdo do
mundo, curadoria de
Jacob Klintowitz,
Galeria Frente,

Sdo Paulo, 2024.
Reproduzida no
livro p. 63, 127

e 132.
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Walter Lewy

Sem titulo, 1971
6leo sobre tela

71 x 91 cm
assinatura inf. dir.
Participou das
exposicles: Walter
Lewy: 35 anos de
pintura no Brasil,
Museu de Arte
Moderna de Sdo
Paulo,1974, N°180.
p.34 e 39; Walter
Lewy: Mestre do
Surrealismo no
Brasil, curadoria
Daisy Peccinini,
Fundacdo José e
Paulina Nemirovsky,
Estagdo Pinacoteca
do Estado de Sado
Paulo, 2013; Walter
Lewy: 0 sonhador e
a sublime criacdo do
mundo, curadoria de
Jacob Klintowitz,
Galeria Frente,

Sdo Paulo, 2024.
Reproduzida no Tivro
p. 62 e 132.
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Walter Lewy

Sem titulo, 1972
6leo sobre tela

70 x 90 cm
assinatura

inf. dir.
Participou das
exposicBes: Walter
Lewy: Mestre do
Surrealismo no
Brasil, curadoria
Daisy Peccinini,
Fundagcdo José e
Paulina Nemirovsky,
Estacdo Pinacoteca
do Estado de Sdo
Paulo, 2013; Walter
Lewy: O sonhador

e a sublime
criacdo do mundo,
curadoria de Jacob
Klintowitz, Galeria
Frente, Sdo Paulo,
2024. Reproduzida
no livro p. 66, 67
e 132.
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Walter Lewy

Sem titulo, 1974
6leo sobre tela
26 x 35 cm
assinatura

inf. dir.
Participou

da exposicgdo
Walter Lewy: O
sonhador e a
sublime criacdo
do mundo,
curadoria

de Jacob
Klintowitz,
Galeria Frente,
Sdo Paulo, 2024.
Reproduzida

no livro p. 84,
85 e 133.
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Walter Lewy

Sem titulo, 1976
6leo sobre tela

60 x 80 cm
assinatura inf. esq.
Participou das
exposicdes: Walter
Lewy: Mestre do
Surrealismo no
Brasil, curadoria
Daisy Peccinini,
Fundacdo José e
Paulina Nemirovsky,
Estagdo Pinacoteca
do Estado de Sado
Paulo, 2013; Walter
Lewy: 0 sonhador e
a sublime criacdo do
mundo, curadoria de
Jacob Klintowitz,
Galeria Frente,

Sdo Paulo, 2024.
Reproduzida no
livro p. 90 e 133.
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Walter Lewy

Sem titulo, 1981
6leo sobre tela

40 x 50 cm
assinatura inf. dir.
Participou da
exposicdo Walter
Lewy: 0 sonhador e
a sublime criacdo
do mundo, curadoria
de Jacob
Klintowitz,

Galeria Frente,

Sdo Paulo, 2024.
Reproduzida no
livro p. 103 e 134.
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Walter Lewy

Sem titulo, 1993
6leo sobre tela
60 x 80 cm
assinatura inf.
dir.

Participou da
exposicdo Walter
Lewy: 0 sonhador
e a sublime
criacdo do mundo,
curadoria de
Jacob Klintowitz,
Galeria Frente,
Sdo Paulo, 2024.
Reproduzida no
livro p. 115

e 134.
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A Galeria Frente apresenta o Tlivro
“Walter Lewy: O sonhador e a sublime
criacdo do mundo”, que acompanha
a exposicdo. Escrito por Jacob
Klintowitz, explora a obra de Walter
Lewy (1905-1995), wum dos principais
nomes do surrealismo no Brasil, em
celebracdo ao centendrio do movimento
surrealista. Com mais de 70 obras,
a exposicdo e o livro oferecem uma
imersdo no universo criativo de Lewy,
onde o real e 0o onirico se entrelacam.

Galeria Frente, fica na rua Dr. Melo
Alves 400, Cerqueira César, Sdo Paulo,
SP. De segunda a sexta-feira, das
10 as 19 horas e aos sdbados das
10 as 14 horas. Em cartaz até 22 de
fevereiro de 2025.

Maiores informacdes;

Fone 55 11 3064 7575.
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JACOB KLINTOWITZ

Escritor, critico de arte,curador,
editor de arte, conferencista e
jornalista, é autor de 192 1livros
sobre teoria de arte, arte brasileira,
monografias de artistas, ficcdo e
livros de artista. E escreveu mais de
3.000 artigos publicados especialmente
nos Jjornais “Tribuna da Imprensa”,
RJ, “Jornal da Tarde”, SP. Conselheiro
do Instituto Lina Bo e Pietro Maria
Bardi. Conselheiro do Museu Judaico
de Sdo Paulo. Ganhou duas vezes o
“Prémio Gonzaga Duque” da Associacdo
Brasileira de Criticos de Arte, pela
atuacdo critica. E duas vezes foi
homenageado pela ABCA por sua intensa
acdo cultural. Atuou como curador do
Museu Brasileiro da Escultura.
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Galeria das Moldagens - MNBA. Década de 2020

ACERVD ESTRANGEIRD
00 MNBA-RJ: UMA PONTE
ENTRE CULTURAS E EPOCAS

ZUZANA PATERNOSTRO - ABCA/RJ
BARBARA BANDINI '
ESPECIAL PARA ARTE & CRITICA

REE”M“‘O acervo estrangeiro do Museu
Nacional de Belas Artes (MNBA) destaca-
se como um dos mais significativos
do Brasil, reunindo obras origindrias
de esforcos conjuntos de doadores,
colecionadores e aquisicoes
governamentais estratégicas. Sua
formacdo reflete wuma historia de
altruismo e compromisso cultural,
permitindo ao publico brasileiro
acesso direto a tradicles artisticas
globais e promovendo o didlogo entre
culturas e épocas. Esse legado reafirma
0 papel do MNBA na democratizacdo
da arte, oferecendo uma experiéncia
unica de contemplacdo e aprendizado.

PALAVRAS-CHAVE:

Belas Artes, acervo,
doacdo, técnica e estética.

Nacional de
aquisicado,

Museu

83

ABSTRAE]E The foreign collection of
the Museu Nacional de Belas Artes
(MNBA) stands out as one of the most
significant in Brazil, bringing together
works originating from joint efforts
of donors, collectors, and strategic
government acquisitions. Its formation
reflects a history of altruism and
cultural commitment, providing the
Brazilian public with direct access
to global artistic traditions and
fostering dialogue between cultures
and eras. This legacy reaffirms the
MNBA’s role in the democratization of
art, offering a unique experience of
contemplation and learning.

KEYWORDS: Museu Nacional de Belas

Artes, collection, acquisition,
donation, technique, aesthetics.
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Notavel pela riqueza de suas
obras e pela trajetéria de sua
formacdo, 0 acervo estrangeiro
de pinturas do Museu Nacional
de Belas Artes (MNBA) destaca-se
como uma das colecdes artisticas
mais significativas do Brasil. Sua
constituicdo reflete a convergéncia
de esforc¢cos que envolveram doacodes
de colecionadores particulares,
comprometidos com a salvaguarda da
arte, contribuicdes de individuos
movidos por um profundo senso de
preservacdo cultural e aquisicdes
governamentais realizadas em
momentos estratégicos. Cada uma
dessas acdes, marcadas pelo gesto
de colaboracdo e generosidade,
revela ndo apenas o0 1imensurdvel
valor artistico do
também o

acervo, mas
impacto da unido de
diferentes agentes na construcdo
de um patrimdnio cultural nacional
que é, ao mesmo tempo, universal.

Originariamente como uma galeria
de artes servindo a wuma escola
de aprendizagem artistica, sua
histéoria remonta ao pioneirismo do
Museu das Belas Artes na Basileia
(Sufca), pois ambos possuem, desde

0 Seu surgimento, o cardter de
estarem a disposicdo do publico!.
Desde o inicio, essas instituicdes
abriramsuas portas para visitacao,
inaugurando um novo capitulo na
democratizacdo da arte.

84

DIALDGO ENTRE DIFERENTES
TEMPOS E TRADICOES

Excepcional por possibilitar
0 contato direto com tradicOes
artisticas do modelo europeu vigente

Obra de flamengo Willem Van Herp (1614-1677). Apresentacdo de Jesus no templo.
Interferéncias em funcdo de restauracdo da obra. Foto da autora.
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ELA DE INSPECAG

i Féf\-'d-!-ﬂlfﬂ Obras da Ressra Téores

Exposicdo Janela de Inspecdo uma mostra realizada em 2005 mediando ao plblico protocolos de
recuperacdo de obras do acervo de MNBA. Foto da autora.

na época, 0 acervo estrangeiro do
Museu Nacional de Belas Artes (MNBA)
facilita o acesso ao legado artistico
de diferentes épocas e regi0es.
Cada obra, preservada em territdrio
brasileiro, encapsula tracos unicos
contexto social

de seu cultural,

e estético, refletindo os gostos,
estilos e técnicas predominantes no

periodo de sua criacdo.

Esse acervo oferece ao publico a
oportunidade singular de contemplar
pecas que, de outra forma, estariam
dispersas e inacessiveis, muitas
vezes em paises distantes. Ao reunir
essas obras em um s6 espaco, o MNBA
promove uma conexdo enriquecedora
entre o espectador e a histdria da
arte ocidental, permitindo que os

visitantes vivenciem, sem barreiras,

85

0 didlogo entre diferentes tempos
e tradicoes.

EXALTANDO A CRIATIVIDADE HUMANA E
PROPORCIONANDD MOMENTOS

O CONTEMPLAGAQ, APRENDIZADD

E CELEBRACAD DA ARTE COMO

UM LEGADD COLETIVO DA HUMANIDADE

Insubstituiveis pela sua
materialidade, as pinturas do acervo
estrangeiro do Museu Nacional de
Belas Artes oferecemuma experiéncia
estética que
ato de observacdo. Cada pincelada,
textura e tonalidade original conduz
0 publico a um encontro direto
com o objeto artistico, revelando
detalhes e sutilezas que nenhuma
outra reproducdo mecanica, por mais
sofisticada que seja, seria capaz
de transmitir. Ao estar diante de
uma obra criada hd
visitantes experimentam um didalogo
silencioso com o passado, em que
a presenca viva do artista se
manifesta através de sua composicdo,
que contém suas

transcende o0 mero

séculos, o0s

técnicas, suas
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MNBA como guardido de um patrimdnio descobertas antes inimagindveis

que transcende fronteiras. 0Observar sobre pinturas antigas, oferecendo

pinturas originais presencialmente novas possibilidades de interpretacdo g AT f=
oferece uma experiéncia Unica que, para obras jd conhecidas. E possivel ke .itl-'r;rli-;_'-'J-'-l"*'."*""““"'
muitas vezes, passa despercebida: a identificar alteracdes na composicao e : —
possibilidade de testemunhar a acdo do original, correcdes feitas ao longo do i '

tempo sobre a mesma obra. Contemplar trabalho ou até acréscimos realizados

uma pintura numa determinada época e posteriormente. Assim, constituem

revé-la tempos depois, com um olhar uma fonte quase inesgotdavel de

mais experiente e refinado, revela conhecimento e fruicdo estética.

as marcas do tempo em sua superficie Cada pintura carrega consigo a

— as rachaduras, o craquelado, o
escurecimento do verniz e outros
sinais que contam uma histéria além
da propria 1imagem. Esses detalhes,
visiveis apenas na materialidade da
obra, tornam-se parte integrante de sua
narrativa e aprofundam a conexdao entre

meméria de épocas distantes, permitindo
ao publico brasileiro acesso direto
as tradicdes artisticas de diversas
partes do mundo, incorporando-as a
sua propria perspectiva cultural e
histérica. A presenca desse acervo
em um museu brasileiro ndo apenas

Historiadora e
critica Zuzana

Pate;nostro 0 espectador e o objeto artistico. democratiza o acesso a fruicao
na eserva P . . .
Técnica do [:A[IA u”AI]RI] SE TRANEFHRMA EM ”MA estética, eliminando barreiras

MNBBA em 2022. geograficas e econdmicas, mas também

Foto: Arquivo/

Doutora Zuzana argumentando com evidéncias sobre autoria da obra. No caso, uma das “inexistentes”

VERI]AI]EIRA FUNTE |]E MENEAEENS, cria um ponto de encontro entre o ou perdidas da colecdo Le Breton. 2022. Foto: Arquivo/Divulgacdo/MNBA.

Divulgacdo/MNBA. i . . . .
REPLETA I]E EAMAI]AS H|5T|]R|EA5 individuo e a umversahdac?e (‘ja ar’Fe.
. Contemplar essas obras é vivenciar
escolhas de cor e luz, que, juntas, apropriar-se simbolicamente delas, E TECNICAS, OFERECENDD INFINITAS a conexdo entre realidades distantes de se apropriar simbolicamente de valorizar esse acervo é, portanto,
capturam a esséncia de sua criacgado. vivenciando o 1impacto emocional e no tempo e no espaco, enriquecendo uma heranca compartilhada pela garantir que ele permaneca acessivel
As obras ndo apenas carregam intelectual que s6 a Arte preservada POSSIBILIDADES D ESTUDD o olhar estético e ampliando a humanidade, celebrando a arte as geracdes futuras, perpetuando seu
a histéria de sua época e lugar, pode oferecer. Essa fruicdo, Unica e 0 avanco constante da tecnologia, compreensdao histérica. Por meio como um patrimbnio coletivo que papel como um elo essencial entre o

mas também convidam o puablico a transformadora, reafirma o papel do impulsionado pela ciéncia, permite delas, o publico tem a oportunidade transcende fronteiras. Preservar e passado e o presente.
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A IMPORTANCIA DAS DOACOES, UM ACERVD
DA SOCIEDADE PARA A SOCIEDADE

Fundamentais para a constituicdo
do nuacleo inicial do acervo do Museu
Nacional de Belas Artes, as doac0es
de colecionadores foram atos de
grande generosidade e visdao cultural.
Movidos por uma profunda
pela Arte e por um senso apurado de
responsabilidade com o patrimonio,
esses colecionadores garantiram que
obras de relevante valor histoérico
e estético fossem preservadas em
territério brasileiro.

paixdo

Suas contribuicGes ndo apenas
asseguraram a conservacdo de pinturas
provenientes de origens
e periodos, mas também ampliaram o
alcance cultural do MNBA, permitindo
ao publico brasileiro o contato direto
com tradicOes globais.
Esse gesto, ao mesmo tempo altruista
e estratégico, enriqueceu de forma
inestimdvel o acesso democratico a

diferentes

artisticas

arte, transformando o museu em um
espaco de celebracdo e aprendizado que
conecta o Brasil ao legado artistico

universal. Seguem alguns exemplos:

COLECAO REAL, o principio do acervo
do MNBA. Veio ao Brasil com D. Jodo
VI, ainda Principe-Regente em 1808.
Nesta ocasido, trouxe de Portugal
colecles de

quadros, esculturas,

arte

paldcios reais

Convento de Mafra).

decorativa

88

e mobilidario dos
(Paldcio da Ajuda e

deixadas quase na integra quando D.

Jodo retornou para Portugal em 1821.

Vista do

prédio do MNBA.

Foto: Arquivo do MNBA.

As mesmas foram
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Saldo Barroco Italiano, Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro. 2004.
Foto: Zuzana Paternostro.

e« JOAQUIM LEBRETON, historiador e
critico de arte francés (1760-1819).
Exerceu cargos na administracdo
cultural francesa, um deles no

Museu do Louvre. Em 1816, veio ao
Brasil com outros artistas a fim de
implementarem o ensino académico
de Arte no Rio de Janeiro. Esta
colecao, exposta na
Imperial de Belas Artes, constituiu

Academia

a primeira galeria publica de arte,
pioneira na América do Sul.

JOSE  RIBEIRO DA
dos importantes

STLVA, um
diplomatas
brasileiros ativos em meados
Iniciou sua
1840,

sendo adido da Missdo Cayru que

do século XIX.

carreira profissional em

negociou o casamento de D. Pedro

89

catdlogo
Noticias da Academia Imperial de
Belas Artes, de 1860, referéncia
doador de quatro
obras de Debret?. Terminou sua
carreira designado como Ministro
Plenipotenciario do Brasil em Sdo
Petersburgo, em 1874.

LUIZ DE REZENDE era
e possuia mina de
Diamantina (MG). Morava no Rio de
Janeiro, mantendo residéncia também
em Paris, onde passava longas
temporadas visitando exposicbes e
leildes de arte. Considerado como
pessoa culta e generosa, sua loja
se tornou ponto de encontro de
politicos com artistas da época.

SALVADOR DE MENDONCA (1841-1913).
Professor de histéria, jornalista,
diplomata e embaixador do Brasil
em Washington D.C. (de 1875 a
1898). Bibli6filo, em 1896 fez uma
doacdo de mais de 3.000 volumes de
livros e obras raras a Biblioteca
Nacional. Amigo de muitos artistas
brasileiros, tais como o mudsico e
compositor erudito Carlos Gomes
e o pintor Pedro Américo, ainda

IT. Encontramos no

Sua como

joalheiro
diamantes em
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foi membro-fundador da Academia
Brasileira de Letras (ABL).

BARAO DE  SAO  JOAQUIM,  José
Francisco Bernardes (1836-1916). De
origem nobre, casou-se pela segunda
vez (1869) com sua prima - o que
exerceu uma influéncia decisiva
no seu interesse em colecionar
arte. Considerados como “baroes
do café”, aristocratas convictos,
acompanharam o Imperador D. Pedro
IT ao exilio (1889), retornando para
0 Brasil somente ap6s sua morte.

CONDE  FRANCISCO DE FIGUEIREDO
(1843-1917). Recebeu o titulo de
Conde em 1889. Contraiu segundas
nipcias em 1891 ao se casar com a
paraense Dona Inés Lhermont. Sua
permanéncia na Franca naquele ano
e a compra de inumeros quadros
nas exposicdes de Paris talvez
fossem consequéncia deste seu
segundo casamento.

DJALMA DA FONSECA HERMES (1884-
1978)  foi um dos primeiros
colecionadores voltados para
a Arte bDbrasileira e para oS
assuntos de Brasiliana. Em 1922,
doou ao museu a primeira obra de

Frans Post do acervo. A obra foi
furtada na década de 1930,
encontrando-a

antiguidades
exterior: comprou-a

restitui-Ta ao museu.

LUIS FERNANDES foi homem culto
(Salvador), completou sua educacdo
(Portugal). Detentor
materiais,
diversos
maiores museus de arte.
presidente

Museu de Arte Antiga,

BARONESA DE SAQ0 JOAQUIM
Exerceu influéncia decisiva
ap6s a morte do marido ao solicitar
0 transporte de todas as obras que
sido doadas,
da cidade portudaria de Le Havre
(Franca) para a Escola Nacional de
no Rio de Janeiro.

na Bahia.

diretamente

Belas Artes,

Dotadas de um significado especial,
as doacdes realizadas por individuos
ao Museu Nacional de Belas Artes sdo
gestos que transcendem o altruismo,
refletindo um profundo compromisso
preservacdo e a valorizacao

90

cultural. Essas contribuicBes ndo
apenas asseguram a meméria artistica,
mas demonstram uma visdao de Tongo
prazo que Vvisa gdarantir que esses
tesouros permanecam acessiveis as
geractes futuras.

Cada doacdo é, em esséncia, um ato
de confianca no papel do MNBA como
guardido de um patrimdonio coletivo
que educa, 1inspira e conecta. A
generosidade desses individuos é
uma parte essencial da histéria do
museu, reafirmando sua missdo de
preservar e compartilhar a riqueza
cultural da humanidade com o publico
de hoje e de amanhad.

AQUISICAD DE BRAS DE ARTE -
ATUACAD ESTATAL EM MOMENTOS
ESTRATEGICOS DE COMPRA

As  aquisicOes realizadas pelo
governo  desempenharam um  papel
crucial no fortalecimento do acervo
do Museu Nacional de Belas Artes,
garantindo que obras de grande
importancia histérica e cultural fossem
preservadas em territdrio brasileiro.
Através de politicas voltadas para a
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valorizacdo da Cultura e da Arte, essas
iniciativas asseguraram que pecas
fundamentais fossem incorporadas ao
museu, impedindo sua dispersdo para
colecbes privadas no exterior.

Essa atuacdo estatal ndo apenas
reflete um  compromisso com a
preservacdo da memoéria artistica
global, mas também reforca o cardter

piblico e democrdtico do atual
MNBA, consolidando-o como um espaco
acessivel a todos e um guardido do
patrimdnio coletivo da humanidade.
Grandes aquisicBes chegaram a ser
realizadas pelo Império, como a
compra das colecdes Cesare Lanciani,
em 1860, e a Angelo Antonio Rosea,
em 1874, cujas obras destacam,

Apreciacdo de obras pelo plblico em exposi¢cdo no MNBA, Rio de Janeiro. 2004.
Foto: Zuzana Paternostro.
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majoritariamente, a origem italiana
antiga e de valor excepcional. Como
exemplo, pode-se citar as obras dos
artistas G. B. Castiglione (1609-
1664), da colecdo Cesare Lanciani
e do artista G. B. Gaulli chamado
Baciccia (1639-1709) e de G. B.Tiepolo
(1696-1770), ambos da colecdo Angelo
Antonio Rosea 3.

No final do século XIX, inicia-
se um interesse pela arte ibérica,
precisamente a portuguesa, a partir
de 1894, quando foi comprado o
primeiro quadro portugués, Le
Rendez-Vous, de J. J. de Souza Pinto
(1856-1939). Nos anos seguintes,
1902, 1906 e 1908, houve exposicdes
de arte portuguesa realizadas na
Escola Nacional de Belas Artes do
Rio de Janeiro. Nessa ocasido, foram
adquiridas obras de artistas como
R. B. P. Columbano (1857-1929), E.
Condeixa (1857-1933), M. H. Pinto
(1852-1912) e José V. Malhoa
(1855-1933), destacando-se sua
impressionista pintura A Courar
a Roupa.

Arte espanhola foi também objeto
de atencdo da elite cultural e



abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXII - N* 72 - DEZEMBRO 2024

atraiu recursos financeiros para sua
respectiva aquisicdo. As exposiclOes
organizadas por José Pinelo LTull (1861-
1922), entre 1910 e 1913, tinham como
objetivo promover e comercializar a
obra de artistas espanho6is da época.
LTull, além de artista, desempenhou
papel de intermedidrio nas aquisicOes
para instituicfes como a Escola
Nacional de Belas Artes do Rio de
Janeiro e a Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo. Essas iniciativas
consolidaram a presenca da arte
espanhola no Brasil, embora o0s
critérios de selecdo dos artistas
promovidos por  Llull*, continuem
desconhecidos. A figura de Djalma da
Fonseca Hermes reaparece em 1941,
quando o colecionador Tleiloou suas
obras. 0 governo e 0 museu entraram
em uma oportuna acdo, adquirindo
algumas obras para o0 acervo°.

A valorizacdo das origens desse
acervo ressalta a importdncia de
um esforco coletivo e continuo na
preservacdo cultural. Ao reunir essas
obras, o Museu Nacional de Belas Artes
ndo apenas promove a contemplacado
estética e o aprendizado histérico,
mas também celebra a trajetdria das

pessoas e instituicdes que tornaram
possivel a formacdo de um dos mais ricos
e permanentes acervos artisticos do
Brasil pertencente ao poder publico.

Fsse Tlegado, que reflete tanto
altruismo quanto visdao cultural,
continua a inspirar a valorizacdo e a
protecdo da Arte como um bem universal,
reafirmando o papel fundamental do
MNBA na preservacdao e difusdo do
patrimdnio artistico global.

Nosso magnifico acervo, concebido
tanto como fonte de estudo para
futuros pintores quanto como tesouro
acessivel ao publico, vé sua esséncia
comprometida ao permanecer longos
anos enclausurado e inacessivel
devido as interminaveis reformas
no Museu. Cada dia de portas
fechadas é uma perda irrepardvel
para a Cultura, privando gerac0es
de um encontro transformador com a
Arte. E urgente que se cobre dos
governantes a reabertura do Museu,
devolvendo a sociedade o0 acesso a
esse patrimbnio inestimdavel - que
inspira, educa e conecta o Brasil ao
legado artistico universal.

Rio de Janeiro, 27 de novembro de 2024.
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NOTAS

1 Originario do século XVII com a
aquisicdao do Gabinete Amerbach,
proveniente de wum colecionador de
cunho humanista. Basileia é, assim, a
primeira cidade sufca a possuir uma
colecdo de arte muito antes que tais
fossem abertas ao publico em outras
cidades europeias.

2 Estas quatro obras de Debret eram
esbocos para futuras composicdes
de estilo neocldssicas, de capital
importdancia para registrar momentos
histéricos do Brasil.

3 Para mais informacfes, consultar
MARQUES, Luiz; PATERNOSTRO, Zuzana.
Corpus da Arte Italiana em Colegdes
Brasileiras, 1250 - 1950. Rio de Janeiro:
Museu Nacional de Belas Artes, 1996.
Particularmente o capitulo “Fontes
Histdéricas das Colecdes”, pp. 100-104.
Esquematizado pela arquivista Zulmira
Poppe.

4 Pela lista de precos das exposicoes
de Pinelo Llull, de 1910 e 1913,
confere-se que teria sido possivel a
aquisicdo de dois desenhos de Francisco
J. de Goya Y. Lucientes (1746-1828)
por um preco inferior ao de um quadro

de 6leo de José Moreno Y. Carbdnero,

que acabou sendo adquirido.

5 Balizado pela entdo direcdo do MNBA,
Oswaldo Teixeira, para aquisicdo das

obras. Pesquisar no arquivo do MNBA.
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Vulcdes em conjunto, 2023,
61eo sobre Tinho, 30 x 35 cm.
Foto de Falcdo Junior

BEATRICE ARRAES:
DAR VAZAD ADS
NDSS0S VULCOES

LUCAS DILACERDA - ABCAICEARA

RES"M“‘Este ensaio é um desdobramento
do texto curatorial da exposicdo
“Passou uma nuvem”, da artista
Beatrice Arraes, com a minha
curadoria, na Galeria Leonardo Leal,
de novembro a dezembro de 2023,
em Fortaleza (Ceard). Na exposicao,
temas como mudancas climdticas,
inconsciente, espiritualidade e
natureza sdo discutidos por meio de
paisagens poéticas. 0 texto ensaia
0 conceito de “sublime onirico” para
analisar as equivaléncias sensiveis,
a escala pequena e as 1imaginacdes
da matéria presentes na pintura de
Beatrice Arraes.

PALAVRAS-CHAVE:

SubTlime. Pintura.
Imaginacdo. Matéria.

Beatrice Arraes.
Estética.
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ABSTRACT: This essay is an extension of
the curatorial text for the exhibition
“Passou uma Nuvem” [Passed a Cloud],
by the artist Beatrice Arraes,
curated by me, at Galeria Leonardo
Leal, from November to December
2023, in Fortaleza (Ceard). In the
exhibition, themes such as climate
change, the unconscious, spirituality
and nature are considered through
poetic landscapes. The text explores
the concept of “dreamlike sublime” to
analyze the sensitive equivalences,
the small scale and the imaginations
of the matter presented in Beatrice
Arraes’ painting.

KEYWORDS: seatriz Arraes. Sublime.

Painting. Aesthetics. Imagination.
Matter.
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Uma rua deserta ao meio-dia. 0 sol
a pino ilumina tudo com um clardo
de Tluz que arde 0s nossos olhos.
Apenas o siléncio, a soliddo e um
calor que sobe pelo chdo seco do
asfalto. De repente, uma nuvem vem
se aproximando. Ela faz um desenho
de sombra que se movimenta a cada
passo. 0 sol desaparece e tudo fica
escuro. Chove sem parar. As pessoas
somem e 0S rios que achdvamos estarem
mortos renascem do subterraneo.
Vulcdes brotam do chdo e emanam um
brilho de uma chama em erupcdo. E
chegada a hora de reaprender a viver
de outra maneira.

“Passou uma nuvem” é a primeira
exposicdo  individual da artista
Beatrice Arraes, que hd alguns anos
vem desenvolvendo uma pesquisa em
pintura sobre o design popular e as
transformacdes histdricas da paisagem.
Na exposicdo, a artista amplia a
sua pesquisa para outros suportes
e linguagens — tais como o desenho
e a escrita —, desdobrando a sua
investigacdo para novos temas, como
mudancas climaticas, inconsciente,
espiritualidade e natureza. Para isso,
a exposicdo apresenta um recorte

de quase trinta obras inéditas,
produzidas em 2023, nas quais a
artista explora wuma variedade de
técnicas e materiais, tais como Oleo,
carvao, linho, madeira etc.

A exposicdonascedeumtextoescrito
pela artista, no qual ela fabula uma
cidade equatorial sendo invadida por
uma nuvem que bloqueia o sol e, assim,
provoca transformacdes radicais na
paisagem, desde o desaparecimento
da humanidade até o aparecimento de
vulcdes e aquiferos que possibilitam
que a energia aprisionada e acumulada
no subterraneo possa, enfim, emergir
para a superficie.

A narrativa alegdérica — repleta
de metdforas, simbologias e signos —
retrata a paisagem que habita dentro
de nés: a chuva que lava a nossa alma
e 0S vulcdes que nascem sobre a nossa
pele. 0 nosso corpo é uma paisagem
em transformacdo, na qual as nossas
crises climaticas sdo também crises
existenciais. Beatrice Arraes usa a
pintura como um estudo sistemdtico dos
diferentes tipos de chuva que habitam
a nossa subjetividade e observa por
diversos angulos os vulcdes que nascem

98

para dar vazdo as energias guardadas
no fundo de nossas existéncias.

As paisagens naturais (os vulcdes,
as chuvas, os aquiferos etc.) ndo
sdo  representacdes dos estados
de espirito das paisagens da
subjetividade (da raiva, da tristeza,
da melancolia etc.); na verdade, sdo
aquilo que o curador e critico de
arte Moacir dos Anjos nomeou de
“equivaléncias sensiveis™!. Nesse
sentido, um vulcdo ndo representa o
sentimento da raiva, pois ele é a
equivaléncia sensivel desse afeto e,
portanto, equivale ao seu grau de
energia e intensidade, no plano das
forcas, e ndao no plano das formas.

Rochedos audaciosamente
suspensos sobre nés e como que
ameacadores, nuvens carregadas
acumulando-se no céu e avancando
com relampagos e trovdes, vulcbes
em sua violéncia inteiramente
destrutiva, furacbes com a
devastacdo que deixam atrds de
si, 0 oceano ilimitado tomado
de furia, a alta cachoeira de
um rio poderoso etc. reduzem a
nossa capacidade de resistir,

ahoa
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Beatrice Arraes,

Chuva no mar, 2023, 6leo
sobre tela, 30 x 35 cm.
Foto de Falcdao Junior.
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Beatrice Arraes,

Vulcdao no.

4, 2023,

6leo sobre Tinho,

20 x 30 cm.
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Foto de Falcdo Junior.
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comparada ao seu poder, a uma
insignificante pequenez?.

As obras em pequenos formatos
revelam grandes intensidades. Se
antes a Historia da Arte chamava
de sublime as obras colossais e
infinitas que causavam um 1impacto
na nossa percepcdo, agora Beatrice
Arraes escreve uma nova pdgina dessa
histdéria, ao reinventar e criar um novo
tipo de sublime: o sublime onirico.
As suas obras em pequeno formato nos
fazem sentir um sublime onirico, no
qual a nossa percepcdo é enfeiticada,
fazendo-nos sonhar de olhos abertos,
borrando assim as fronteiras entre
realidade e imaginacdo. A técnica das
zonas cinzas explora uma penumbra
onirica que s6 existe entre a luz
do sol e a sombra da nuvem. A nuvem
faz desaparecer a localizacdo do
sol, tornando o sentido e a direcdo
da fonte de Tluz natural ocultada,
causando a sensacdo de desorientacdo
geogrdfica e psiquica.

0 sublime onirico de Beatrice
Arraes nos causa uma sensacdao de
desorientacdo espaco-temporal, na
qual ndo sabemos nem onde e nem

Beatrice Arraes, Aquifero, 2023, 6leo sobre tela, 50 x 55 cm.

Foto de Falcdo Junior.
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quando aconteceram aqueles fendmenos
naturais. Em suas obras, ndo sabemos
se é de dia ou de noite, se esta
amanhecendo ou anoitecendo. Elas
acontecem em um tempo etéreo, sem
comeco nem fim. As imagens, ora
primitivas, ora po0s-apocalipticas,
dancam entre a indefinicdo do passado
e do futuro. Ndo sabemos se sdo
imagens do que aconteceu ou do que
aconteceri.

As imagens sdo excessivamente
familiares. Ao vé-las, parece que
elas Jja habitavam dentro de nds,
incrustadas no quintal do nosso
inconsciente. A artista faz um giro
na psicandlise. Ndo se ‘trata mais
de um “estranho familiar”, mas sim
de um familiar que é tdo familiar
que se torna estranho: um “familiar
excessivamente estranho”.

Para reter essa constancia do
sonho que dd um poema, é preciso
ter algo mais que imagens reais
diante dos olhos. E preciso
seguir essas imagens que nascem
em ndés mesmos, que vivem em
nossos sonhos, essas imagens
carregadas de uma matéria onirica

Beatrice
Arraes,
Enxurrada,
2023, ¢leo
sobre Tlinho,
30 x 20 cm.
Foto de Falcdo
Junior.
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rica e densa, que é um alimento
inesgotavel para a imaginacado
materials.

A artista da expressao as
imaginacOes da matéria. As imagens
que vemos sdao memdrias ancestrais de
quando éramos uma gota de dgua no
oceano. 0 carvdo é a matéria queimada
em p6, mas é também o mineral que em
milhdes de anos é lapidado e se torna
um diamante no vulcdo. Beatrice Arraes
foi a chuva que me molhou quando eu
fui arvore. Suas obras sdo memoérias
de um tempo primal daquilo que fomos

e daquilo que sempre seremos.

Despovoar para repovoar de outro
modo. Por que o deserto? E como
atingi-10? E que o deserto é
vazio, é a terra que vem antes
ou depois do homem, uma terra
esvaziada dos homens que a
povoam. 0 deserto é a terra sem
pressuposto, que sO pressupde
a si mesma, e nada mais. [...]
A imagem se dissipa no momento
mesmo em que o deserto se repovoa.
Mas como ele se repovoa? Com que
entidades? Como as populacdes
virtuais que agitam o deserto
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Beatrice
Arraes,

Vulcdo no.l,
2023,61e0
sobre Tinho,
30 x 20 cm.
Foto de Falcdo

Junior.
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conseguem povod-lo efetivamente?
Estamos num plano em que ndo ha
mais homens nem corpos, eles se
desagregaram, se desfizeram. Ndo
hda mais nem sujeito nem objeto.
Ndo ha mais nada sendo o deserto
de uma pura matéria intensiva, com
suas conjuncdes de fluxos e suas
distribuicdes de singularidades,
suas populacOes moleculares. Eis
que 0S corpos sao pensados e
produzidos de formas outras.
E que no deserto ndés deliramos
as moléculas para formar outros
corpos, outros seres, a crianca,
a mulher, pdassaros moleculares.
Em que consiste tal delirio? E
que 0S corpos ndao sdo mais dados,
com sua opacidade e sua sombra.
Sdo, por assim dizer, deduzidos
da Tuz. Se formam a partir da
poeira do deserto*.

Despovoar para repovoar. Essa
¢ a formula poética dos trabalhos
de Beatrice Arraes. Se a artista
despovoa a imagem, ndo €& para
produzir uma auséncia. 0 vazio de
suas obras sdo sempre aberturas para
serem preenchidas por novas forcas
germinativas da natureza. Por isso, a

soliddo presente nas obras de Beatrice
Arraes é sempre uma soliddo povoada.
A tempestade despovoa a humanidade.
A ruina é o alimento da natureza. A
miragem é o que nos move no deserto.

Por isso, a exposicdo é um convite
para levantarmos a cabeca e olharmos
0 movimento das nuvens. Segui-las, se
possivel. E um convite para encontrar
as nossas nuvens e tomar banho na
chuva que elas carregam. Regar o
nosso corpo para ver brotar vulcOes.
Dar vazdo a todos 0Ss nossos medos,
anglstias e ndo ditos. Tornar-se a
paisagem que queremos Sser.
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NOTAS

1 ANJOS, Moacir. A arte brasileira
e a crise de representacdo.

2 0 trecho é wuma descricdo do
sublime por KANT, Immanuel. Critica
da faculdade de julgar, p. 262.

3 A descricdo das imagens sensiveis
que nascem no contato entre o
artista e a matéria, e que se
manifesta na 1imaginacdo material,
conceituada por BACHELARD, Gaston.
A dgua e 0s sonhos: ensaio sobre a
imaginacdo da matéria, p. 25.

4 LAPOUJADE, David. Do delirio, p.
292-3; 299.
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Vista da exposicado.
Fotégrafo: Sérgio Guerini.

“SACILOTTOD
CONTEMPORANED- COR,
MOVIMENTO E PARTILHA”
NO MAC USF. EM OUTRAS
INTERPRETACOES E

508 NOVAS LUZES

ANA AVELAR, ABCA/DISTRITO FEDERAL
RENATA ROCCO, ,
ESPECIAL PARA ARTE & CRITICA

RESUMO: o objetivo do artigo é discutir
a producdo do artista Luiz Sacilotto,
a partir de hip6teses levantadas pela
mostra “Sacilotto Contemporaneo:
Cor, Movimento e Partilha”, em cartaz
entre setembro de 2024 e fevereiro de
2025, no Museu de Arte Contemporanea
da Universidade de Sdo Paulo - MAC
USP, com curadoria de Ana Avelar e co-
curadoria de Renata Rocco. Sacilotto
é¢ frequentemente pesquisado pela
presenca no grupo Ruptura, sendo
lido em cotejamento com os demais
artistas que integraram o coletivo.
Na exposicdo, procura-se Jjogar luz
sobre aspectos menos conhecidos da
producdo do artista, a saber: sua
producdo apo6s 1970, a relacdo com a
Arte-Op e suas ideias acerca dessa
tendéncia como continuidade da arte
concreta, bem como a coeréncia de
sua producdo em toda a carreira.

FALAVRAS'EHAVE‘ Luiz Sacilotto; Arte-

Op; exposicdo; arte concreta; MAC USP
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ABSTRACT: The aim of this article

is to discuss the work of artist
Luiz Sacilotto, based on hypotheses
presented in the exhibition “Sacilotto
Contemporaneo:  Cor,  Movimento e
Partilha”  (Contemporary  Sacilotto:
Color, Movement, and Sharing), on view
from September 2024 to February 2025
at the Museum of Contemporary Art
of the University of Sdo Paulo (MAC
USP). The exhibition is curated by Ana
Avelar and co-curated by Renata Rocco.
Sacilotto 1is often studied within
the context of his participation
in the Ruptura group, analyzed in
comparison with other artists in the
collective. This exhibition seeks to
shed 1light on Tesser-known aspects
of his oeuvre, namely: his production
after 1970, his relationship with Op-
Art, and his views on this trend as
a continuation of Concrete Art, as
well as the coherence of his work
throughout his career.

KEYWORDS: iz sacitotto; Op-Art;

exposicdo; concrete art; Museum of
Contemporary Art of the University
of Sdo Paulo
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No ano do centendrio de nascimento
do artista santo-andreense Luiz
Sacilotto, apresentamos a exposic¢ado
“Sacilotto Contemporaneo: Cor,
Movimento e Partilha” no Museu de
Arte Contemporanea da Universidade
de Sdo Paulo - MAC USP. A mostra
privilegia a producdo contemporanea
do artista, particularmente lancando
luz sobre trabalhos desenvolvidos
entre a década de 1970 (Fig. 1) e
o final da sua vida, em 2003. Esse
recorte contava com textos de época
que acompanharam exposicdes, mas
poucos aspectos foram analisados
sobre essa producdo, constituindo
uma lacuna da historiografia Tlocal
sobre o artista.

Intrigava-nos 0 artista
contemporaneo que Sacilotto tornou-
se apé6s 1974, retornando de um
periodo de afastamento do cendrio
artistico por uma década em funcdo
do regime militar - quando dedicou-
se a serralheria comercial, prdtica
paralela a artistica com a qual
manteve sua familia durante anos. Ndo
nos esquecamos que, para além dessas
duas atividades, o artista trabalhou
como desenhista de arquitetura e

Figura 1 -
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Luiz Sacilotto, Concrecdo 819/, 1981, témpera sobre
tela colado em madeira @ 49 cm. Colecdo Particular.
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como assistente de cenografia na
Companhia Cinematografica Vera Cruz,
0 que demonstra seu transito por
outros campos, incluindo aquele das
artes aplicadas.

Ao retomar sua producdo artistica
em meados da década de 1970,
Sacilotto mergulha na experimentacdo
6tico-cinética aliada a exploracdo da
cor. Pesquisou movimento e cor por
meio de procedimentos investigativos
minuciosos, num atelié que reunia
instrumentos de desenho técnico,
pigmentos, marcenaria, uma biblioteca
de vdrias dreas - desde matemdtica,
geometria, psicologia, fenomenologia
até misica e histdria da arte - e em
vdrias linguas, como francés, inglés,
espanhol e italiano.

Sacilotto teve formacdo técnico-
artistica na Escola Masculina do Brads
em Sdo Paulo, entre 1938 e 1943,
onde difundia-se a nocdo de “artes
industriais”™ para definir os saberes
da marcenaria, serralheria, pintura,
mecanica, entreoutras especialidades.
A disciplina de desenho era central
nos cursos porque habilitava
estudantes para executarem projetos

diante da transformacdo industrial
que a cidade vivia.

Inicialmente, sua producado
imagética alinhou-se com a pintura
santa-helenista paulista, afastada
dos padrdes visuais académicos,
porém apoiada nos tradicionais
géneros do retrato, da paisagem e
da natureza-morta.

Devido ao servico militar prestado
na capital carioca, em 1945, Sacilotto
toma contato com as tendéncias
expressionistas e realistas sociais
que viriam a pautar jovens artistas
no pafs. Comentadores indicam a
sintonia da escolha pela Tlinguagem
expressionista com a tragédia
decorrente da Segunda Guerra Mundial,
gerando uma profunda indignacdo
perante a injustica social do cenario,
semelhante aquele vivido ha pouco
por ocasidao do conflito anteriort. O
foco expressionista na subjetividade
do individuo colocava o artista
como filtro dos acontecimentos.
Assim, 0s expressionismos, que
tiveram longa duracdo no século XX,
tornavam-se referéncias da vanguarda
europeia em termos de uma linguagem
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adequada para tratar de assuntos
que concerniam ao drama humano,
tendo constituido assunto de grande
interesse para artistas em vdarios
paises da América Latina no periodo.
Nesse ambito, Sacilotto 1integra
duas mostras que geraram intensa
controvérsia, por parte da critica
de arte, relacionada a deformacdo
expressiva que apresentavam as obras
Quatro Novissimos, em 1946, no Rio
de Janeiro, e 19 Pintores, em 1947,
em Sdo Paulo.

Na virada dos anos 1940 para
1950, Sacilotto passa a pesquisar
possibilidades cubistas e abstratas
por meio da pintura, revelando af
seu entusiasmo com a investigacdo
cromdtica. Sdo obras nas quais
desdobram-se  figuras humanas ou
formas geométricas preenchidas por
cores diversas; por vezes, ganhando
contornos de forte afirmacdo grdfica
por meio de linhas pretas - como em
suas monotipias sobre papel intituladas
Construg¢do, 1947 (acervo da familia

Sacilotto) --, por vezes, explorando
a divisdo cromdtica dentro de areas
selecionadas - como em Composicdo,

1948 (acervo MAM SP) e Composicdo,
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1949 (acervo da familia Sacilotto),
estratégias que
obras contemporaneas.

reapareceriam em

0 procedimento cubista de
desdobramento das formas e revelacdo
de suas diversas faces foi explorado
por diversos e diversas artistas no
fim da década de 1940, no Brasil,
que, mais tarde, enveredaram para as
abstracdes sejam geométricas, sejam
gestuais?. Sacilotto
se com a arte abstrato-concreta,
entendendo-a como poética matriz
de seu trabalho ao Tlongo de sua
vida. Integrante do histoérico grupo
Ruptura (1952), ndo por acaso ainda

identifica-

hoje sua producdo é 1lida na chave
das exposicdes e bases
do grupo, tendo ganho a alcunha
de “viga-mestra” do movimento por
parte de Waldemar Cordeiro, em 1968,

tedricas

enquanto o artista fazia uma pausa em
sua producdo. 0 texto de Cordeiro é
publicado por ocasido da Sala Especial
no 1° Saldo de Arte Contempordnea
de Santo André, que homenageava
Sacilotto, com cerca de 30 obras.
Era um momento de reflexdo sobre as
abstracbes e seus legados, enquanto

novas experimentacdes ocorriam no
ambito do concretismo, incluindo-se
ai a producdo do préprio Cordeiro.

Nossa mostra destaca as criacdes
vibracionais e cromdticas que
Sacilotto realizou depois de uma
década sem pintar. 0Os anos de 1965 a
1974 sdo de acompanhamento das cenas
artisticas nacional e internacional,
quando Sacilotto manteve-se a par dos
debates em sintonia com aquilo que
acreditava ser os desdobramentos da
arte concreta’.

Enquanto mantinha seu trabalho como
serralheiro em Santo André, Sacilotto
instruiu-se autodidaticamente quanto
as teorias da Gestalt, da fenomenologia,
da matemdtica e da geometria. Com esse
arcabouco, atualizou e ressignificou
seu trabalho, desenvolvendo aquilo
que entendia como uma continuidade
16gica de sua producdo concreta: a
criacdo de obras abstrato-geométricas
dotadas de movimentos, impulsionadas
pela arte Otica e cinética.

Instrumentalizado, Sacilotto
realizou entdo obras sintonizadas como

112

que se desenvolvia internacionalmente
a partir de meados da década de 1960
- algo visto nas Bienais de Sdao Paulo,
como trabalhos do argentino Julio Le
Parc e do venezuelano Jesls-Rafael
Soto. Segundo Maria de Fatima Morethy
Couto, houve significativos prémios
nas Bienais de Veneza e Sdo Paulo e
nas Bienais de Jovens de Paris para
artistas
cinético, algo que teria impactado
significativamente 0

associados ao movimento
ambiente
artistico brasileiro?®.

E notdvel o episédio da criacdo
da Associacdo de Artes
Novas Tendéncias que se inicia, em
1963, por esforgco de um grupo de
artistas anteriormente
com o concretismo e outras pesquisas
abstratas, sobretudo geométricas -
Hermelindo Fiaminghi, Judith Lauand,
Lothar Charoux, Mauricio Nogueira Lima
e Waldemar Cordeiro, além de Volpi,
Sacilotto, entre outras e outros.

Visuais

envolvidos

No manifesto, declaram: “NT
pretende outrossim oferecer ao publico
a informacdo adequada e qualificada
nacional e internacional de ideias
que tenham relacdo com as novas
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tendéncias da arte de vanguarda”.
Como esclarece Mattar: “Essas novas
tendéncias se referiam especialmente
aos grupos internacionais, entao
chamados de cinéticos. Oriundos da
experiéncia concretista, tinham como
ponto de partida o rigor geométrico,
mas propunham o dinamismo, 0 uso
de novos materiais, o fim da obra
de arte dnica e a integracdo do
espectador”®. Artistas
na Associacdo Novas

envolvidos
Tendéncias
estavam sintonizados com iniciativas
de cinéticos internacionais, como
aqueles estabelecidos na Itdlia,

Franca, Alemanha e Crodcia.

Alguns elementos priorizados pela
Arte-Op e pelo cinetismo Jja estavam
presentes em obras anteriores dos
anos 1920, de artistas como Naum
Gabo e Anton Pevsner, e ainda de
Marcel Duchamp, quando, em 1926,
criou o Cinema Anémico, um filme
experimental de sete minutos no
qual aparecem o0s Rotoreliefs - um
conjunto de seis discos de papeldo
com circulos pintados que devem ser
girados em uma plataforma a 40-60

rpm. No filme também aparecem jogos

de palavras que sugerem conteudos
erdticos ou escatoldgicos.

Como se sabe, a exposicdo “Le
Mouvement”, organizada em 1955 pela
pioneira Galeria Denise René - que
havia feito a mostra inaugural da
galeria com o hingaro Victor Vasarely,
nome incontorndvel da Arte-Op - foi
responsdvel por dar o pontapé inicial
a0 que viria a constituir essas
tendéncias mais tarde referidas como
Arte-0Op e arte cinética. A exposicdo
reunia obras do estadunidense
Alexander Calder, do argentino Soto,
do suico Jean Tinguely e do proprio
Vasarely, entre outros. Porém, seria
a exposicdo “The Responsive Eye”, em
1965, organizada pelo Museu de Arte
Moderna de Nova York - MOMA, que
ampliaria o alcance dessas producoes,
com direito a documentdrio realizado
por Brian de Palma®.

Localmente, a exposicdo “Projeto
Construtivo Brasileiro na Arte:
1950-1962”, realizada no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro e na
Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo,
em 1977, incentivou uma retomada das

visualidades abstrato-geométricas
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e desdobramentos da arte concreta.
Revisando essas producdes anteriores
e reafirmando sua importancia para a
histéria da arte brasileira, a mostra
estimulou artistas que haviam vivido
as experiéncias geométrico-abstratas
a retomarem suas pesquisas. Muitos
deles e delas, agora, adotavamuma chave
contemporanea absorvendo o aspecto
do movimento que a Arte-Op e a arte
cinética promoviam, particularmente
como maneira de pensar a participacado
dos publicos ao deslocarem-se diante
das obras para que os efeitos visuais
acontecessem’.

As séries de Sacilotto produzidas
a partir de meados dos anos 1970
foram nomeadas de giros, torcdes,
tensdes e progressdes. Sdao obras
milimetricamente calculadas e
executadas, como é possivel verificar
nos estudos presentes na mostra (Fig.
2). Lembrando a maxima concretista
de que as obras se apresentam e
ndo representam, o0s publicos sdo
convidados a se deslocarem diante das
imagens, uma vez que estas oferecem


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa225463/fejer
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21381/mona-gorovitz
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Figura 2 -

Luiz Sacilotto, Estudo, déc. de 1970, grafite sobre papel vegetal,
73,5 x 73,3 cm. Colecdo Particular.
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visualidades vibracionais. Tais efeitos
sdo potencializados pelas cores que
Sacilotto reintroduz as primarias,
empregadas pela maioria dos artistas
concretistas brasileiros durante os
anos 19508.

A partir dos anos 1970 em diante,
o artista trabalha com enormes
gamas cromaticas de tonalidades
cuidadosamente testadas, estudadas
e aplicadas por meio de processos
controlados com pequenas variacdes
em séries. Na exposicdo, a solucgdo
expografica foi separar essas séries
em cores quentes e frias, que dividem
0 espaco da mostra sugerindo percursos
cromdtico-sensiveis (Fig. 3 e Fig. 4).

Desde a formacdo como artista-
artesdo e operdario, caracteristica da
geracdo de descendentes de imigrantes
na situacado geogrdafico-politica
paulista, até sua morte, Sacilotto
desenvolveu uma pesquisa que carrega
tracos unificadores: a investigacdo da
cor e 0 geometrismo das composicoes,
aliando o movimento em seus anos mais
tardios. Assim, pinturas monumentais
- como oS painéis para o SESC (Fig. 5
e Fig. 6) e o Sabina em Santo André

ahoa

Figura 3 -
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Vista da exposicdo. Fotdégrafo: Sérgio Guerini.
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Fig. 05- Vista do Painel feito por Luiz Sacilotto para o Sesc Santo André: C 0152, 2001
Figura 4 - Vista da exposicdo. Fotdgrafo: Sérgio Guerini. acrilica sobre parede de argamassa, 1010,00 x 230,00 cm. Fotdégrafo: Sérgio Guerini.
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--, serigrafias e esculturas urbanas
produzidas nas dltimas décadas de sua
vida apontam para um Sacilotto que
revé sua producdao, logrando partilhd-
la com publicos mais amplos para,
assim, defender o que acreditava ser
0 poder transformador da arte.

“E uma das minhas criacdes
mais  importantes [obra para
o SESC]. Fica num recinto que
serd propriedade do povo e que
receberd a todos. E uma obra
para ser vista. Ndo é como se
estivesse em um museu, onde nem
todo mundo tem acesso. Crio com a
intencdo de democratizar a arte.
Nao faco para mim, faco para
todos entenderem e gostarem”’.

N

Dessa maneira, ele atribui a arte
concreta um sentido alargado, quase
como se constituisse um alfabeto
que pudesse ser compartilhado
pedagogicamente.

Diante da 16gica da obra de
Sacilotto, como mencionado, a
expografia da exposicdo estabeleceu-
se pela aproximacdo de cores,
composicdes e tempos diversos.
Na altura do olhar estdo as obras

Figura 6 - Vista do Painel
feito por Luiz Sacilotto para
o Sesc Santo André: C 0153,
2001 acrilica sobre parede de
argamassa, 1010,00 x 460,00 cm.
Fotdégrafo: Sérgio Guerini.
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contemporaneas e alguns estudos;
acima delas, nos cantos superiores das
paredes, estdo pinturas anteriores
como se gravitassem sobre as outras,
indicando formas e solucdes cromdticas
que o0 artista pesquisava desde o
principio de sua carreira.

Segundo a curadora Denise Mattar,
“Sacilotto sempre se interessou pelo
embasamento tedérico para criar seu
trabalho, e, nessa época, copiava a
mdo cuidadosamente extratos de textos
tedricos de Kandinsky, Vantongerloo e
Apollinaire nas versdes em italiano,
como podemos ver nos cadernos, mistos
de didrio, que o artista conservou
por toda a sua vida.”!?

Na exposic¢cdo no MAC USP, as vitrines
trazem alguns desses materiais:
didrios de viagens, fichamentos de
livros tedricos, glossdrio de termos
artisticos edeelaboracdodepigmentos
e estudos de cor. Sdo itens que nos
conduzem a formacdo do pensamento
do artista e ao desenvolvimento de
suas habilidades, desdobradas em
suas variadas producbes em termos
de suporte e materiais: do desenho
a pintura, da escultura as obras

de grandes dimensGes. A Tlinguagem
visual empregada, a partir dos anos
1950, serd sempre abstrata, porque
Sacilotto acreditava e proferia que
a arte concreta havia promovido
uma revolucdo visual de dimensdes
andlogas aquela do Renascimento.
Nesse sentido, podemos pensar o
artista precisamente como um “homem
da Renascencga” contemporaneo,
uma vez que conjugou, em pleno
século XX, saberes diversos. Como
artista, artesdo, operdrio, quimico,
matemdtico, engenheiro, estudioso,
dominava 0S conhecimentos que
acreditava necessarios para seu
trabalho, sem separacdo entre aquilo
que compreendia a técnica pictorica
e aquilo que constituia a teoria,
fosse sob o signo da ciéncia ou da
histéria da arte.

Assim, a exposicdo “Sacilotto
Contemporaneo” se propds a trazer
perspectivas sobre o artista para
além de sua participacdo Jjunto ao
grupo Ruptura, valorizando desde as
primeiras experiéncias compreendidas
localmente como  expressionistas,
cubistas e abstrato-geométricas, nos
anos 1940, até aquelas realizadas nos
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ultimos decénios de sua producdo, em
plenos anos 2000. A coeréncia das
obras que atravessam tempos, em termos
conceituais, formais e cromaticos, é
evidenciada por meio da expografia
que, pensada a partir da série de
giros do artista, com variacfes
angulares, revela diferentes vistas
dependendo de onde se encontram
observador e observadora.

As vistas somam-se as informacdes
trazidas nas vitrines e mesmo no video
Sacilotto: Expoente do Concretismo,
de 1995, em que o artista fornece um
precioso depoimento sobre o seu fazer
artistico e sobre sua trajetdria. Nas
palavras de Sacilotto gravadas durante
a entrevista: “Ndo dd para querer ser
artista moderno se vocé sé sabe o
efeito, precisa saber qual é a causa.
Quando vai fazer alguma coisa, vocé
precisa saber o que vai fazer amanhd.
Precisamos fazer arte permanente.
Vocé precisa ter coeréncia.”!!

Essa coeréncia, esse pensar o
futuro conhecendo o passado, sdo
norteadores para o artista do inicio
ao fim de sua producdo. Com a mostra
“Sacilotto Contempordaneo”, visamos
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demonstrar essa coeréncia, levando as
producdes de diferentes momentos do
artista a conviverem numa expografia
nao linear e plena de diagonais com
vistas que se cruzam e JjustapoOem,
nas quais é possivel perceber cores,
geometrias e conceitos que se repetem
(Fig. 7), ao mesmo tempo em que
também se nota como a producdo do
artista caminha junto a histdéria da
arte, do moderno ao contemporaneo,
permanecendo atual.

Fig.

07 -
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Luiz Sacilotto, C 8693, 1986, témpera vinilica sobre tela, 100 x 100 cm.
Colecdo Particular.
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NOTAS

1 Sobre o assunto, ver: AMARAL, Aracy.
Arte pra qué? A preocupac¢do social na
arte brasileira 1930-19/0. Sao Paulo:
Nobel, 1987.

2 Como Maria Leontina, Danilo Di
Prete, Samson Flexor, Yolanda Mohalyi,
Milton Dacosta, para citar apenas
alguns.

3 Naquela época, fazer arte engajada
assumiu ares de imposicdo. Sacilotto,
que sempre se posicionou a favor da
esquerda, fez uma tentativa de se
adaptar a nova visdo artistica que
surgia realizando alguns objetos,
dois deles apresentados na oitava
Bienal de Sdo Paulo, em 1965. Sdo
obras em que o artista se vale de
materiais prontos, fabricados pela
indlustria, e 0s ressignifica,deixando
de Tlado aquela construcdo “‘limpa,
clara e objetiva’’ caracteristica sua,
que tanto o fascinava e com a qual
havia trabalhado até entdo. Fala por
si o fato de o artista ter destruido
algumas dessas obras, com medo de
sofrer retaliacdo.

4  “Destaquemos, desde jd, a conquista
do Grande Prémio na Bienal de Veneza de

1966 pelo argentino Julio Le Parc, por
tratar-se de facanha inédita para um
artista sul-americano, e a atribuicdo
dos prémios de melhor pintura e
escultura da edicdo seguinte da mesma
Bienal a dois artistas comprometidos
com o idedrio da Op-Art e da arte
cinética, respectivamente: a 1inglesa
Bridget Riley e o hlngaro, radicado
na Franca, Nicolas Schdéffer” (Maria
de Fdtima Morethy Couto, “0 material
(des)encarnado: a recepcdo a arte
cinética na Europa e na América do
Sul  dos anos 19607, Anais do XXXVII
Coloquio do Comité Brasileiro de
Historia da Arte: Historia da Arte em
Transe, Salvador-BA, 8-12 de outubro
de 2017, p. 298).

5 Luiz Sacilotto. Organizacdo Denise
Mattar; Gabriel Pérez-Barreiro. Sdo
Paulo: Almeida e Dale Galeria e Cosac
Naify, 2021, p. 14.

6 The Responsive FEye. A Brian de
Palma short film. The Brian de Palma
Archives. Disponivel no link: https://
www.youtube.com/watch?v=yTo87591dr0.
Acesso: 18 nov. 2024.

7 “Tal mostra
reviravolta no

promoveu uma

cendrio artistico
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brasileiro, que nos Gltimos anos ndo
mais havia dado atencdo ou valor ao
concretismo. Adotou-se a expressao
‘projeto construtivo brasileiro’, que
fora sugerida pelo critico Ronaldo
Brito a curadora Aracy Amaral, e que
engloba tanto o concretismo como o
neoconcretismo.” (SANDES, Luis. Pds-
Concretismo, o Concretismo paulista
depois de 1960. XIII Encontro de
Historia da Arte I Arte em Confronto:
Embates no Campo da Histéria da Arte,
2018, p. 593).

8 Ele demonstra enorme conhecimento
cromdtico desde o comeco da producgao
em telas expressionistas, cubistas e
abstrato-geométricas.

9 Depoimento sobre painel SESC. Veja-
se: FIORAVANTE, Everaldo. “Sacilotto
aprova painel no Sesc Santo André”.
Didario do Grande ABC, Santo André, 30
Jjan. 2002. Cultura & Lazer, p. 6.

10 Luiz Sacilotto. Organizacdo Denise
Mattar; Gabriel Pérez-Barreiro. Sao
Paulo: Almeida e Dale Galeria e Cosac
Naify, 2021, p. 13.

11 Video  Sacilotto:  Expoente do
Concretismo. JODAF, Logos Engenharia,
1995.


https://www.youtube.com/watch?v=yTo8Z59Idr0
https://www.youtube.com/watch?v=yTo8Z59Idr0

{l

|

ARTE & CRITICA - AND XXIl - N* 72 - DEZEMBRO 2024

122

ANA AVELAR

Professora de Teoria, Critica e
Hist6ria da Arte da Universidade
de Brasilia (UnB) e coordenadora
do Programa de Intervencgdes de
Arte Contemporanea do Museu da
Inconfidéncia. Realizou exposicdes
no Museu de Arte Contempordnea da
Universidade de Sdo Paulo (MAC USP),
Centro Cultural Banco do Brasil
de Belo Horizonte (CCBB-BH), Farol
Santander S&o Paulo e SESC Pompeia.
Conselheira do Prémio Pipa. Participa
de jaris de prémios nacionais, como
0 Marcantonio Vilaca - do qual foi
finalista em 2017 -, Select Arte e
Educacdao, Rumos Itad Cultural, além
do Jabuti em 2019. Ganhadora do
programa Intercadmbio de Curadores
da Associacdao Brasileira de Arte
Contemporanea (ABACT) em parceria
com o Getty Research Institute. E
membro do Conselho Internacional de
Museus - ICOM.

|

|

ARTE & CRITICA - AND XXII - N* 72 - DEZEMBRO 2024

123

RENATA ROCCD

Pés-doutorado concluido em 2023 no
Projeto Temdtico Coletar, Identificar,
Processar, Difundir (MAC USP) com
bolsa FAPESP. Doutorado concluido
em 2018 pelo Programa de POs-
Graduacdao Interunidades em Estética
e Histéria da Arte da Universidade
de Sdo Paulo (USP) com bolsa FAPESP.
Mestrado concluido em 2013 pelo mesmo
programa com bolsa CAPES. Possui poés-
graduacdo lato sensu em Administracdo
e Marketing pela Fundacdo Armando
Alvares Penteado (FAAP) em Sdo Paulo,
e graduacdo em Comunicacdo Social pela
mesma Instituicdo. Foi professora da
disciplina de graduacdao no MAC USP
“Arte do Século XX no acervo do MAC
USP” pelo periodo de 12 meses, por meio
do edital PART (jul./2021-jul./2022).
Foi diretora de Pesquisa na Colecdo
Ivani e Jorge Yunes. Desde marco de
2024 trabalha no Acervo Artistico dos
Palacios do Governo.



abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXII - N* 72 - DEZEMBRO 2024

Festa de Iemanjd, Rio Vermelho, Salvador.
(Filme em emulsdo de azeite de dendé)
Crédito: Sem Titulo. Da série “Dendé” (2023),
29,7 cm x 42 cm, Lara Carvalho Cipriano.

A RUINA COMD FINALIDADE
DA EXPERIMENTACAC
FOTOGRAFICA'

LARA CARVALHD CIPRIAND
ESPECIAL PARA ARTE & CRITICA

RESUMD:  este  texto discute um
trabalho autoral de fotografia
analégica feito com um dispositivo
técnico conhecido como “sopa de
filme”, que consiste em submergir o
rolo de filme em liquidos variados,
alterando, de maneira aleatéria, a
sua emulsdo antes da revelacdo. Como
resultado, as imagens submetidas
a esse processo adquirem manchas,
granulados e alteracdes na luz e na
cor. Resultantes de uma ‘’danificacdo
intencional”, essas imagens Tfazem
pensar sobre a estética das ruinas. A
discussdo a respeito das duas séries
fotograficas aqui apresentadas, que
recebem o nome do material utilizado
na sua confeccdo, Dendé e (Café, ndo
s6 ilustram que o gesto de destruir
pode ser um gesto estético como
também suscitam uma reflexdo acerca
do cardter simbdlico do dendé e do
café tendo em vista a historiografia
e a cultura afro-brasileira.

FALAVRAE'EHAVE‘ Fotografia

experimental, cultura afro-brasileira,
estudos decoloniais
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ABETRAEF The present text discusses
an authorial work of analog photography
made by means of a technical device
known as “film soup”, which consists
in submerging the roll of film in
various liquids, randomly altering
its emulsion before development. As
a result, images subjected to this
process acquire spots, grains and
changes in light and color. Resulting
from “intentional damage”, these
images prompt us to consider the
aesthetics of ruins. The discussion of
the two photographic series presented
here, named after the materials used
to make them, “Dendé&” (palm oil) and
“Café” (coffee), not only illustrates
that the gesture of destroying is also
an aesthetic one, but also prompts
reflection on the symbolic nature of
palm oil and coffee in terms of Afro-
Brazilian historiography and culture.

KEYVV“R"E: Experimental photography,
Afro-Brazilian culture, Decolonial
studies
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0 esplendor da mata

vai renascer £ o ar

de novo vai ser

natural

Vai

florir Cada grande
cidade o mato vai cobrir
Das ruinas um novo

povo vai surgir

E vai cantar

afinal As pragas e

as ervas daninhas

As armas e oS

homens de mal

Vdo desaparecer nas cinzas de um
carnaval.

(Jodo Nogueira e
Paulo César Pinheiro)

As ruinas representam o dominio
das forcas naturais sob a forma
espiritual (SIMMEL, 2015, p. 62). Esse
“dominio” se refere a destruicado
de uma obra humana que, em func¢do
da acdo da natureza, apresenta-se
arruinada. Apesar disso, a ruina ndo
se reduz a destruicdo porque ela

também pode servir como material de
construcdo, conservando elementos
de uma configuracdo antiga, mas
tornando-se algo “novo”.

De todo modo, a ruina, enquanto
desconfiguragcdo que a natureza causa
nos feitos humanos, indica que as
necessidades da matéria ndo se adaptam
incondicionalmente a liberdade do
espirito (SIMMEL, 2015, p. 59), uma vez
que a matéria estd sujeita ao efeito
do tempo e de outras intempéries. Com
isso, as ruinas ddo a ver que hd um
limite material e temporal que impede
que a ideia artistica se realize
plenamente e ad infinitum no mundo.

Disso se segue que, por um lado,
a reflexdo sobre a ruina toma como
pressuposto a oposicdo entre natureza
e cultura. Por outro lado, ela dissolve
essa dicotomia (SIMMEL, 2015, p. 65),
uma vez que a ruina se apresenta
como uma unidade entre um feito
humano e as forcas naturais, fazendo
com que uma obra humana seja também
percebida como produto da natureza
(SIMMEL, 2015, p. 61).

A ruina se apresenta como uma

unidade, apesar de essa unidade
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ser resultado do desmoronamento de
uma unidade anterior. Nos termos
de Walter Benjamin (2011, p. 190),
a Antiguidade fornece restos com o0s
quais se constr6i uma nova realidade
e a visdo acabada desse “novo” era
a ruina. Com isso, ndo sO6 0S opostos
natureza e cultura, mas também passado
e presente se apresentam de forma
unitaria nas ruinas (SIMMEL, 2015, p.
65). Isso se explica porque a ruina
mostra o transito do ser no tempo,
concentrando em si todo o periodo
desde que ela foi feita. De modo que,
por meio dela, os destinos e mudancas
do passado se fazem esteticamente
perceptiveis no presente (SIMMEL,
2015, p. 65), ou seja, o passado é
presentificado em forma de ruina.

Em outras palavras, a dimensdo
temporal assume a forma de aparente
contradicdo da ruina, enquanto algo que
estd em pedacos, mas que testemunha
a inteireza do que foi no passado.
[sso diz respeito ao que poderiamos
chamar de “componente histérico da
ruina’’, visto que ela, sendo aquilo
que restou, ¢é significativa para
interpretar o que passou.
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A empena quebrada, as colunas
em pedacos, tém a funcdo de
testemunhar 0 milagre da
sobrevivéncia do edificio em
si as elementares forcas da
destruicdo, o raio, o terremoto.
A artificialidade dessas ruinas
apresenta-se como a Gltima
heranca de uma Antiguidade que,
em solo moderno, jad s6 pode ser
vista (...) como um pitoresco
monte de rufnas  (BORINSKI,
1914, p. 193-4, apud BENJAMIN,
2011, p. 189).

E importante sublinhar o carater
“pitoresco” ou estético atribuido as
ruinas, a que se deve 0 seu aspecto
contemplativo. 0 encanto que as
ruinas suscitam reside justamente na
sua capacidade de comportar essas
dualidades em wuma forma unitdria
(SIMMEL, 2015, p. 61). Esse carater
contemplativo das ruinas 1induz a
pensar que a destruicdo de uma obra
de arte é ela mesma estética, visto
que a acdo artistica pode resultar
ndo s6 de uma atividade de producdo
de pecas, mas também da atividade de

desfigura-las (GELL, 2018, p. 78).

Dentre o0s artistas que tém a
destruicdo como método, poderiamos
citar Ai Weiwei, em especial o trabalho
intitulado Dropping a Han Dynasty
Urn (1995), que registra o artista
quebrando uma urna da dinastia Han
que tinha aproximadamente 2.000
anos, 0 que evoca uma reflexdo sobre
a historia e sobre preservacdo de
patrimonio. Também poderfamos citar a
fotografia Maloca em Chamas (1976), em
que Claudia Andujar registra o habito
Yanomami de incendiar a prépria casa
antes de migrar.

Entre os Kaxinawa e muitos outros
povos amerindios, o importante
na vida de um objeto ndo é que
sobreviva ao seu produtor ou
desapareca
junto com ele: assim como pessoas
e outros seres vivos, 0 objeto
tem o seu processo de vida, que

usuario, mas que

acaba com o envelhecimento e
com a sua destruicdo (LAGROU,
2007, p. 53).

Ouseja, ndoséaartecontemporanea
como também a cosmovisdo amerindia
nos permite pensar em uma “poiesis
da destruicdo”. Isso faz lembrar a
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distincdo que Simmel faz entre as
ruinas resultantes deumapassividade,
de um “deixar acontecer” (SIMMEL,
2015, p. 60), isto é, de um desleixo
humano no qual algo deteriora-se por
ser abandonado a sua prépria sorte,
e as ruinas resultantes de uma
“acdao positiva” (SIMMEL, 2015,
p. 60), ou seja, de um gesto
de destruicdo. E precisamente
este segundo caso, o gesto de
destruicdo e o cardater estético
associado a ele, que nos interessa.

0 gesto destrutivo ndo é um
acidente, mas sim uma ac¢do motivada
(FLUSSER, 2014, p. 114). Esse gesto
¢ o gesto de abolir estruturas,
sendo que estruturas sdo regras que
organizam elementos para formarem um
todo (FLUSSER, 2014, p. 112). Destruir,
portanto, significa desordenar
(ibidem). Além disso, no gesto
destrutivo se manifesta uma maneira
de estar no mundo que nega um objeto
(FLUSSER, 2014, p. 113). Essa negacdo
do objeto ou essa “desobjetalizacdo
¢ uma estratégia frequente na
arte contemporanea e um movimento
importante para criticar a ilusado
que a representacdo pode oferecer”
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(BELO, 2014, p. 68). Essa ilusdo,
no caso da fotografia em especial,
estd relacionada ao fato de que ela
¢ tomada como a mais denotativa das
imagens. Por exemplo, no caso de um
desenho, claramente hd um agente
humano que se coloca entre a imagem
e 0 seu significado (FLUSSER, 2014, p.
25), mas, no caso da fotografia, isso
ndao é tdo evidente, o que faz com que
seja atribufido a ela um cardter nao
simb6lico, objetivo, documental..

Sobre isso, Vilém Flusser (2014,
p. 33) afirma que os instrumentos
sdo prolongacBes de 6rgdos do corpo
que simulam o 6rgdo que prolongam: a
enxada, o dente; a flecha, o dedo; o
martelo, o punho e, por fim, a maquina
fotogrdfica simula o olho. A camera
fotografica é tomada como um olhar
protético, como se ela ndo fosse uma
mediacdo do olhar. Consequentemente,
a fotografia é considerada um indice
do real, de modo que o observador olha
as fotografias como se elas fossem
janelas e ndo 1imagens, depositando
nelas a mesma confianca que deposita
nos seus proéprios olhos (FLUSSER,
2014, p. 24).

Mas, a despeito dessa posicdo do
observador, a aparente objetividade
das fotografias ¢é ilusdria, pois
elas sdo tdo simbdélicas quanto o
sdo todas as imagens (FLUSSER, 2014,
p. 25). 0Ou seja, “o que vemos ao
contemplar as imagens técnicas ndo é
‘o mundo’, mas determinados conceitos
relativos ao mundo” (ibidem). Esse
cardter conceitual por tras de toda
fotografia faz com que ela se torne
objeto da critica filos6fica. Para
Flusser (2014, p. 101), *a filosofia
da fotografia é necessaria porque
¢ reflexdo sobre as possibilidades
de se wviver Jlivremente num mundo
programado por aparelhos”?, dentre os
quais o fotogrdfico.

Em  suma, 0 gesto destrutivo
em relagdo a fotografia colabora
para romper a ilusdao de que elas
correspondem a realidade, desvelando
que elas sdo passiveis de manipulacdo
como qualquer outra imagem. Entdo,
a partir do gesto destrutivo, ¢é
possivel demonstrar que a fotografia
também pode representar o disforme,
0 abstrato, o ndo figurativo..
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Para ilustrar de que forma o
gesto destrutivo se dirige a imagem
técnica, apresentaremos o0s resultados
de um processo de experimentacdo com
fotografia de base quimica no qual
o filme fotografico é submerso em
um Tiquido, alterando a sua emulsdo
antes da revelacdo. Adolfo Cifuentes,
comentando esse processo, que ficou
conhecido como “sopa de filme”,

afirma que:

Submetidos a banhos e imersdes
em “sopas” quimicas, os filmes
sdo danificados, modificando
aleatoriamente o0s processos de
revelacdo da 1imagem e gerando
nelas as 1impurezas proéprias de
uma estética das ruinas e do
acaso, menos interessada no
“registro do real” do que no
seu rastro e talvez até na sua
erosdo e ruina (CIFUENTES, 2023).

0 objetivo da “sopa de filme” é
explorar a visualidade das impurezas
produzidas nas imagens, causando
manchas e comprometendo a granulacdo,
a cor e a nitidez, aleatoriamente. As
fotografias que serdo apresentadas
aqui sdo resultantes de “sopas de
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Figura 1 - Fotografia analdgica (filme em emulsdo de caldo de cana)

Crédito: Sem titulo. Da série “Garapa” (2021), 29,7 cm x 42 cm.

Lara Carvalho Cipriano.
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filme” feitas com café e dendé. Tais
fotografias fazem parte de um projeto
maior que contempla experimentacdes
com catuaba (Selvagem), Jjurubeba
(Ledo do Norte), guarana
Kuat e caldo de cana. Dado o universo
simbdlico, cultural e histérico a
que esses materiais nos remetem,
nos interessa 0 que eles
representam para a cultura brasileira,
conforme discutiremos adiante.

SERIE CAFE [2022]

Abdias do Nascimento principia o
livro que foi marco da sua carreira
com a definicdo de genocidio.
Partindo dessa definicdo, ele critica
que, até onde se sabe, essa palavra
foi cunhada durante a Segunda Grande
Guerra para designar a hecatombe do

cajuina,

explorar

povo judeu sob o nazismo. Ou seja,
foi preciso acionar a indignacao
do povo Jjudeu para que se tomasse

conhecimento de um delito praticado

impunemente ao Tlongo da histéria
contra os negros (MOURAO, 1978). A
contribuicdo de Abdias em relacdo

a essa
critica,

definicdo esta além dessa
uma vez que ele apresenta

0 embranquecimento cultural
uma forma de genocidio (NASCIMENTO,
1978, p. 93).

refere-se ndo soO

como
Ou seja, o genocidio
estritamente a
exterminacdo de determinados grupos,
mas também ao colonialismo cultural,

responsavel
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por mitigar expressoes

estéticas negras.

0 café é um dos pontos de conexdo

entre

esse trabalho fotogréafico

e a obra de Abdias do Nascimento,

uma

Figura 2 -
(filme em emulsdo de café): Monumento a Terra Mineira (1930), Julio Starace e pixacdo.
Crédito: A pixacdo enquanto contramonumento (fora genocida).

Da série “Café”

(2022),

vez que esse material também

Dupla exposi¢cdo em fotografia analdgica

29,7 cm x 42 cm, Lara Carvalho Cipriano.
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foi objeto da
e artistica de Abdias. De
com ele, durante a primeira metade
do século XIX, o café tornou-se o

pesquisa intelectual
acordo

principal produto para a economia
brasileira  (NASCIMENTO, 1978, p.
49), contexto no qual “o papel do

negro escravizado foi decisivo para
0 comec¢o da
um pais fundado, como era o caso do
Brasil, sob o signo do parasitismo
imperialista” (ibidem). Em outras
palavras, o0s colonizadores iniciaram
a exploracdo das terras brasileiras a

hist6ria econdmica de

partir do simultdneo aparecimento dos
negros no Brasil, que fertilizaram o
solo brasileiro com suas ldgrimas,
seu sangue, seu suor e seu martirio
na escraviddao (NASCIMENTO, 1978, p.
48). Sem o escravizado, a estrutura
econdbmica do pais Jamais teria
existido (NASCIMENTO, 1978, p. 49) e,
em funcdo disso, é possivel afirmar
que a escravizacdo foi o ato fundador
do Brasil institucional.

Ao dizer que os negros fertilizaram
0 solo com ldgrimas, Abdias nos remete
ao conceito de “banzo”. No dicionario
banto, esse conceito é definido da
seguinte forma:

Banzo [1] s.m. (1) Nostalgia
mortal negros
africanos escravizados no Brasil.
// adj. (2) Triste, abatido,
pensativo. (3)  Surpreendido,
pasmado, sem jeito,
Assim, estar com banzo significa
estar triste, abatido, pensativo.
Do quicongo mbanzu, pensamento,
lembranca; ou do quimbundo
mbonzo, saudade, paixdo, magoa
(LOPES, 2006, p. 46).

que acometia o0s

sem dgraca.

0 banzo também é tematizado por
Abdias do Nascimento:

0 afrodescendente escravizado
praticou, ainda, a forma ndo
violenta ou pacifista de manifestar
sua inconformidade com o sistema.
Foi o mais triste e trdgico
tipo de rejeicdo - o banzo. 0
africano era afetado por uma
patética paralisacdo da vontade
de viver, uma perda definitiva
de toda e qualquer
Faltavam-lhe as energias, e assim
ele, silencioso no seu desespero
crescente, ia  morrendo  aos
poucos, se acabando Tlentamente
(NASCIMENTO, 1978, p. 58-9).

esperanca.
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Abdias apresenta o banzo como uma
forma ndo violenta de revoltar-se.
Ou seja, se o banzo é uma falta de
poténcia de agir e ao mesmo tempo é
uma forma de rebelido, entdo, ndo so
a atividade como também a passividade
podem ser uma via revolucionaria. A
poeta cabo-verdiana Dina Saldstio
(2015, p. 101) acrescenta que, se
assim for, nds, povos colonizados,
“somos todos uma ameaca coletiva, de
tanta tristeza”.

Do ponto de vista quimico, o café
contém fendis que se aproximam muito
dos fendis presentes nas formulas de
reveladores fotogrdficos (WILLIAMS,
1995, p. 2). Em funcdo disso, ele
é utilizado como um revelador ndo
tradicional, em um processo que se
chama Cafenol®. A “sopa de filme”
feita com café resultou em um “corpo
de fundo”, o0 que ndo acontece em
sopas feitas com outros materiais.
[sso hipoteticamente estd relacionado
a essa caracteristica do café. Essa
provavelmente também
explica por que as fotos dessa
série ficaram subexpostas. Na nossa
perspectiva, 0 aspecto escuro que tém
essas imagens faz com que elas adquiram

caracteristica
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um tom flnebre e trédgico, remetendo
a tristeza, ao banzo, ao suplicio, ao
martirio, ao desenraizamento.. indo ao
encontro da reflexdo sobre o café
enquanto pilar da economia colonial.

SERIE DENDE [2023]

0 candomblé é o ventre gerador da
arte afro-brasileira (NASCIMENTO,
1978, p. 103). Ndo so6 as artes
pldasticas, mas também a <cozinha
afro-brasileira tem uma origem
religiosa (BASTIDE, 2001, p. 331),
na medida em que o preparo dos
alimentos e as refeicdes convertem-
se em partes dos ritos sagrados
(BASTIDE, 2001, p. 334).

0 azeite de dendé é utilizado
ndao s6 na culindria como também no
“batismo” dos tambores utilizados
nos terreiros, visto que os tambores
do candomblé (rum, rum pi e 1é) ndo
sdao tambores comuns, mas passam por
um preparo antes de serem utilizados
nos rituais (BASTIDE, 2001, p. 34-5).
Somado a 1isso, “cada orixd tem seus
pratos preferidos™ (BASTIDE, 2001, p.
332). 0 dendé, por exemplo, é um dos
ebos de Exu, o que quer dizer que ele

¢ um dos alimentos favoritos desse
orixa (PRANDI, 2001, p. 58). Exu é o
intermediario necessario entre o ser
humano e o sobrenatural, o intérprete
que conhece ao mesmo tempo a 1ingua dos
mortais e a do orixds (BASTIDE, 2001,

Figura 3 -

Crédito: Sem Titulo. Da série “Café”
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p. 34). Em funcdo disso, é associado

a ele o lugar da encruzilhada.

ATém disso, Exu é o encarregado de
levar aos deuses da Africa o chamado
de seus Tfilhos do Brasil (ibidem).

Devido a relacdo entre o dendé e Exu

Fotografia analdgica (filme em emulsdo de café).
(2022), 29,7 cm x 42 cm, Lara Carvalho Cipriano.

ahon

Figura 4 -

Crédito:
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Sem titulo.

Da série

“Café”

(2022),

29,7 cm x 42 cm,

Dupla exposicdo em fotografia analdgica (filme em emulsdo de café): igreja de Nossa Senhora Mercés
e Misericérdia em Ouro Preto e citacdo de Walter Mignolo*

Lara Carvalho Cipriano
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e a funcdo desse orixd de conectar
os afrodiasporicos a sua origem
africana, é dito metaforicamente que
quem come dendé come uma parte da
Africa. Em funcdo disso, o dendé é um
material associado a ancestralidade,
fazendo lembrar que, embora o
colonialismo tenha tentando reduzir
os africanos e afrodescendentes a
escravizados, eles preservam consigo
a nobreza ancestral.

As fotos da série Dendé foram
produzidas na festa centendria do dia
dois de fevereiro, no Rio Vermelho,
em Salvador, que é a maior festa de
candomblé do mundo.

0 dia dois de fevereiro é considerado
0o “dia da purificacdo”, em que se
celebra Oxum (dgua doce) e Iemanjd
(dgua salgada) (BASTIDE, 2001, p.
90). Nesse contexto, é interessante
destacar que, no imagindrio de trés
importantes etnias formadoras do
povo brasileiro, os rios, lagos e
corregos estdo povoados de entidades
encantadas. Além de Anamburucu,
Oxum e ITemanja presentes nas
narrativas afro-brasileiras, também
podemos citar a Sereia portuguesa

ARTE & CRITICA - AND XXII - N* 72 - DEZEMBRO 2024

(DA CAMARA longos e voz maviosa. série Dendé,
indigenas citam sempre o velho homem
marinho, a Ipupiara, nunca lara. A lara
roupagem da
que denuncia a aculturacdo, a presenca
do branco e de sua forca assimiladora

do mestico (DA CAMARA CASCUDO, 2012,

amerindia Em todo caso, a presenca de
o fundo das
convergéncia

europeia

Ipupiara
CASCUDO, que habita
um ponto

africana,

possivel observar o uso de vestes

tradicionais homenagear

Diferentemente do que apresenta a .
mitologia

indfigena; por causa disso, essa figura
considerada
heterogeneidade da cultura brasileira.

narrativa folclérica, generalizante e Iemanja.

estereotipada, indice da registram utilizadas

registrado para fazer oferendas.

(Filme em emulsdo de azeite de dendé)
Lara Carvalho Cipriano.

Rio Vermelho,

Festa de Iemanja,
Sem Titulo.

(Filme em emulsdo de azeite de dendé)
Lara Carvalho Cipriano.

Festa de Iemanja, Rio Vermelho,

Sem Titulo. 29,7 cm x 42 cm, 29,7 cm x 42 cm,
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Em contraste com as fotos da
série Café, as fotos da série
Dendé apresentam cores vibrantes,
semelhantes a do azeite utilizado em
sua producdo. Com isso, diferente
do aspecto tragico e sombrio da
primeira série, essa segunda, em
todos os sentidos, tem um tom mais
alegre e festivo. Essa diferenca se
dd tanto em relacdo a visualidade
das 1imagens quanto a simbologia
dos materiais wutilizados na sua
producdo, uma vez que, enquanto
0o café remete ao colonialismo, do
qual decorre o desenraizamento
e escravizacdo dos negros, 0
dendé remete a descolonizacdo, a
ancestralidade, a festividade e a
religiosidade afro-brasileira.

CONCLUSAD

A ruina indica que existe um
limite material para a realizacdo de
uma ideia artistica, mas a arte pode
se apropriar desse limite, a exemplo
da experimentacdo com a fotografia
analdégica aqui apresentada. Dito de
outro modo, a arte pode se valer
da sua propria arruinacdo, visto
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Figura 7:
Festa de
Iemanja,

Rio Vermelho,
Salvador.
(FiTme em
emulsdo de
azeite de
dendé)
Crédito:

Sem Titulo.

Da série
“Dendé” (2023),
29,7 cm x 42 cm,
Lara Carvalho
Cipriano.

Figura 8:
Festa de
ITemanja,

Rio Vermelho,
Salvador.
(FiTme em
emulsdo de
azeite de
dendé)
Crédito:

Sem Titulo. Da
série “Dendé&”
(2023), 29,7
cm x 42 cm,
Lara Carvalho
Cipriano.
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Figura 9:
Festa de
Iemanja, Rio
Vermelho,
Salvador.
(FiTme em
emulsdo de
azeite de
dendé)
Crédito: Sem
Titulo. Da

série “Dendé&”

(2023), 29,7
cm x 42 cm,
Lara Carvalho
Cipriano.
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que, além da criacdo, a destruicdo
também pode ser um gesto artistico
(e politico). Além disso, a técnica
fotografica em discussdo e a reflexdo
sobre as ruinas sdo convergentes,
na medida em que enfatizam o cardter
estético da unidade entre o0s
elementos da natureza (nesse caso,
a bebida e o azeite derivados de
plantas) e uma obra humana (nesse
caso, a fotografia).

No caso das fotografias em
questdo, é possivel pensar que, por
um lado, o café e as cores escuras das
imagens dgeradas com a intervencao
dele remetem a um passado sombrio
com o qual é preciso lidar, ja que
ndo é possivel desconsiderar a
escravizacdo e as suas consequéncias.
Em outras palavras, a economia
colonial a que o café remete diz
respeito a uma perda irremediavel,
perda esta que acreditamos que as
imagens dessa série transmitem, dada
a impossibilidade de viajar no tempo

para modificar o passado.

Mas, se ndo ¢é possivel wviajar
no tempo para modificar o passado,
¢ preciso modifica-lo a partir do
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Figura 10:
Crédito:

Festa de Iemanja,

Sem Titulo.

Da série

Rio Vermelho,

“Dendé”
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Salvador. (Filme em emulsdo de azeite de dendé)

(2023),

29,7 ¢cm x 42 cm, Lara Carvalho Cipriano.
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presente. Em func¢do disso, por outro
lado, na medida em que o dendé remete
a ancestralidade, ele estd relacionado
ao “futuro ancestral”, fazendo mencdo
ao livro de Ailton Krenak (2022), ou
“’futuro anterior’’, como fala Denise
Ferreira da Silva (2022), que visamos
construir. Futuro esse resultante da
violacdo da linearidade e dos pilares
ontolégicos do  pensamento  poés-
iluminista, por ‘’quebrar as regras
tanto da sequencialidade (o futuro
operando no passado) quanto da
causalidade eficiente (uma causa se
tornando a condicdo de possibilidade
para o efeito)’’® (FERREIRA DA SILVA,
2022, p. 15).

Essa quebra tem como objetivo
a libertacdo do oprimido e o
“acerto de contas” de uma divida
histérica. As cores vibrantes das
fotografias dessa série e a festa
que elas retratam fazem jus a
essa luta politica que esta em
curso. Nesse ponto, retomando
a epigrafe com a qual iniciamos
este texto, que afirma que a
floresta 1irda renascer, a revelia
da ocupacdo capitalista do espaco
representada pela urbanizacdo,

e que dessas ruinas emergira
um povo que canta e festeja,
acrescentamos que toda profecia
convoca a sua propria realizacdo
(cf. WATZLAWICK, 1985, p. 88).
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NOTAS

1 Este texto foi desenvolvido
como trabalho final da disciplina
“Rastro, Ruina e Resfduo: alegorias
do contempordaneo”, ministrada
por Alice Mara Serra, docente
do Programa de Po6s-Graduacdo em
Filosofia da UFMG.

2 Nessa citacdo, Flusser associa
a filosofia da fotografia a uma
poténcia de liberdade. No entanto,
tirada de contexto ela pode parecer
obscura, porque “aparelho” e
“programa” sdo conceitos que tém uma
acepcao especifica na filosofia de
Vilém Flusser. Como essa discussado
ndo é assunto deste texto, vamos
nos limitar a apresentar a definicdo
desses termos dada no glossario
da Filosofia da caixa preta (2014,
p. 10), na qual define aparelho
como “brinquedo que simula um tipo
de pensamento” e programa como
“jogo de combinacdo com elementos
claros e distintos” (FLUSSER, 2014,
p.13), fazendo uma clara alusdo a
Descartes.

3 Ver: https://caffenol.com.br/ Acesso
em: 22/06/2023.

4 () 0 cristianismo  tornou-
se o primeiro projeto global do
sistema mundial colonial/moderno
e, consequentemente, a ancora do
ocidentalismo e da colonialidade do
poder. (..) Pensar em uma histéria
mundial ou na histdoria universal é
hoje uma tarefa impossivel” (MIGNOLO,
2003, p. 46).

5 No original: ‘It breaks the rules
of both sequentiality (the future
operating in the past) and efficient
causality (the effect becoming the
condition of possibility for the
cause)’’.
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Obra de arte do italiano Maurizio Cattelan,

criada no final de 2019 — Foto: Reproducao
do site https://www.sothebys.com/

OPINIAD

A BANANA OE SEI5
MILHOES DE DOLARES

CARLOS PERKTOLD — ABCAIMINAS GERAIS

REE”M“’Curadoresapresentmnpesquisa
e conceituacdo da exposicdao que
celebra as trajetdérias em paralelo
do artista Iberé Camargo e do Museu
de Arte do Rio Grande do Sul -—
MARGS, apresentada no contexto da
recuperacdo dos danos causados pelas
enchentes que assolaram o Estado do
RS e inundaram o térreo do Museu
localizado no Centro de Porto Alegre.

PALAVRAS-CHAVE: 1bere camargo, maRGs,

Fundacdo Iberé Camargo, exposicdo,
curadoria.

ABSTRAET‘ Curators present research
and conceptualization of the
exhibition that celebrates the parallel
trajectories of the artist Iberé
Camargo and the Museu de Arte do Rio
Grande do Sul — MARGS, presented 1in
the context of the recovery of the
damage caused by the floods that hit
the State of RS and inundated the
ground floor of the Museum located
in the Center of Porto Alegre.

KEYWORDS:  1bere Camargo,  MARGS,

Iberé Camargo Foundation, exhibition,
curatorship.
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0 leitor deve visitar o site da
Sotheby’s e deveria estar atento ao
Tote n® 10 do leildo ocorrido em 20 de
novembro em Nova Iorque. A empresa
esperava vender uma banana colocada
na parede com uma fita adesiva por
um milhdo de ddélares, incluindo a
comissdao do leiloeiro e as taxas
locais. A mesma que, quando apareceu
inicialmente, foi vendida por US$ 165
mil. Incrivel: houve seis interessados
e ela foi vendida por seis milhdes
e duzentos mil. Sim, o Tleitor viu
e leu algo inacreditdvel nesse novo
mundo de absurdos. Dificilmente rico
anda de mdos dados com burrice, mas
dessa vez esta abracou o comprador
com forca. A banana estd hoje no
rol das pecas contempordaneas que tém
deixado o publico perplexo pelo que
vEé em museus, galerias e leildes como
este. 0 argumento utilizado pela casa
de Tleildes e pelo comprador € que
ele compra um conceito, recebe um
documento e ele poderd, a qualquer
momento, comprar uma banana ali na
esquina, fixa-la na parede de alguma
galeria ou em casa no futuro e se
orgulhar de ser proprietdrio de uma
peca que virou ficone.

Num mundo tdo perturbado e cheio
de guerra e falta de humanismo em
toda esquina, ndo é de se admirar
que fatos como este aconteca pelo
mundo afora. Seis milhOes de délares
compra muita coisa e o comprador
comprard neste caso o direito de
trocar de banana cada vez que ela
for exposta ou apodrecer na parede.
A que foi vendida foi comprada por
US$ 0,35 pouco antes do Tleildo. A
compra do conceito do “artista” que
0 criou poderd render lucro fabuloso
no futuro por que o comprador poderad
vende-lo mais adiante por outro preco
multiplicado védrias vezes, tdo grande
é¢ a loucura no mundo das artes de
hoje. Claro que ele terd que encontrar
outro idiota mais rico que ele.

Se uma banana fixada na parede vale
esse preco, quanto vale um Manet, um
Picasso, um Di Cavalcanti ou Guignard
pra ficarmos no nosso territério?
Quanto vale um simples desenho de
Matisse ou um 6leo de Modigliani? O
céu é o limite pra tanta arte boa,
assim como pra qualquer bobagem
conceitual. Vale aquilo que o mercado
paga e este é em parte constituido de
gente rica, inculta e com esperanca
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de ganhar dinheiro na compra/venda de
porcarias como essa.

0 Tleitor apaixonado pela arte
contemporanea por certo me achard
ultrapassado e desconhecedor do que
¢ a nova arte. Lembro-lhe que toda
arte é contemporanea: Da Vinci foi
contemporaneo, Monet, Manet, Picasso,
Modigliani e todos os pintores
consagrados pela beleza de seus trabalhos
foram contempordaneos de si mesmos.
Ndao hd novidade nesta nomenclatura,
criada por leiloeiros que ndo sabiam o
que chamar ou fazer com certas pecas
sem estilo e que foram aparecendo
em suas casas para negociacdo e que
encontravam compradores.

Cada vez que leio ou sei de algo
parecido com este absurdo, visito
museus com modernistas, pinturas
do século 19 e minha pinacoteca de
modernistas e fico mais apaixonado
pelo talento deles, suas composicoes,
ritmos, cores e o conjunto que me
causa prazer e alegria intelectual.
Uma banana é uma banana e serd sempre
uma banana. No proximo leildo vou
oferecer uma berinjela presa em fita
durex. Quanto o leitor oferece?
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Vista da exposicdo “Olhar a Terra,

Ver o Céu”, realizada no Paldcio Boa
Vista, Campos do Jorddo-SP, de 6/7

a 6/10/2024.

Na imagem, obras de Pancetti (acervo),
David Almeida (direita), Danielle
Noronha e Henrique Detomi (esquerda).
Foto: Mdnica Andrade.

EXPOSICAD

OLHAR A TERRA, VER O CEU

RACHEL VALLEGO - ABCA/SP

RESUMD: o presente texto foi produzido
para apresentar a exposic¢cdo “Olhar a
Terra, Ver o Céu”, realizada no Palacio
Boa Vista, em Campos do Jorddo-SP,
com os artistas convidados Danielle
Noronha, Henrique Detomi, Mauricio
Parra e David Almeida, e curadoria de
Rachel Vallego. A exposicdo inaugurou
uma sala dedicada a exposicOes
tempordrias no Palacio Boa Vista, com
0 objetivo de promover a producgdo
de jovens artistas em didlogo com
0 Acervo dos Paldacios do Governo do
Estado de Sdao Paulo.

FALAVRAE'EHAVB arte contemporanea;

pintura de paisagem; pintura ao ar
livre; exposicOes de arte; curadoria.
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ABSTRACT:  The text presented was

produced to present the exhibition
“Olhar a Terra, Ver o Céu”, held
at Paldcio Boa Vista in Campos
do Jorddo-SP, with guest artists
Danielle Noronha, Henrique Detomi,
Mauricio Parra, David Almeida, and
curated by Rachel Vallego. The
exhibition opened a room dedicated
to temporary exhibitions at Palacio
Boa Vista, with the aim of promoting
the production of young artists in
dialogue with the Sdo Paulo State
Government Palaces Collection.

KEYVV"R"E’contemporary art; landscape
painting; outdoor painting; art
exhibitions; art curation.
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Para comemorar o aniversdrio
de 60 anos do Palacio Boa Vista,
inauguramos uma nova Sala de
exposicOes temporarias dedicada
a arte contemporanea, que ira
receber periodicamente novos
projetos. Essa proposta vem
ao encontro do compromisso do
Palacio Boa Vista com o patrimdnio
artistico e cultural da cidade
de Campos do Jorddo, promovendo
uma programacdo diversificada e
sintonizada com a atualidade.

A exposicdo “Olhar a Terra, Ver
o Céu” ocorreu entre 6 de Jjulho
e 6 de outubro de 2024 e propos
uma discussdo sobre a paisagem na
contemporaneidade, a partir da
producdo de quatro pintores: Danielle
Noronha, Henrique Detomi, Mauricio
Parra e David Almeida.

Ha uma historia comum  que
perpassa 0s artistas, que tem como
ponto de convergéncia a cidade de
Pindamonhangaba, onde o0s quatro
amigos se reuniram muitas vezes,
para Ssaidas para sessBes de pintura
ao ar livre na regido do Vale do
Paraiba. Assim, procuramos retomar

a reflexdo sobre a paisagem
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Vista da exposicdo “Olhar a Terra, Ver o Céu”, realizada no Paldcio Boa Vista,
Campos do Jorddo-SP, de 6/7 a 6/10/2024. Na imagem, obras de Danielle Noronha e Henrique Detomi.
Foto: Mbdnica Andrade.

a partir do
natureza, privilegiando o sentido

reencontro com a A nocdo de viagem atravessa a
poética desses artistas ao valorizar
da experimentacdo, de como esses a experiéncia sensivel de estar no
artistas vivenciam a paisagem em mundo. Cada qual pde em choque nocdes

suas obras. tradicionais da pintura de paisagem,
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ao focarem na experimentacdo de
materiais e técnicas. A materialidade
como norteadora da experiéncia
evidencia o cardter contemporaneo
dessa producdo, uma vez que a paisagem
surge como ponto de inflexdo do
género artistico para um modo de estar
no mundo. Dessa maneira, a fruicdo
estética se traduz numa reconciliacdo
entre interior e exterior, visivel e

invisivel, terra e céu.

Dos pintores naturalistas do
século XVII a dissolucdo dos géneros
artisticos desde a modernidade,
a pintura de paisagem segue
despertando o interesse dos artistas
contemporaneos. Se, para Milton
Santos, a paisagem é apenas uma porg¢ao
da configuracdo territorial possivel
de ser abarcada pela visdo, para
Jean-Marc Besse, a paisagem ¢é
constitutiva da compreensao
de mundo da modernidade, wuma

vez que envolve o sentido de

responsabilidade ética de habitar a

Terra, mantendo viva a relacdo entre

a humanidade e a natureza.

a

SP, de 6/7 a 6/10/2024.
e David Almeida.

Gosto de pensar a paisagem como

linha entre o céu e a terra,

Foto:

que

ol -
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cria um estado de alma, um desejo
de comunhdo com o0 espa¢co que nos
cerca. A paisagem é descentralizadora
da experiéncia pOis coloca em
perspectiva nosso estar no mundo.
No 1inglés arcaico, Jlandscape tem o

Vista da exposicdo “Olhar a Terra, Ver o Céu”, realizada no Paldcio Boa Vista, Campos do Jorddo-

Na imagem, obras de Danielle Noronha, Henrique Detomi, Mauricio Parra
Monica Andrade.
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sentido de moldar a terra com o corpo,
estando ligada as praticas agrarias
para a sobrevivéncia da comunidade, e
apenas posteriormente desenvolveria o
sentido de uma cultura do olhar. Ou,
como Eric Dardel nos lembra, a geo-
grafia, ou seja, a grafia da terra,
escrevemos na superficie da Terra, e
essa escrita é a paisagem.

“A MATERIALIDADE COMD NORTEADORA
DA EXPERIENCIA EVIDENCIA O CARATER
CONTEMPORANED DESSA PRODUCAD”

Ao propor essa exposicao,
procura-se retomar a reflexdo sobre
a paisagem a partir do reencontro
com a natureza pela visdo de quatro
artistas: Danielle Noronha, Mauricio
Parra, David Almeida e Henrique
Detomi. Privilegiamos aqui o sentido
da experimentacdao, de como esses
artistas vivenciam a paisagem em suas
obras. Amaterialidade como norteadora
da experiéncia evidencia o carater
contemporaneo dessa producdo, uma
vez que a paisagem surge como ponto
de inflexdo do género artistico para
um modo de estar no mundo.

A producdo de Henrique Detomi parte
da conexdo do corpo como espaco através
do caminhar. Andar sem destino permite
que esteja no presente, em conexdao
com o ambiente. 0 contato com a terra
nessa deambulacdo reflete diretamente
nas massas pictoricas de suas obras. A
camada grossa de tinta e cera enfatiza
a visceralidade da terra, ao mesmo
tempo em que acentua o contraste com
as dareas abertas, onde a superficie
aparente se torna abissal. Ao deixar
expostos 0s varios tipos de preparacdo
da tela ou madeira, o artista também
provoca um didlogo com a historicidade
da técnica ao subverter a expectativa
de preenchimento pela materialidade
estrutural. Esse Jjogo de cheios e
vazios, matéria crua e densa, evoca,
assim, uma nocdo de esfarelamento da
realidade.

Ha uma histdéria comum que perpassa
esses quatros artistas, que tem como
ponto de convergéncia a propriedade
da familia de Mauricio Parra, em
Pindamonhangaba, onde o0s quatro
amigos se reuniram muitas vezes, para
safdas para sessdes de pintura ao
ar livre. Nas obras de Parra, vemos
essa silhueta do mar de montanhas
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verde-escuras da regido do Vale do
Paraiba deslumbrarem nossos olhos. Da
paisagem como exercicio a paisagem
como oficio, Parra entende que cada
instante na paisagem ¢é frugal. Ao
aceitar que o olhar Jjamais captura
aquilo que vé, sua pintura recolhe
fragmentos desse sentimento que &
estar na paisagem.

“E IMPORTANTE NOTAR COMO A NOGAD DE
VIAGEM E CARA ADS DUATRD ARTISTAS,
UMA VEZ QUE A PAISAGEM IMPLICA
OESLOCAMENTD”

E interessante observar como
David Almeida transita entre uma
gama variada de suportes. 0 desejo
por moldar a superficie o levou ao
barro ceramico, no qual ele deixa
marcas da manipulacdo aparentes,
criando uma textura para a pintura
que acontece posteriormente. Suas
paisagens transitam entre pequenas
placas de madeira que ele encontra pela
cidade, por vezes criando composicdes
com fragmentos. 0 suporte em madeira
¢ uma técnica compartilhada pelos
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Vista da exposicdo “Olhar a Terra, Ver o Céu”, realizada no Paldcio Boa Vista, Campos
do Jorddo-SP, de 6/7 a 6/10/2024. Detalhe da montagem com obra de Pancetti

e David Almeida. Mbnica Andrade.

A subversdo da técnica também faz
parte da producdo de Danielle Noronha.
Ao se dedicar a paisagem a artista
experimenta a materialidade da terra
na coleta de pigmentos para producdo

artistas. A preparacdo do bolo arménio
sobre madeira cria uma superficie lisa
experimentacdes
variadas,
aquarela.

possibilita
com midias
témpera,
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de tintas. A pesquisa e aplicacdo
sobre diferentes superficies criam
resultados surpreendentes, como uma
aquarela sobre tecido, de grandes
dimensbes. Aceitar como os materiais
reagementre si reforca a importancia
do estar no movimento do mundo. A
passagem do dia, as mudancas na luz,
0 movimento constante de tudo o que
nos cerca vibram sem pudor na obra
de Noronha. Entende que qualquer
resultado é provisério, ndo se
satisfaz com efeitos, mas permanece
em busca daquilo que é essencial.

£ importante notar como a
no¢cdo de viagem é cara aos quatro
artistas, uma vez que a paisagem
implica deslocamento. Como Robert
Smithson comenta, a cidade da& a
ilusdo de que a terra ndo existe.
A construcdao das cidades criou
um distanciamento da terra, nos
esquecemos que, por baixo de
ruas, calcadas e prédios, pulsa
uma terra viva. Recuperar que a
palavra paisagem deriva do Tlatim
pagina, cujo um dos sentidos seria
“parcela de vinhedo cultivado”, sera
determinante. Aqui €é necessdrio
retomar o sentido do prazer,
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implicito no cultivo da uva, na
producdo do vinho.
Silenciosamente resiste na

paisagem o culto a Dionisio ou
Baco. Deus do éxtase, evoca emocdes

profundas que podem proporcionar um

Vista da exposicdo “Olhar a Terra, Ver o Céu”
de 6/7 a 6/10/2024. Na imagem, obras de Camargo Freire (acervo) e Mauricio Parra. Foto: Monica Andrade.

habitual,
em busca de integracdo com o todo.

abandono da consciéncia
Talvez seja por isso que a paisagem
nos compila tanto. 0 reencontro com
a natureza se tornou uma necessidade
reconexdao com O

para a sagrado,
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para recuperar o sentido afetivo e

sensivel de estar no mundo. Dessa
maneira, a experiéncia estética se
traduz numa reconciliacdo entre

interior e exterior, visivel e

invisivel. Olhar a terra, ver o céu.

realizada no Paldcio Boa Vista, Campos do Jorddo-SP,
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Vista da exposicdo “Olhar a Terra, Ver o Céu”, realizada no Paldcio Boa Vista, Campos do Jorddo-SP, de 6/7 a 6/10/2024.

Na imagem,

obras de Pancetti

(acervo), David Almeida (direita), Danielle Noronha e Henrique Detomi

(esquerda).

Foto:

Mbnica Andrade.
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Mné’ery - Xadalu Jekupé
Foto: Helio Nobre/MP.

EXPOSICAD

“INDEPENDENCIA
0U MORTE”..

DU “INDEPENDENCIA
E MORTE™?

LEILA KIYOMURA - ABCA/SP

RESUMO: 0 museu Paulista da USP, mais
conhecido como Museu do Ipiranga,
promove a exposicdo “Onde hd fumaca:
arte e emergéncia climdatica”. Através
do seu acervo em didalogo com a arte
contemporanea, questiona a histoérica
ideia de progresso e a situacdo atual
de emergéncia climatica.

PALAVRAE'EHAVB Museu do Ipiranga,

Independéncia ou Morte, Pedro
Américo, arte indigena, Paulo César
Marins, Jaime Lauriano.
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ABSTRACT: usp's Museu Paulista, better
known as Museu do Ipiranga, promotes
the exhibition “Where there is
smoke: art and climate emergency”.
Through 1its collection 1in dialogue
with contemporary art, it questions
the historical idea of progress and
the current situation of climate
emergency.

KEYWORDS: Ipiranga Museum,

Independence or Death, Pedro Américo,
indigenous art, Paulo César Marins,
Jaime Lauriano.
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Logo na entrada do saldo, o publico
se depara com um quadro que remete
ao célebre Independéncia ou Morte, de
Pedro Américo, pintado em 1888. Mas,
logo depois, vai percebendo que o
altivo D. Pedro I junto aos soldados
em seus cavalos ndo estd em cena. Falta
0 gesto do grito do imperador com a
espada no alto. Também falta o carro
de boi do lado esquerdo carregado de
toras, tdo pouco comentado, que Jjd
evidenciava a devastacado.

Al1ém das cores da terra, tudo é
diferente. As nuvens e 0o céu azul
foram substituidos por nuvens de
fumaca e as colinas ao longe foram
desmatadas. A releitura de 2022,
intitulada Independéncia e Morte, é de
Jaime Lauriano, artista paulistano, 39
anos. Com essa paisagem da degradacdo
ambiental, o artista abre a exposicado
“Onde hd fumaca - arte e Emergéncia
Climatica”. Através da sua paisagem,
0 publico interessado jd é envolvido
pelas reflexdes da mostra. Suas obras
substituem o heroismo patridtico pela
realidade do rompimento das barragens
de mineracdo, do descaso diante
dos problemas ambientais do Brasil.
Interessante analisar os detalhes do

Independéncia ou Morte, do pintor Pedro Américo, 1888 -

quadro. Acima da tela, Lauriano traz
uma Série de bonecos que representam
0o MST - Movimento dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra, entre outros.

Com a
Micrépolis, formado pelos arquitetos

curadoria do grupo

e pesquisadores Felipe Carnevalli,
Marcela Rosenburg e Vitor Lagoeiro,
a exposicdo “Onde hd fumaca - arte
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Acervo Museu Paulista da USP -
Foto: Divulgacdao/MP.

e emergéncia climdtica” surpreende
por trazer um didlogo inusitado
entre as obras do acervo do Museu
Paulista com obras de artistas
contempordaneos questionando 0

modelo de progresso do pafs.

“0 Museu Paulista da USP traz uma
oportunidade para refletir sobre

como nos relacionamos com O meio
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Independéncia e Morte, 2022, Jaime Lauriano - Crédito: Divulgacdao/MP.

ambiente”, explica Paulo César Garcez
Marins, historiador e diretor do Museu
Paulista. “Justamente nos aponta uma
situacdo de crise muito grave, muito
acentuada, e, portanto, estar aqui
no Museu Paulista com esta exposicdo
é entender esse processo longo com
grandes consequéncias no presente e
nos convida a ter uma postura critica

e, sobretudo, acdes contundentes
para mudar esse desequilibrio com o
ambiente que nos abriga.”

“A- PROPOSTA E  INCENTNVAR 0
ESPECTADOR A ESCAVAR 05 DETALHES
OUE ESTAD NESSAS IMAGENS PORQUE
AS IMAGENS DUE ESTAD AQUI EXPOSTAS,

lel

MUITAS VEZES ELAS NAD VAD REVELAR
DE PRIMEIRA ADUELA EVIDENCIA DE UMA
ORIGEM DA CRISE CLIMATICA.”

“Essa exposicdo nasceu de uma ideia
que, na verdade, é compartilhada. E
coletiva. N&és do Micrépolis, Junto
com a equipe de curadoria do museu,
fizemos uma série de reunides”,
explica o curador Vitor Lagoeiro. “Na
verdade, foi o préprio acervo do museu
que nos deu a direcdo para chegar a

esse tema de emergéncia climatica.”

Lagoeiro conta que a equipe
comecou a pesquisar e selecionar as
imagens que integram a exposicdo
observando cuidadosamente a
ocupacdo do territdério brasileiro.
“As cenas dessas obras do acervo
ddo uma ideia de progresso e
desenvolvimento da época, uma noc¢ao
que estd pautada por uma pratica
de degradacdo ambiental.” O curador
chama a atencdo para as imagens da
monocultura, latifdndios, ancoradas
pelo trabalho e mdo de obra escrava.

Foi um tempo de muita devastacado
e degradacdo ambiental. Observamos
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as drvores cortadas, fumaca, uma as 1imagens da mostra. Olhar que
paisagem de floresta que vai ser instiga o espectador a observar as
gradativamente substituida pelo obras do acervo e as dos artistas
plantio de monocultura.” contemporaneos. “A proposta @ é
incentivar o espectador a escavar o0s
detalhes que estdo nessas imagens

Lagoeiro acentua que a proposta
curatorial se baseia no exercicio
de um olhar mais demorado sobre aqui expostas. Muitas vezes elas

Vista da exposicdo “Onde hd fumaca: arte e emergéncia climdtica” - Foto: Helio Nobre.
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Paulo Garcez Marins, diretor do Museu Paulista.

ndo vao revelar de primeira aquela
evidéncia de uma origem da crise
climdtica. Mas se olhar com atencdo,
comeca a ver no horizonte as matas
queimadas, os rios sendo tamponados,
a cidade se verticalizando, os animais
sendo domesticados e o territoério
sendo transformado radicalmente
pela acdo do homem e também pelo
crescimento urbano.”
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“AS 0BRAS PERPASSAM 0 UNIVERSD
D0 AGRONEGOCID, DAS FLORESTAS
DEVASTADAS, DA SECURA DOS RIDS, DO
RACISMD AMBIENTAL E DA EXPLORACAD
005 CORPDS...”

Transbordas, 2020, de Roberta Carvalho - Foto:

“Onde ha fumaca - arte e emergéncia
climdtica” trazuma iniciativa inusitada
ao Museu Paulista, que é a de realizar
uma mostra com uma curadoria externa.
Com essa iniciativa, a instituicdo
busca acolher a participacdo da
sociedade. “Nossa meta foi abordar
a memoria e o patrimdnio histoérico

Roberta Carvalho.
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como ferramentas de didlogo com o
presente. Por 1isso, conectar nosso
acervo com questdes contemporaneas,
como a emergéncia climdtica, &
pauta central para a instituicdo”,
afirma Aline Montenegro Magalhdes,
professora e chefe da Divisdo de
Acervo e Curadoria. “Assim, cumprimos
nosso papel de produzir conhecimento
histérico e de estimular discussdes
que impactam diretamente a sociedade

e o futuro do planeta.”

0Os espectadores vdo observar
pinturase fotografiasdeimportantes
artistas do Pais que estdo no acervo
do Museu Paulista, como Benedito
Calixto, Alfredo Norfini e Henrique
Manzo; o fotégrafo Guilherme Gaensly
registrando, em 1900, as mulheres
lavando roupas nos rios de Sao
Paulo, hoje poluidos. Ou as imagens
dos trabalhadores nas fazendas
de café, em 1924, registradas por
Theodor
fotégrafos. Artistas que hoje
compartilham suas 1imagens com 0S

Preising, entre outros

pintores, escultores, artistas da
atualidade de diferentes origens,
entre elas quilombolas e indigenas.
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Nesse trabalho coletivo estdo Alice
Lara, André Vargas, Bruno Novelli, Davi
de Jesus do Nascimento, Anderson Kary
Bayd, Jaime Lauriano, Luana Vitra,
Mabe Bethdnico, Roberta Carvalho,
(Se)cura humana, Uyra Sodoma e Xadalu
Tupda Jekupé. Todos Jjuntos trazendo
possibilidades diferentes para pensar
a histéria e as transformacbes do
Pais e do planeta.

Para a curadora Marcela Rosenburg,
0s artistas contempordneos com suas
maneiras de Sse expressar se unem em
uma Unica meta. “As obras perpassam o
universo do agronegdcio, das florestas
devastadas, da secura dos rios, do
racismo ambiental e da exploracdo
dos corpos. Mas também trazem a
resisténcia do que resta, a poténcia
do que se imagina e a esperanca do
que se constrdéi coletivamente.”

Na avaliacdo do curador, Felipe
Carnevalli, a exposicdo destaca o
Museu Paulista como um Tlugar de
producdo de conhecimento para
além da arte e que também estd
no ativismo, na vida cotidiana e
nas questdes ambientais. “Vemos o
museu como espaco de didlogo entre
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de feijdo produzidos
Ecolégico, Coopernatural e Coopvida - Foto: Helio Nobre/MP.

Nidcleo Monocultura mostra formas menos predatérias de manejo da terra - os diversos

Hélio Nobre/MP.

0 plablico pode conhecer cooperativas

trabalhos Os curadores sugerem um percurso
dividido em cinco ndcleos:

Monocultura,

campos do saber, isso o desejo apresenta
de pesquisadores como Ed Hawkins,
britanico

espirais
aquecimento.

0 ambientalista brasileiro

muito atuante
ativistas,
movimentos
Assentamento
Mdrcio Verd Mirim,
Terra Viva.

Eduardo Gbées Neves,
Amazonia;
projetos com 24 obras do acervo
histéricoetrésobrascontemporaneas,
apontando como a pratica moldou o

territdrio brasileiro e estabelecendo

trabalhos nao estao cientista
artistico,

ideia de arte

artistas,
contexto climaticas
subvertem a

quando colocados nesse lugar.”

Redes da Maré
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uma relacdo direta com a escraviddo.
Ao mesmo tempo, apresenta formas
menos predatérias de manejo da terra
aplicadas por povos indigenas e
comunidades ancestrais. Com 14 obras
do acervo e trés contemporaneas,
0 niacleo “Pavimentacdo” traz a
urbanizacdo do territério paulista
e a impermeabilizacdo do solo
para refletir sobre como a cidade
materializa wuma 1ideia predatoéria
de modernidade.

Em “Transbordamentos”™, ha 11 obras
histéricas e trés contemporaneas que
documentam visual e sensorialmente
0os efeitos do desequilibrio climatico
causado pela intervencdo humana
nos rios, desde a impermeabilizacdo
do solo até o acumulo de residuos.
0 quarto nacleo, “Domesticacdo”,
evidencia em 11 obras histéricas e trés
contemporaneas a extingdo de espécies.
Mostra a suposta superioridade
humana sobre o0s outros seres e
aponta perspectivas da coexisténcia
entre diferentes espécies, com
foco em préaticas indigenas, além do
retorno dos bichos em situacBes sem
a presenca humana. 0 quinto e ultimo
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nicleo, “Forca geoldgica”, aborda
0 impacto humano na transformacdo
geoldgica da Terra. Sdo dez obras
histéricas e quatro contempordaneas
que registram atividades como
mineracado, desmatamento e 0s
desastres ambientais gerados por
elas. Sugerem, ainda, prdticas de
incentivo a biodiversidade e manejo
sustentdvel do solo.

“Onde ha fumaca - arte e emergéncia
climgtica” estd na Sala de Exposicdes
Tempordrias, ala oeste do piso Jardim.
0 Museu Paulista da USP fica na Rua
dos Patriotas, 100, Ipiranga, Sdo
Paulo. De terca a domingo (incluindo
feriados), das 10h as 1/h (dltima
entrada as 16h). Até 28 de fevereiro.
A bilheteria estd aberta a partir
das 9h. Ingressos para as exposicoes
de longa duracdo: R$ 30 e R$ 15
(meia-entrada). Gratuidades: quartas-
feiras e primeiro domingo do més,
além de entrada franca para publicos
especificos. Mais informacoes:

https://museudoipiranga.org.br/visite/

Maloca,

Grupo de Artes Dyrod Baya -

Foto:
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Helio Nobre.
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Daimon, 2024, de Bruno Novelli -

Foto:

o TATA AL TR e
#tlh&lﬁi" "' t_ -ﬂ‘.:‘ :.i I’!q.

Ding Musa.
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https://museudoipiranga.org.br/visite/
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A0 PAULE — CARFE NO CAFEZAL .

Construcdo de acude - Fazenda Cachoeira - Campinas,1921, de Alfredo Norfini - Alto relevo ou impressdo tatil. Acervo Museu Paulista da USP. Fazendas de café, Estado de Sdo Paulo, 1924 - Fotografia de Theodor Preising - Acervo Museu Paulista da USP.
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Fotografia de Guilherme Gaensly - Acervo Museu Paulista da USP.

1900 -

Lavadeiras,

Fotografia de Theodor Preising - Acervo Museu Paulista da USP.

1924 -

Estado de S3do Paulo,

Vistas de fazendas do café,
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Descanso no leito - Campinas, século 20, de Henrique Tavola - 0Oleo sobre tela. Acervo do Museu Paulista da USP (1). Fazenda Cachoeira - Canavial, 1840-1920, de Alfredo Norfini - 0leo sobre tela. Acervo do Museu Paulista da USP.
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Fazenda Monte Alegre - Piracicaba, 1850 - Século 20, de Henrique Manzo - Oleo sobre tela. Acervo do Museu Paulista da USP.

S&o Paulo - Vila Guilherme, 1944, de Nair Opromolla de AraGjo - Oleo sobre tela. Acervo do Museu Paulista da USP.
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Uyra Sodoma em Florescer, de Uyra Sodoma,

2021
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- Divulgacdo.
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LEILA KIYOMURA

Atua como jornalista no Jornal
da Universidade de Sdo Paulo. POs-
graduada no Programa Interunidades
da USP e curadora na Fundacdo Mokiti
Okada nas mostras “Tikashi Fukushima:
Quando os ventos sopram cores”, “0
Japdo nas fotos de Atilio Avancini
e Joel La Laina” e a “Natureza de
Evandro Carlos Jardim”. Escreveu
os livros C(laudio Tozzi (Edusp) e
Ateliés dos Artistas Contempordneos
de Sdo Paulo (Empresa das Artes),
entre outros. Integra a Associacdo
Brasileira de Criticos de Arte e a
Associacdo Internacional de Criticos
de Arte. E coordenadora editorial da
revista Arte & Critica, da ABCA.
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Caca ao estudante. Sexta-feira Sangrenta
Rio de Janeiro, 1968. Fotografia de Evandro
Teixeira/Acervo IMS.

HOMENAGEM

e, EVANDRD TEIEIRA
TS IMA FOTO, TRES FATOS
E UM FAKE

MANUEL REIS, ESPECIAL PARA ARTE & CRITICA
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F do conhecimento plblico o amplo
trabalho do Evandro Teixeira (1935,
Bahia - 2024, Rio de Janeiro) em
quase /0 anos de fotojornalismo.
Este texto ndo pretende repetir sua
trajetdéria, seu éxito, nem fazer desse
profissional uma celebridade para os
verbetes de fotografia. Felizmente,
0o Instituto Moreira Salles ja se
encarregou disso. Ali se guarda o
legado desse autor, nada menos do que
150 mil imagens. Desse enorme e valioso
acervo, compilamos as 1imagens para
esta publicacdo. Com isso, pretendemos
e esperamos entusiasmar estudantes
e futuros profissionais da noticia
visual, cada vez mais necessdrios para
a correta informacdo e o indispensdvel
conhecimento da realidade.

0 fotojornalismo brasileiro
acompanhou a 1imagem instantdnea e
hoje os fatos dispensam o tempo e a
distancia, ou seja, a realidade pode
ser consumida on-line.

Desde que alguém a testemunhe e a
transforme em narrativa visual.

I[sso pode ter comecado nos 7idos
de 1960, e um de seus pioneiros foi
o Evandro Teixeira. Ele expandiu o
olhar profissional sobre a realidade
por se colocar no lugar certo e
na hora certa, ou seja, nas duas
avenidas por onde, até hoje, trafega
a informacdo. Ndo fez isso sozinho.
Profissionais talentosos como Nair
Benedicto, Claudia Andujar, Juca
Martins, Reginaldo Manente, Cristiano
Mascaro, Walter Firmo, entre outros,
ajudaram no famoso boom da fotografia
dos anos 80/90.

No dltimo dia 4 de novembro,
Evandro Teixeira nos deixou. Ele,
que foi um frequentador das avenidas
politicamente  conflagradas, agora
mudou-se para umas pacificas Tlinhas
do Wikipedia. Que ele assim descanse.
Na sua merecida paz.

180
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CEARA, 1992 - 0 ENTERRD D0 ANJINHD

Em algum lugar do municipio de Aprazivel viaja precariamente essa familia. Para onde? A imagem nos
oferece a presuncdo do destino, mas é o momento e a paisagem que nos conta o drama. Precisa mais?

&

0 Enterro do Anjinho, Aprazivel, CE, 1972.

i

Foto de Evandro Teixeira/Acervo IMS

181
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RID OE JANEIRD, 1988 - MANIFESTACOES ESTUDANTIS SANTIAGD DO CHILE, 1373 - 0 GOLPE MILITAR

Se a Praca da Candelaria ficou pequena, ndo foi culpa do fotdgrafo. Nenhuma lente grande angular 0 lencol branco jaz aqui como a bandeira do luto. Morria a liberdade, morria junto o seu

conseguiria abarcar toda a indignacdo acumulada por longos anos da ditadura militar. poeta, Pablo Neruda. Ele ndo viveu para ver e viver o dia seguinte ao desta fotografia,
mas o fotdgrafo sobreviveu como testemunha da infdmia. E nos contou como foi.

'i%_l.:"\.l'. ]

Passeata dos Cem Mil,
Cinelandia, Rio de
Janeiro, 1968. Foto
de Evandro Teixeira/
Acervo IMS. A vidva de Pablo Neruda, Matilde Urrutia, na Clinica Santa Maria, junto do poeta chileno. Foto de Evandro Teixeira/Acervo IMS.
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BAHIA, 1397 - 0 MASSACRE DE CANUDDS

Os livros de histéria registram a campanha vitoriosa do exército brasileiro na aurora da nossa
Republica. Euclides da Cunha foi até 14 para escrever a primeira grande reportagem do que viria a ser
futuro jornalismo investigativo. Euclides escreveu o antes e o durante. Evandro Teixeira fotografou o
depois. E gracas a eles, a maior infamia praticada contra o povo brasileiro ndo foi esquecida.
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RID DE JANEIRD, 1368 - CACA AD ESTUDANTE

Basta uma simples consulta e o pesquisador se depara com a mais famosa fraude sobre a repressdo policial.
A imagem fartamente atribuida ao Evandro Teixeira é verdadeira. O personagem envolvido é que ndo. Desse
combo fake veio a polémica que acabou por divulgar o autor da foto e a suposta vitima. Evandro e Lula
nunca estiveram tdo préximos e tdo distantes. A internet tem dessas coisas.

Jodo Butdo e seus cabritos, Canudos, Bahia, 1994. Foto de Evandro Teixeira/Acervo IMS.

Caca ao estudante. Sexta-feira Sangrenta Rio de Janeiro, 1968. Fotografia de Evandro Teixeira/Acervo IMS.
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MANUEL REIS

Formado em Educacdo Artistica pela
extinta Faculdade Marcelo Tupinamba
(1987). Atuou como secretdrio geral
e diretor de eventos culturais na
Fundacdo das Artes de Sdo Caetano
do Sul. Fotégrafo, jornalista
colaborador para a area de fotografia
e eventos visuais no jornal Didrio do
Grande ABC. Articulista e critico de
fotografia da Revista Iris. Membro da
diretoria da Associacdo Paulista de
Criticos de Arte (APCA). Professor de
Teoria da Comunicacdo e Fotografia da
Faculdade Tereza D’Avila, Faculdade
Domus, Universidade Metodista de Sdo
Paulo e Universidade de Sdo Paulo.
Designer, produtor grafico e diretor
da empresa MJR Comunicacdes.
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Fotomontagem com fotos dos novos
sécios aplicados com filtro

NI]VI]E S0CI0S
INERESSAM NA ABCA

VIVIANE BASCHIROTTO - ABCA/SC

RESUMO: todos os anos, a ABCA -
Associacdo Brasileira de Criticos
de Arte dd as boas-vindas aos seus
apresentando-os com
seus curriculos e informacdes. As
informacdes sdo qualitativas e possuem
0 objetivo de que outros s6cios possam
conhecer melhor os novos membros da
Associacdo.

PALAVRAS-CHAVE: novos sccios, ABCA

novos so6cios,
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ABETRAET‘Every year, ABCA - Associacao
Brasileira de Criticos de Arte welcomes
its new members, presenting them
with their CVs and information. The
information 1is qualitative and aims
to enable other members to better
understand the new members of the
Association.

KEYWORDS: new members, ABCA
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Todo inicio de ano, a ABCA - Associacdo Brasileira de
Criticos de Arte faz o seu chamamento de interessados em
fazer parte da Associacdo. As inscricdes ficam abertas e
0s candidatos podem enviar seu dossié para andlise. Sado
avaliados conforme sua producdo em critica de arte, sua
atuacdo e curriculo. A Comissdo de Credenciais formada
por trés associados analisa as 1inscricdoes e faz suas
recomendacdes para a Assembleia Geral, que valida as
informacdes em conjunto, em uma reunido anual ao final de
cada ano.

Estes sdao 0s processos e 0s procedimentos que a ABCA
toma para todos o0s ingressos ao quadro de pertencimento.
0 que ndo estd descrito nesse processo de avaliacdo é
que passam pelas inscricdes tanto nomes consagrados da
critica de arte que agora foram compelidos a entrar em
nossa Associa¢cdo quanto os jovens criticos em inicio de
carreira. Todos sdo bem-vindos e enxergamos que podem
contribuir com o propo6sito da ABCA, de difusdo e promocdo
das artes visuais em nosso pafis.

Os dossiés avaliados vdo muito além da questdo burocratica.
Enxergamos as contribuicdes para a area, pensamento critico
mas também os novos ares, as possibilidades que novas
pessoas podem trazer. Saudamos entdo o0s novos membros,
convidamos nossos associados a conhecé-los e aos novos
s6cios depositamos a esperanca de continuidade e vida
longa a ABCA.

190
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ATILID AVANCINI
GAD PAULD, 5P

Avancini é professor da Escola de
Comunicacdes e Artes da Universidade
de S3o Paulo, fotégrafo e artista com
exposicdes no Museu de Arte de Sdo
Paulo (onde iniciou a sua carreira),
Pinacoteca de Sdo Paulo, Fundacdo
Mokiti Okada, entre outros. Também
ja publicou varios livros, entre
0s mais destacados estdo: Atilio
Avancini (Colecdo Artistas da USP, Sdo
Paulo, Edusp, 2006); Entre Gueixas e
Samurais: Fotografias e Relatos de
Viagem (Sdo Paulo, Edusp/ Imprensa
Oficial, 2008), Lavagem do Bonfim:
formas de reportar (Sdao Paulo, Editora
Alameda, 2016) e Rastros, com Sérgio
Avancini, responsdvel pelos textos,
e Atilio Avancini, responsdvel pelas
fotos (Com-Arte, 2019).

Como professor de Fotojornalismo e
Cinema na USP, vem incentivando os
estudantes e artistas da Universidade
de Sdo Paulo, realizando exposicoes
de seus trabalhos no Espaco ECA USP.
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AURED GUILHERME MENDONCA
RID DE JANEIRD, RJ

Aureo Guilherme Mendongca tem como
formacdo bdsica duas graduacles, em
Histéria e Pedagogia. Seguiu seus estudos
realizando o mestrado no Programa de
P6s-Graduacdo em Artes Visuais /EBA/
UFRJ, voltando-se para o campo da critica
de arte com dissertacdo sobre Gonzaga
Duque e Angione Costa. Seu doutorado,
realizado no Curso de Letras da UFRJ,
situou-se na linha de pesquisa do Programa
de Literatura Comparada. Sua tese veio
a ser publicada em 2023, abordando 0
labirinto do Brasil Moderno: a critica
de arte de 30 a 50. Realizou estdgio
pés-doutoral na UFRJ, na grande drea
de Linguistica, Letras e Artes. Voltou-
se inicialmente ao ensino superior,
tendo passado por varias instituicoes
(Universidade Estécio, Fundacao
Fducacional Rosemar Pimentel, Centro
Universitdrio Barra Mansa, Centro de
Filosofia Santa Doroteia), onde assumiu
a direcdo de faculdades, coordenacdo
de cursos, secretaria de associacdo
cultural. A partir de 2006, tornou-se
professor da Universidade Fluminense,
no Departamento de Artes e Estudos
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Culturais, na Linha de Pesquisa Arte e
Tecnologia. A partir de 2007, passou a
ser diretor da unidade da UFF em Rio das
Ostras e, como professor, atuou na Area
de Teoria e Critica da Arte. Atualmente
¢ professor associado IV, aposentado.
Em paralelo e como desdobramento da
vida académica, atuou como curador,
promovendo sobretudo exposicBes de
artistas e arte contempordnea. Assim,
tem producdo significativa de ensaios na
area de educacdo, no campo da tecnologia
e da inclusdo digital na escola, e em
projetos de extensdo e de ensaios
curatoriais. Apresentou trabalhos em
diversos encontros da darea e seus
artigos situam-se majoritariamente na
revista Artefactum, da qual faz parte
do corpo editorial. Como destacado
pelo proéprio candidato, temos £nsaios
Imagéticos. Por que insistimos em falar
sobre tudo, assim como Inclusdo digital
como parte do curriculo escolar. Na
Academia, orientou e ainda orienta
estudantes
da Graduacdo em Producdo Cultural.
Organizou
arte/tecnologia, educacdo e critica:
lives, Festival de Arte Contemporanea,
exposicdes e congressos.

em trabalho de conclusdao

indmeros eventos sobre
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FABIOLA CRISTINA ALVES
NATAL, RN

Doutora em Artes pela UNESP e pos-
doutora em Histéria da Arte pela
USP. E professora efetiva da UFRN,
atuando no curso de graduacdo Artes
Visuais. Foi professora visitante na
UFPB, integrando o corpo docente
do PPGAV UFPB-UFPE de 2018 a 2021,
quando também participou do Grupo de
Pesquisa em Arte, Museus e Inclusado
(AMI/UFPB/CNPg).  Apresenta atuacdo
importante no campo da critica e
curadoria de artes visuais, com
maior atuacdo na cidade de Natal e
no Estado do Rio Grande do Norte,
desde sua efetivacdo como docente do
DEARTES UFRN, a partir de dezembro de
2020. Organizou junto a Robson Xavier
o livro Pesquisa em Artes Visuais:
diglogos internacionais, publicado
em 2020 pela Editora Universitaria
da UFPB. Desde 2021, é pesquisadora
colaboradora no Nucleo de Arte e
Cultura da UFRN e integra a comissdo
de selecdo dos projetos de ocupacdo
da Galeria Conviv’art; participa do GT
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de Politicas de Aquisicdo e Descarte
do Acervo do Setor Museu de Arte e
atua como curadora convidada para
organizar exposicfes a partir do
acervo do Setor Museu de Arte. Além
disso, em 2023, iniciou uma parceria
com o Instituto Rossini Perez (IRP),
dirigido por Sabrina Moura. No IRP,
coordena um grupo de alunos da UFRN
que vem desenvolvendo o inventdrio
participativo do acervo de Rossini
Perez, gravador natural de Macaiba (RN).
Recentemente tem atuacdo associada ao
campo da Curadoria, Historia e Critica
de Arte. Foi curadora da exposicdo
“Micro-histérias no Acervo: tracos da
arte de Fernando Gurgel”, Pinacoteca
do Estado do Rio Grande do Norte,
Natal (RN), de abril a maio de 2024,
em parceria com Dhomicia
Cabral  Artista:
Gurgel (Brasil); e da exposicdo “ARTE
CORREIO: TuDO EM (DES) ORDEM?”, Sala
de Exposicdo Abraham Palatnik, Nucleo
de Arte e Cultura da UFRN, Natal (RN),
de julho a dezembro de 2024.

Nunes;

Mariana Fernando
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FLAVID ROCHA DE DEUS
SALVADOR, BA

Mestrando na Universidade Federal da
Bahia (UFBA), apresenta um curriculo
diversificado e atuante. Desde jovem,
ingressou no curso de Filosofia da
Universidade do Estado da Bahia
(UNEB), onde iniciou a publicacdo de
trabalhos e a organizacdo de eventos
que abordam temas como Filosofia da
Existéncia, Etica, Estética e Critica
Literdaria. Em 2020, fundou a Andnsi:
Revista de Filosofia, peridédico que
tem se tornado referéncia pelo seu
viés inclusivo e por abrir espaco
para debates sensiveis as questdes
contemporaneas, sendo este um
diferencial valioso na andlise critica
das artes visuais. Flavio Rocha de
Deus tem extensa publicacdo no campo
da filosofia, estética e questdes
relacionadas ao racismo estrutural,
integrando matrizes de pensamento
afrodiaspérico tdo necessdrias e
importantes para o contexto brasileiro
e para a o campo da critica de arte,
ainda, em larga medida, ausente da
drea das artes em nosso pafs.
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JANAINA BARRDS
BELD HORIZONTE, MG

Desenvolveu p6s-doutorado pelo
Programa de Pé6s-Graduacdo em Ciéncia
da Informacdo da Escola de Ciéncias da
Informacdo da Universidade Federal de
Minas Gerais. Doutorado pelo Programa
de Poés-Graduacdo Interunidades em
Estética e Histéria da Arte pela
Universidade de Sdo Paulo. Mestrado
em Artes pelo Instituto de Artes da
Universidade Estadual Paulista (2006-
2008) com dissertacdo intitulada
Uma possivel arte afro-brasileira:
Corporeidade e ancestralidade em
quatro poéticas, com a orientacdo do
professor Leonardo do Nascimento.
Atualmente é professora adjunta do
Departamento de Artes Plasticas da
Escola de Belas Artes da Universidade
Federal de Minas Gerais. Tem produzido
textos criticos para galerias, museus
e revistas. Seu campo de pesquisa
encontra-se na leitura critica,
metodolégica e epistemoldgica sobre
uma producdo de arte contempordnea de
autoria negra, onde parte da pesquisa
gravita na constituicdo de arquivos.
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MARCELD CONRADD
CURITIBA, PR

Doutor em Direito das RelagBes Sociais
pela Universidade Federal do Parana,
em 2013 defendeu a tese A arte nas
armadilhas dos direitos autorais: uma
leitura dos conceitos de autoria, obra
e originalidade, aprovada por uma
banca que, ao ter entre seus membros
Agnaldo Farias e Luiz Edson Fachin,
atesta sua submissdo a autoridades
de dreas muito distantes entre si nos
campos de conhecimento, mas inter-
relacionadas e amalgamadas de modo
original e inédito, tanto na tese como
na trajetdéria académica de Marcelo
Conrado. Ele é professor associado
nivel II do Curso de Graduacdo e de
Pés-Graduacdo em Direito da UFPR,
membro da ANPAP, membro consultor
da Comissdo de Assuntos Culturais da
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OAB/PR e coordenador da Clinica de
Direito e Arte da UFPR (Pesquisa e
Extensdo). Publicou, em 2022, o livro
Arte, Originalidade e Direitos Autorais
pela Editora da USP (Edusp), com 352
pdginas, com 0 qual esteve presente na
Feira do Livro de Frankfurt de 2022 e na
Feira do Livro de Lisboa de 2024. Além
desta publicacdo, tem participacdo
marcante, com textos densos e
robustas argumentacles, em cerca de
15 outros titulos, entre coautorias
e participacdo com capitulos. Além
disso, integrou diversas bancas de
mestrado e doutorado.

Marcelo Conrado, paralelamente a sua
atuacdo académica, tem se ocupado com
a participacdo como artista fotdgrafo
em mostras nacionais e internacionais,
na curadoria e organizacdo de
exposicdes e palestras sobre arte e
publicacdo de textos criticos.
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MICHIKD OKAND
GAD PAULD, SP

Professora da USPk e UNTFESP,
doutorou-se pela PUC paulista
em Comunicacdo e Semidtica. No
seu aprofundamento profissional,

contribuiu com dissertacado que
abordou questdes sobre o ideograma
em seus processos de significacdo e,

em seu doutorado, desenvolveu estudo
acerca dos didlogos entre Oriente e
Ocidente. Na Academia, desde 2010,
tanto suas disciplinas,
nivel de graduacdo e pds-graduacdo
quanto cargos administrativos,
organizacdo de eventos e escritos
estiveram voltados para o ensino e
aprofundamento dos mais diferentes
aspectos da cultura Jjaponesa,
sua circulacdo, deslocamentos e
ressignificacdes. orientados
de mestrado e doutorado, assim como
passaram por sua mao muitos estudantes
de iniciacdo cientifica,
de sua contribuicdo expressiva na
temdtica de seus estudos. Sua numerosa

cursos em

Possui

revelacdo

participacdo em bancas de mestrado
e doutorado revela sua qualidade
de referéncia no assunto. Pertence
as mais prestigiadas associacdes da
cultura oriental no Brasil, tais como
Fundacdo Japdo, Sociedade Brasileira
de Cultura Japonesa, Alianca Cultural
Brasil-Jdapado. Foi colaboradora
em pesquisa no Japanese American
National Museum, nos Estados Unidos.
E membro do corpo editorial de
publicacBes como Ars (USP), Revista de
Estudos Japoneses e outras mais onde

197

participou na organizacdo, assim como
comvarios textos. Michiko possui vasta
publicacdo de artigos (capitulos de
livros, anais de encontros como 0s do
Comité Brasileiro de Histoéria da Arte/
CBHA e do Encontro Internacional de
Pesquisa em Arte Japonesa). Coordena
0 Grupo de Pesquisa e Estudos Arte
Asidtica. Seu 1livro sobre Manabu
Mabe, de 2013, continua indispensdvel
e grande referéncia para os estudos
da arte abstrata e suas discussdes
no Brasil. No campo da curadoria,
no Brasil e no exterior, podem ser
destacadas as mostras Olhar Incomum:
Japao Revisitado (MON , Curitiba
2016) e The Art Japanese Diaspora
in Lima, Los Angeles, México City
and Sao Paulo, no American National
Museum (Los Angeles, 2017 a 2018). A
nosso ver, a candidata a membro da
ABCA, por suas abordagens criticas
de ressignificacdo das relacldes da
arte Jjaponesa e suas circulacoes e
deslocamentos, trard uma contribuicdo
especial da presenca precdria desta
Associacdo no tratamento aprofundado
dessas diferentes questoes nos
estudos da histéria e critica da arte
no Brasil.
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07O REIFSCHNEIDER
DISTRITO FEDERAL

Oto Tlecionou na
Brasilia, tanto na graduacdo quanto
na pos-graduacdo, em seu periodo
formativo, e aprofundou seus estudos
em histéria do Tivro, colecionismo e

Universidade de

artes graficas. Sua contribuicdo para
0 campo se estendeu a importantes
instituicbes como a Universidade
de Sdo Paulo, Universidade de
Brasilia, Corcoran School of the
Arts and Design e Centro Cultural
Katara, entre outras. Sua pesquisa
e publicagdes foram veiculadas em
revistas académicas de prestigio,
como UnB, Ars (USP) e Universidade
de Brown. 0Oto também tem sido uma
referéncia na curadoria e na producdo
de exposicdes. Entre suas realizacdes
notdveis estdo a curadoria e producdo
executiva da exposicdo “Brazilian
Printmaking Panorama” no Katara Visual
Arts Centre, em Doha, e “Xingu b57:
Viagem ao Brasil Central”, que atraiu
aproximadamente 34 mil visitantes ao
Museu Nacional de Brasilia. Ele tem
demonstrado habilidade em promover
a arte Dbrasileira em plataformas
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internacionais e em consolidar a
presenca de 1importantes exposicdes
nacionais. Além de seu trabalho
curatorial, O0Oto se destacou em
consultorias para a Universidade de
Brasilia, Museu Nacional da Republica
e Biblioteca Nacional de Brasilia,
onde desempenhou papéis cruciais na
organizacdo e recuperacdo de acervos.
Suas contribuicbes para exposicles
coletivas e seus projetos como “Milan
Dusek: 40 anos de Brasilia” e “Cinema
em Cartaz - Memdria Grafica do Cinema
Brasileiro” sdao um testemunho de seu
compromisso com a arte e a cultura.
Recentemente, Oto também se tornou
membro do Print Club of New York e
continuou a participar ativamente de
eventos importantes, como a FARGO e
0 BSB Plano das Artes. Seus projetos
futuros, incluindo a curadoria de
“Sertdo Carioca e Qutras Memérias”
e “Darel Centendrio”, evidenciam seu
continuo envolvimento e inovagdo no

campo das artes.
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PATRICIA ROUSSEAUX
SAD PAULD, 5P

Diretora editorial e curadora de
todos os textos da plataforma
Artelbrasileiros. A plataforma

Artelbrasileiros tem 15 anos e hoje
conta com mais de 100 mil seguidores.
0 canal possui mais de 5 mil
reportagens e entrevistas produzidas
e 14 seminarios internacionais. Ou
seja, é um meio contempordaneo de
grande difusdo da arte e cultura no
pais. E de sua autoria a maioria dos
editoriais dos numeros da revista,
atualmente na sua 672 edicdo. A revista
conta com colunistas de destacada
atuacdo critica. Qutros tipos de
atuacdo ligados a producdo cultural:
gerenciou como educadora e uma das
especialistas, na época, em educacdo a
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distancia com o professor doutor Lito,
do LARC/USP, de 1998 a 2004, um dos
sistemas de capacitacdo de professores
e profissionais pioneiros no Brasil;
atualmente coordena e faz a curadoria
da plataforma arte*forma¢cdo, que ja
desenvolveu varios cursos ministrados
pelo professor e curador Moacir dos
Anjos, pelo professor Ernani Chaves,
da Universidade do Pard; a curadora e
critica Lisette Lagnado, o professor
Tadeu

dentre

Chiarelli, sobre Modernismo,

outros. No momento, esta
apresentando um projeto de mestrado
no Programa de Estética e Histoéria
da Arte do MAC/USP, sob a orientacdo
da dra. Ana Gongalves Magalhdes e
do co-orientador convidado prof. dr.

Christian Dunker, da USP.
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PAULD SILVEIRA
PORTO ALEGRE, RS

Paulo Silveira é um académico e artista
brasileiro com uma carreira notavel
nas artes visuais. Ele é bacharel
em Artes Plasticas, com habilitacdes
em Desenho (1986) e Pintura (1988),
além de ser bacharel em Comunicacdo
Social (1980), todos pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).
Silveira possui mestrado (1999) e
doutorado (2008) em Artes Visuais
pela UFRGS, com énfase em Historia,
Teoria e Critica da Arte. Durante
seu doutorado, realizou um estdgio
de pesquisa na Université Paris
I - Panthéon-Sorbonne, na Franca.
Atualmente, atua como professor em
cursos de graduacdo e pés-graduacao,
contribuindo significativamente
para a formacdo de novos artistas e
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criticos de arte. No campo da critica
de arte, considero que um de seus
trabalhos mais importantes é o livro
A Padgina Violada: da ternura a injaria

na construcdo do livro de artista”

(UFRGS, 2001). Nesta obra, ele explora
a transformacdo do Tivro em objeto
artistico, discutindo as gradacOes de
ternura e injlria na conceitualizacdo
e caracterizacdo dessas obras. Além
disso, ele publicou diversos artigos
académicos que abordam a critica de
arte contemporanea e a relacdo entre
arte e livro de artista. Um exemplo
¢ o artigo “A critica e o Tlivro de
artista”, publicado na revista POS,
onde ele discute a postura critica
frente a obra de arte contempordanea
e a inclusdo do livro de artista nesse
contexto.

ahon

ARTE & CRITICA - AND XXII - N* 72 - DEZEMBRO 2024

RACHEL VALLEGO
GAD PAULD, 5P

Rachel Vallego é uma curadora e
pesquisadora de arte que vive e
trabalha em Sdao Paulo, SP. Ela é doutora
em Estética e Historia da Arte pela
Universidade de Sdao Paulo (USP), além
de ser mestre em Artes e graduada
em Artes Pldsticas pela Universidade
de Brasilia (UnB). Desde 2010, Rachel
tem se dedicado a elaboracdo de
exposicdes, com ampla experiéncia
em curadoria, pesquisa, produc¢do
de textos, coordenacdo editorial
e de montagem de exposicdes. Foi
coordenadora de conteltdo da Base7
Projetos Culturais, quando realizou
exposi¢cdes em museus e centros
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culturais renomados, como o Farol
Santander, Museu de Arte Moderna de
Sdo Paulo e Centro Cultural Banco
do Brasil. Além disso, foi membro do
Comité de Indicacdo do Prémio PIPA
2023 e, desde 2021, participa de
projetos de pesquisa na Universidade
de Sdo Paulo e na Universidade de
Brasilia. Destaque-se que atualmente
ela tem chefiado os Acervos Artisticos
do Governo do Estado de Sdo Paulo.
Seus principais textos criticos dao
énfase aos trabalhos de Held Sanvoy,

Ricardo Ribenboim e Samantha Canovas.
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WAGNER LEITE VIANNA
BELD HORIZONTE, MG

Tem graduacdo em Licenciatura Plena
em Educacdo Artistica pela Faculdade
de Arquitetura, Artes e Comunicacdo
da UNESP, mestrado em Artes pela
Universidade Estadual Paulista
Jalio de Mesquita Filho e doutorado
em Poéticas Visuais pela Escola de
ComunicacOes e Artes da USP. Atualmente
é professor adjunto do Departamento
de Artes Plasticas da Escola de Belas
Artes da Universidade Federal de
Minas Gerais. 0 candidato revela-se
um grande pesquisador, apresentando
trabalhos como coautor com Janina de
Barris; ainda um expositor de fdlego,
apresentando estudos sobre a relacdo
entre as diferentes camadas sociais
do pais, o lugar que 0S corpos negros
ocupam na sociedade e como estas
questbes influenciam a construcdo
da relacdo a dois. Reflete sobre a
afirmacdo e a resisténcia do negro,
além de ressignificar seu papel
social e suas relacbes na Casa Fiat
de Cultura.
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WOLNEY UNES
UBERABA, MG

Doutor em Artes (2002, Unesp), mestre
em Arquitetura (1997, UnB) e mestre
em Artes (1991, Mozarteum, Austria).
Professor associado da Universidade
Federal de Goids e colaborador
em diversas instituicbes. Elabora
e executa projetos nas dreas de
Artes e Arquitetura, principalmente
restauro, recuperacdo e dinamizacdo
do Patrimdnio Histdérico - drea em que
organizou e conduziu jd mais de meia
centena de projetos, com financiamento
pelas maiores empresas do Pais e
bolsas para dezenas de estudantes -,
bem como na concepg¢do, organizacgdo
e editoracdo de publicacbes. Possui
vasta producdo académica, organiza
exposicdes temdticas e apresenta
producdo na darea de critica de arte.
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VIVIANE BASCHIROTTO

Doutora e mestre em Teoria e Histodria
da Arte pela UDESC/CEART, com po6s-
graduacdo em Histéria da Arte e
Licenciatura em Artes Visuais pela
UNIVILLE. Foi membro da equipe
editorial da revista Palindromo,
vinculada ao PPGAV UDESC, bolsista
PROMOP e FAPESC no doutorado e
mestrado, respectivamente. Ministra
cursos livres de Histdéria da Arte e
producdo de conteldo no site e redes
sociais do projeto Lendo a Histoéria
da Arte. E critica de arte associada
e responsavel pelas redes sociais da
ABCA e pelo canal ABCA Informa desde
novembro de 2020.
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GESTAD ABCA 20222024

UM TEMPD DE DESPERTAR...

SANDRA MAKDWIECKY

PRESIDENTE DA ASSOCIACAD BRASILEIRA
OE CRITICOS DE ARTE [ABCA]
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As queridas colegas editoras da
revista Arte & Critica, Leila Kiyomura
e Maria Amélia BulhOes, alertaram-me
para fazer um relato mais pessoal,
mais afetivo, que fosse objetivo, mas
sem ser relatério. Eu, de uma linha
mais pragmdtica, assumo a dificuldade
em fazer um relato preciso, sem citar
as realizacBes ponto a ponto, que
acabam configurando um relatdrio
detalhado. Deve ser algo no meio do
caminho entre a biblioteca/arquivos
e uma conversa com amigos/as. Inicio
com meus colegas de gestdo, que foram:
Presidente - Sandra Makowiecky (SC);
12. Vice-Presidente - Priscila Arantes
(SP); 2°. Vice-Presidente - Carlos
Terra (RJ); 1%. Secretdria - Gabriela
Abracos (SP); 2°. Secretdrio - Rodrigo
Vivas (MG); 1°. Tesoureiro - Francine
Goudel (SC); e 2°. Tesoureiro - Hélcio
Magalhdes (SP). Nas vice-presidéncias
regionais, Regido Norte/Nordeste:
Gil Vieira Costa (PA); Regido Centro-
Oeste: Ana Ldcia Beck (GO); Regido
Sudeste: Leonor Amarante (SP); e
Regido Sul: Luana M. Wedekin (SC).

No Conselho Fiscal, os titulares
Afonso Medeiros (PA), Felipe Soeiro
Chaimovich (SP), Maria Luisa Luz

Tavora (RJ) e os suplentes Maria José
Justino (PR), Ricardo Viveiros (SP) e
Sandra Ramalho e Oliveira (SC). Além da
diretoria, a ABCA conta com comissdes
de trabalhos e sécios-colaboradores
em diversas atividades, que seguem
contribuindo com o bom funcionamento
da associacdo.

Em destaque, Leila Kiyomura e Maria
Amélia Bulhdes, que atuaram como
editoras da revista Arte & Critica,
e Viviane Baschirotto, que atuou
nas midias sociais e no ABCAinforma,
dividindo, também, 0 papel de
secretdria com Gabriela Abracos.
Destacamos, ainda, o trabalho de
Alessandra Klein na manutencdo do
Site ABCA, e de Fernanda Pujol, no
design e diagramacdo da revista Arte &
Critica. Por fim, o trabalho exemplar
de Francine Goudel na tesouraria. Sem
esse time, eu pouco faria. Um ponto
alto eram as reunides de diretoria,
muito divertidas, animadas pelo bom

humor de Carlos Terra e Rodrigo
Vivas. Formamos um grupo unido em
que atuamos Jjuntos, de forma muito
integrada como diretoria, acreditando
na importancia da gestdo coletiva.
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A comissdo de ética atuou comigo,
citando os nomes de Almerinda Lopes
(ES), Blanca Luz Brites (RS), Lisbeth
Rebollo Goncalves (SP), Maria Amélia
Bulhdes  Garcia (RS) e Percival
Tirapeli (SP). Qutras comissfes a
citar, como a Comissdo de Pluralidade
Critica, que auxiliou na formatacado
dos novos prémios da ABCA, e a
Comissdo de Credenciais, que auxilia
na avaliacdo das candidaturas de
novos/as associados/as.

Oqueme trouxederesponsabilidades?
Estar a frente de uma associacdo
que tem, em média, 170 associados/
as, completou 75 anos no dia 28
de Jjunho de 2024 e que ja teve em
sua presidéncia nomes como Sérgio
Milliet, Mdrio Barata, Antdénio Bento
de Aratjo Lima, Mdario Pedrosa, José
Simedo Leal, Carlos Flexa Ribeiro,
Alcidio Mafra de Souza, Geraldo Edson
de Andrade, Carmen Portinho, Esther
Emilio Carlos, Elmer Corréa Barbosa,
José Roberto Teixeira Leite, Lisbeth
Rebollo Goncalves, Elvira Vernaschi,
Maria Amélia BulhBes Garcia, alguns
em mais de uma gestdo, como Lisbeth
Rebollo Goncalves, que foi também
presidente da Associacdo Internacional
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Os premiados da ABCA de 2019-2022. 0 troféu foi criado pela artista Maria Bonomi -

Foto:

Manuel Reis
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de Criticos de Arte (AICA). A AICA
foi fundada em 1948, em Paris, como
entidade internacional que, ao longo
de sua existéncia, segue promovendo
a aproximacdo de diferentes culturas
e perspectivas
demais reafirmar que a ABCA ¢é a
mais antiga
de profissionais da darea das artes
visuais e foi criada em 1949, tendo
participado do ato de fundacdo o0s
criticos Sérgio Milliet, seu primeiro
presidente, Mério Barata,
Bento e Mario Pedrosa, entre outros
importantes intelectuais atuantes na
critica de arte. Como me sinto nesse

estéticas. Nao &

associacdo brasileira

Antdnio

seleto grupo? Tive muitas davidas e
resisténcias internas para assumir o
comando da ABCA. E explico: ndo sou
combativa, ndo sou tdo “critica” como
muitos entendem a palavra, mas, ao
final da Jjornada, creio que tenho a
capacidade e a habilidade de julgar
e examino e avalio, minuciosamente,
também costumes e comportamentos.
Fssa capacidade expandida,
vezes, com a comissdo de ética, nos

muitas

ajudou a apagar alguns incéndios com
que a maioria dos associados/as nem
sonha, mas eles aconteceram. Eu tenho

0 hdabito de defender que a moeda
tem duas faces. Sempre olho para
as duas. Isso me dd certa fama de
“democrdtica”, eu diria que é mais
“respeitosa” com os diversos pontos
de vista em uma associacdo grande,
plural e democrdtica.

Também tenho “TOC” de arrumacdo e
organizacdo. Creio que esse papel

talvez seja um dos maiores desta
gestado.
constante do cadastro e contatos de

Realizamos a atualizacdo
associados/as. Para o inicio do ano
de 2025, considerando a entrada de
14 novos associados e descontando 0s
falecimentos, saidas voluntdrias e
desligamentos por falta de pagamento
da anuidade, contamos com o numero de
175 associados/as. Na contabilidade
final, de 2022 a 2024, ampliamos em
oito o numero de associados. Pode
ndao parecer muito, mas a associacgdo
se mantém crescendo e a mobilidade
interna é grande. A ABCA conta apenas
com a arrecadacdo das anuidades, o
que é muito Tlimitante. Informamos,
ainda, que desde o ano de 2019, a
ABCA, tal como a AICA, ndo tem mais
a categoria de associado remido e
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nenhuma outra categoria. As isencdes
hoje existentes da categoria remido
(e outras) se referem a concessdes
anteriores ao ano de 2019. Contratamos,
desde o inicio de nossa gestdo, o
escritorio de contabilidade Suprecon,
domiciliado em Floriandépolis, que
organizou e legalizou a contabilidade
desde o ano de 2019, colocando toda
a situacdo legal e financeira da
associacdo em dia. Este é um fato
a festejar. Poucas associacoes
congéneres, no Brasil, gozam hoje
dessa situacdo privilegiada e isso se
deu com enorme esforco, além de ser
um trabalho que ndo aparece. Entado,
precisa ser dito.

Por conta disso, vou citar acdes
importantes. Fizemos a carteira de
associado de forma digital, atualizada
a cada ano, e colocamos os dados dos
associados em wum aplicativo criado
para tal finalidade. No aplicativo, é
possivel ver e editar dados pessoais,
ver o mapa do Brasil com os demais
associados e ter acesso a uma versao
digital da carteirinha da ABCA. Na
relacdao com a AICA, como sabem,
nem todos o0s associados da ABCA
sdo associados da AICA (Associacdo
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Internacional de Criticos de Arte).
Em nossa gestdo, fizemos as cobrancas
das anuidades da AICA de forma
independente da cobranca da ABCA.
Com isso, garantimos aos associados
da AICA que recebam seus selos e
carteiras novas (quando for o caso), ja
no inicio de cada ano. Também fizemos
uma sondagem entre 0s associados para
saber quem desejava refazer carteiras
perdidas e/ou danificadas da AICA.
Assim, quem puder viajar ao exterior
e desejar usufruir dos beneficios da
carteira AICA, estara apto. Com a
medida, atendemos as solicitacbes de
muitos associados da AICA.

Para nossa comunicacdo, tivemos
opcdes como o e-mail, pelo boletim
diario  ABCAinforma, pelas redes
sociais - Instagram e Facebook e pelo
grupo ABCA

Comunicados, sem participacdo
de comentdrios, em que replicamos
notas que sdo enviadas nos e-mails
e no ABCAinforma. Apesar de diversos
apelos para que se cadastrem, apenas
96 associados, de um total de 175,
estdo fazendo parte do grupo. Também
estabelecemos a pratica de emissdo

de comunicados e de relatorios de
gestdo ao final de cada ano e sempre
que necessdrio. Muitos ndo os Tleem,
mas a informacdo foi dada. 0s que
leem, gostam muito. Eu acho salutar
que sejam informados.

Na Tinha da arrumacdo, realizamos
a recuperacdao das edigdes do Jornal
Arte & Critica, pois, como Jja foi
informado, tivemos um grave problema
na pdgina da ABCA no inicio do ano
de 2022, com a perda dos jornais. 0s
nimeros perdidos foram recuperados,
com o trabalho de Fernanda Pujol.
Recuperamos 19 edicOes, que estdo
na pagina da ABCA. Vdarias atividades
foram realizadas nesse sentido, como a
insercdo, no site, de todo o histdrico
dos prémios que conseguimos recuperar.
Unindo essas insercdes com o 1livro
publicado, temos um passado registrado
para pesquisadores/as e, também, como
registro de nossa histdéria, assim
como com a publicacdo do livro com a
histéria dos prémios da ABCA - Livro
dos Prémios da ABCA de 1978 a 2019,
em pesquisa desenvolvida por Sandra
Makowiecky e Viviane Baschirotto. De
igual forma, uma publicacdo sobre a
historia das diretorias da ABCA em
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seus 75 anos, com suas realizacdes,
¢ um projeto em andamento que faz
parte da proposta da nossa diretoria,
de deixar registros histéricos da
ABCA, complementando o material ja
existente. 0 1livro sobre a historia
das diretorias estda sendo preparado
por Sandra Makowiecky, Viviane
Baschirotto e Gabriela Abracos.

Um problema de enorme dimensado
nos preocupa. 0 acervo documental da
ABCA que esteve, por muitos anos,
hospedado na sala de trabalho da
professora Lisbeth Gongalves, que
saiu da USP. Realizamos diversas
consultas a instituicdes de Sdo
Paulo que pudessem acolher esse
acervo. Citamos MAC-USP, Unesp (que
ja abriga publicacfes da ABCA e se
mantera assim), IEB/USP, Unicamp, IAC
- Instituto de Arte Contempordnea
(este ainda em analise). Premida pela
urgéncia, a diretoria da ABCA decidiu
por alugar um storage na cidade de
Sdo Paulo, no més de marco de 2024.
0 trabalho de mudanca desse acervo
foi realizado por Gabriela Abracos, a
quem muito agradeco. No momento esta
em um storage e iniciamos (dez./2024)

consulta ao0 Arquivo Histdérico
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Nacional, com auxilio de Paulo Knauss
de Mendonca. A ABCA é ainda uma
instituicdo viva e a maioria das
instituicbes ndo aceita um arquivo
mesmo que datado, de seu inicio até
0s anos 2000, por exemplo.

Muito material produzido por
nossos antecedentes estd agora na
pdgina da ABCA, pois recuperamos
seis publicacdoes dos cadernos de
critica em um material historico
dos anos de 1975 a 2009. No desejo
de recuperar parte de nossos
documentos e tornd-los acessiveis
ao maior nUGmero possivel de
pessoas, digitalizamos 14 edigles
dos Jjornais da ABCA, que também
estdo agora disponiveis. Qutra
atividade crucial para a ABCA foi a
digitalizacdo de todas as atas que
estavam nos livros, complementando
atas que Jja estavam digitalizadas
(até 1994) e disponibilizadas
no drive da ABCA, em pesquisa
coordenada por Lisbeth Rebollo e
Gabriela Abracos. Esse material
serd disponibilizado para pesquisas
em pagina propria da histéria da
ABCA - Documentos historicos.

Um trabalho essencial e que estd
servindo de modelo para outras
instituicbes similares é 0 nosso
Catdlogo de Associados/as, que foi
formatado para uma atualizacado
frequente e constante. Assim, o
Catdlogo 2024/2025 traz a Tlistagem
dos sécios do ano de 2024/2025, uma
atualizacdo necessdria diante das
transformacbes dos dltimos anos.
Estdo organizados em ordem alfabética
e conforme as Regionais da ABCA:
Regional Centro-Oeste; Regional
Nordeste; Regional Norte; Regional
Sudeste; e Regional Sul. 0 Catdlogo
contou com a producdo de Viviane
Baschirotto, associada da  ABCA/
SC. Atualmente, estamos consultando
as atas e o0s/as associados/as para
inserir dados de entrada na ABCA. Na
pesquisa até o momento, descobrimos
que nosso associado de mais tempo na
associacdo é, hoje, o0 ex-presidente
José Roberto Teixeira Leite.

Sempre  que  faziamos eventos,
nos pediam a logomarca da ABCA e a
nossa era timida e amadora. Assim,
procedemos a criacdo na pagina de
local especifico para as versodes do
nosso estilo visual para aplicacao.
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Com isso, profissionalizamos a pdgina
da ABCA, cedendo a Tlogomarca para
eventos e publicacgcbes, com criacdo de
Alexandre Goncalves Silva.

Também realizamos a definicdo
de novos critérios para as novas
candidaturas da ABCA para 2024,
decidida em Assembleia de 6 de
dezembro de 2023. Pode parecer
um trabalho de menor abrangéncia,
mas se revelou de bom alcance e
efetividade. Assim, cada candidato,
agora, ao submeter sua candidatura,
estara mais a par de direitos e
deveres e tem como expor seu real
desejo em fazer parte da Associacado.

Mantivemos a tradicdo da ABCA
em realizar Jjornadas. 0s anais das
jornadas, registro importante das
atividades realizadas e da producdo
dos associados, estdo publicados sob
a forma de e-book desde o0 ano de 2014,
e disponiveis na pagina da Associacdo
para leitura e download. A Jornada
ABCA do ano de 2022 foi realizada
pela Escola de Belas Artes da UFRJ,
juntamente com seu Programa de Pés-
Graduacdo em Artes Visuais (PPGAV),
com o apoio dos Grupos de Pesquisa
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Os premiados de 2023 da ABCA. 0 troféu foi criado pelo artista Sanagé

Cardoso -

Foto:

Rebeca Figueiredo
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Paisagens Hibridas (GPPH) e Histdria do
Paisagismo (GPHP). Pelas dificuldades
encontradas neste primeiro ano de
gestdo da ABCA, optamos por fazer
um evento sucinto, em formato on-
line, nos dias 15 e 16 de dezembro,
via plataforma zoom, com transmissdo
pelo YouTube. 0 encontro contou com
oito comunicacbes, distribuidas em
quatro diferentes mesas seguidas de
debate, e resultou em publicacdo de
livro na pagina da ABCA. A Jornada
ABCA 2023, com abrangéncia nacional,
nao foi realizada. Realizamos em
Florianépolis, no més de novembro,
um semindrio de dois dias, denominado
Tudo se deseja ver: um mergulho na
Colecdo Collaco Paulo, com a presenca
de Carlos Terra, Luciane Garcez,
Sandra Makowiecky, Luana Wedekin,
Néri Pedroso, Francine Goudel, todos/
as associados/as da ABCA. Estudantes
de pés-graduacdo e o0s associados/as
citados/as apresentaram trabalhos que
foram publicados em livro, também na
pdgina da ABCA. Um dos objetivos foi o
de, também, estimular novos criticos
de arte, além de dar visibilidade
a um importante acervo de arte do
sul do pais. 0 material resultante

também estd disponivel
Associacdo para leitura e download. A
Jornada ABCA 2024, sob o titulo Arte e
imagindrios urbanos na América Latina,
em semindrio on-line, pretendeu inter-
relacionar arte e imagindrios urbanos.
em parte
Imagindrios

na pdgina da

Apoia-se
curso sobre
Sdo Paulo, no ambito do projeto geral
Armando Silva de construir uma
enciclopédia sobre a
apresentacOes que compbem 0 evento se
desenvolvem ainda pelas experiéncias
muralistas de Florianépolis e pelas
vivéncias citadinas em Buenos Aires
e performativas no Chile.
em livro a ser publicado em e-book
pela ABCA.

pesquisa

latinidade.

Resultara

destaques
atuacdo da ABCA e uma das melhores
em arte dessa
de que dispomos no Brasil, a revista
sob a coordenacdo de
Leila Kiyomura e Maria Amélia Bulh®es,
manteve sua qualidade ao
seus 13 anos de existéncia.
Arte & Critica
Editorial

publicacdbes natureza

Arte & Critica,

longo dos
A revista
com Conselho
e tem classificacdo Qualis
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2023. Em nossa gestdo, publicamos 12
edicdes, sendo quatro edicBes anuais
e sobre esse tema. Precisamos citar
que criamos, em 2022, um Conselho
Cientifico Nacional/Internacional que
expressa a diversidade da ABCA na
revista Arte & Critica e estimulamos
a colaboracdo com revistas de outras
associacOes nacionais pertencentes a
AICA, que se intensificou no ano de
2023 e 2024.

Outro trabalho 1impactante e de
mudanca real foi a revisdo e ampliacdo
dos prémios da ABCA. Definido no
ano de 2022, a tradicional premiacado
anual da ABCA foi ampliada e revista.
Passaram a fazer parte do rol de
prémios: “Prémio Emanoel AraGjo”;
“Prémio Yédamaria (Yéda Maria Corréa
de Oliveira)”; e “Prémio Gilda de
Mello e Souza”, além dos Destaques
Regionais. Com o intuito de trazer
novo fblego ao tradicional prémio
anual da instituicdo, a ABCA decidiu
ampliar as categorias de premiacao,
enfatizando uma perspectiva plural,
trazendo um cardater mais afirmativo
ao prémio e suprindo as Tlacunas
existentes nas categorias. 0 Prémio
Destaques Regionais abrange as cinco
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regides da federacdo: norte; nordeste;
centro-oeste; sul; e sudeste.

Em nossa gestado, realizamos
duas solenidades do Prémio ABCA.
A Premiacdo dos anos 2019 e 2022
aconteceu dia 3 de outubro de 2023,
no Sesc Vila Mariana. Nessa edicdo, a
tradicional premiacdo anual da ABCA
foi ampliada e revista. Nesse ano,
foram entregues os prémios do ano de
2019 e 2022. Foi uma solenidade muito
bonita, com enorme congracamento
entre associados e premiados. Na
solenidade de entrega de prémios da
ABCA, a diretoria fez uma homenagem
a associada da ABCA e Presidente da
AICA, Lisbeth Rebollo, por sua atuacdo
a frente da Associacdo, que congrega
mais de quatro mil profissionais
de diversos continentes. Ela foi a
primeira critica de arte brasileira
a assumir esse importante cargo e
a quarta mulher na presidéncia da
AICA, criada em 1948. 0 troféu foi
concebido por Maria Bonomi.

A premiacdo do ano de 2023 aconteceu
no ultimo dia 14 de agosto de 2024,
no Sesc Vila Mariana, em Sdo Paulo.
Com a entrega de 18 prémios no total

quatro homenagens.
repleta de nomes que contribuem
para as artes visuais em nosso pais
e cheia de emocdes nos discursos e
A ABCA aproveitou a
ocasido, também, para celebrar 0s seus
75 anos de existéncia, completados no
Gltimo dia 28 de junho.
concebido por Sanagé Cardoso, artista
de fora do eixo Rio-Sdo Paulo.

agradecimentos.

0O troféu foi

Todas essas informacdes pretendem
dar conta de uma sintese da

atividade didria.

Por que iniciei o texto chamando-o
despertar”?
o fato de que pude
desempenhar um papel na ABCA, agindo
com paciéncia e atitude de conciliacao,
buscando a agregacdo e o entendimento.
imensos desafios,
mas também de exercer meu idealismo.
Tempo de despertar para o fato de que
estamos em novos tempos. Que tempos
sdo esses e como lidar com eles?

despertei

um periodo de

A drea da cultura é frdgil no Brasil,
fundamento
primeiro, em minha opinido. Considero
de extrema
e 0S encaminhamentos que as ultimas

importancia
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diretorias vém implementando para
honrar o “Brasileira” no titulo

de nossa  Associacao. De  fato,
nao é fdacil, neste nosso pals de
representatividades assimétricas,

querer (e assumir) uma abrangéncia
de tal envergadura, mas é o que deve
ser feito. Talvez tenhamos que pensar
em estratégias outras para que a
divulgacdo da producdo anual de cada
associado se torne mais visivel diante
da comunidade, pois o prestigiado
prémio da ABCA ndo s6 se constitui
como um reconhecimento pessoal, mas
também como um importante veiculo
de visibilidade nacional e, portanto,
de cendrios quase nunca alcancados
pela midia tradicional. Eis por que
a cooperacdo entre oS associados é
de suma ‘importancia. E, felizmente,
estamos construindo esse caminho,
na opinido de nossa diretoria e de
muitos de nossos associados (cito
Afonso Medeiros). Assim como na gestdo
anterior, de Maria Amélia Bulhdes,
a Diretoria continuou espelhando o
prop6sito de representar as varias
regides de nosso imenso pais, fazendo
a ABCA, cada vez mais, uma associacao
representativa de nossa diversidade.
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0 que me trouxe mais alegrias na
gestdo da ABCA foi perceber que
estamos antenados aos novos tempos,
prestigiando as diversas producdes
de qualidade, como as de arte
indigena, por exemplo, raiz da arte
dos brasileiros. Assumimos em um
tempo dificil, pés-pandemia, com tudo
a retomar, desejando tirar as pessoas
de suas comodidades estabelecidas em

tempos de reclusdo.

Para finalizar, wuma frase que
pronunciei na solenidade do Prémio da
ABCA 2023. Lembrando a famosa musica
de Natal, hit da cantora Simone:
“Entdo é natal”, e o que vocé fez?

Respondo: Fiz o que deu, o que deu...

Retrato de Sandra
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Makowiecky pintado pelo artista pldastico Billy Gibbons

ahoa
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SANDORA MAKOWIECKY

Professora Titular da Universidade do
Estado de Santa Catarina. Coordenadora
do MESC-UDESC - Museu da Escola
Catarinense, de abril de 2012 a abril
de 2024. Presidente da Associacdo
Brasileira de Criticos de Arte - ABCA
na gestdo 2022 a 2024 e membro de
diversas associacdes e instituicdbes
culturais, como o Comité Brasileiro de
Historia da Arte, Anpap - Associacao
Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas e THGSC- Instituto Historico
e Geogrdfico de Santa Catarina.
Lider do grupo de pesquisa Histdria
da Arte: 1Imagem - Acontecimento,
cadastrado no CNPq.
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Alessandra SimGes com sua obra
Banho na Floresta, tinta acrilica, 2022

GESTAD ABCA 20252027

UM NOVO CICLO DE
DESAFIDS E ESPERANCAS

ALESSANDRA SIMOES PAIVA - ABCA/BAHIA
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Fomentar o campo das artes e
da critica no Brasil é um ato
de resisténcia e compromisso
com o futuro. Em meio a crises
econbmicas e aos inumeros desafios
enfrentados pelas instituicoes
culturais, a Associacdo Brasileira
de Criticos de Arte se mantém
como um farol, iluminando o debate
critico, a pesquisa e o dialogo
entre os profissionais da area.
Ser eleita para presidir essa
entidade histdérica no triénio 2025-
2027 é tanto uma honra quanto uma
responsabilidade que abraco com
entusiasmo e seriedade.

A ABCA, fundada em 1949, carrega
em sua trajetdéria o legado de
intelectuais visiondrios como Sérgio
Milliet, Mario Pedrosa e Maria
Eugénia Franco. Sua criacdo se deu
em um momento crucial, sob os ideais
humanistas da UNESCO, no p6s-Segunda
Guerra Mundial, buscando reconstruir
a humanidade por meio da valorizacdo
da cultura. Essa histéoria nos inspira
a persistir na defesa da critica
de arte como um campo essencial
para a sociedade, garantindo seus
fundamentos metodoldgicos e éticos e

Alessandra Simdes Paiva, presidente da ABCA

promovendo sua relevancia diante dos
desafios contempordneos.

Reconheco com gratiddo a gestado
da presidente Sandra Makowiecky,
que conduziu a ABCA com dedicacado,
reforcando sua organizacdo interna
e garantindo a continuidade de
suas acdes. Da mesma forma, honro
todas as gestdes anteriores que,
ao longo das décadas, mantiveram
viva a chama da associacdo, mesmo
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em tempos adversos. Esse trabalho
coletivo, sustentado por geracoes
de criticos e pesquisadores, nos
trouxe até aqui e nos inspira a
projetar um futuro mais forte e
dinamico para a ABCA.

Entre os desafios que nos esperam,
destaco a necessidade urgente de
encontrar uma sede adequada para o
acervo da ABCA, que representa um
patrimdnio inestimdvel paraahistoria
da arte no Brasil. Precisamos também
revisar nosso regimento e 1imaginar
novas acdes que ampliem o impacto e
a visibilidade da critica de arte.
Nesse sentido, iniciativas voltadas
para aumentar nossa visibilidade
publica e atrair novos associados
sdo cruciais para dar mais folego
financeiro a instituicdo e ampliar
sua representatividade e alcance.

Agradeco especialmente a todos
0s colegas que participaram da
Comissdo Pluralidade, criada em
2021, cujo trabalho contribuiu
significativamente pararenovar a ABCA
e fortalecer a luta por uma critica
mais inclusiva, democrdtica e plural.
A comissdo teve papel essencial na
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proposicao de acOes afirmativas,
como 0S convites sistemdticos a
pessoas negras e indigenas para
integrarem a associacdo e a criacdo
de novas categorias no tradicional
prémio anual da ABCA, como os prémios
Emanoel AraGjo, Yeda Maria e Gilda
de Mello e Souza.

A concepcgdo dessas categorias foi
baseada em um intenso processo de
reflexdo e debate, que evitou gerar
excecOes 1identitdrias e promoveu,
em vez disso, a pluralidade com acdes
de reparacdo e representatividade.
0 Prémio Emanoel Araujo, voltado
para acervo, colecdo, conservacao
e documentacdo histdrica, valoriza
iniciativas que contribuem para
preservar a meméOria artistica do
Brasil; o Prémio Yeda Maria, destinado
a educacdo em artes, reconhece acdes
que promovem a democratizacdo do
acesso ao conhecimento artistico;
e 0 Prémio Gilda de Mello e Souza
celebra criticos(as) em inicio de
carreira, estimulando a renovacdo do
campo. Essas definicbes reafirmam
a ideia de que é possivel atender
as demandas por representatividade
sem restringir 0 alcance das

premiacdes a critérios identitdrios,
mas sim destacando contribuicdes
significativas ao campo da arte e
da critica.

E com esse espirito que assumo a
presidéncia da ABCA. Acredito que,
juntos, podemos fortalecer ainda
mais nossa entidade, expandir sua
atuacdo e reafirmar sua relevdncia
em um mundo onde a critica de
arte é ndo apenas necessdria,
mas indispensdvel. Conto com a
colaboracdo de todos 0Ss associados
para que, unidos, possamos enfrentar
0s desafios e celebrar as conquistas
que nos aguardam.
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ALESSANORA SIMOES PAIVA

Professora, artista, critica de
arte e pesquisadora de cultura,
arte e educacdo com foco em artes
visuais contemporaneas. Professora
adjunta da Universidade Federal do
Sul da Bahia (UFSB), é autora do
livro A virada decolonial na arte
brasileira (2022), obra premiada por
sua pioneira contribuicdo para oS
debates étnico-raciais e de género
na arte e na cultura.
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