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Fig. 1 (esq.): Lolabelle ao piano. Foto:
Divulgacado.
Fig. 2 (dir.): Poster do filme “Coracdo de
cachorro”, de Laurie Anderson (2016). Imagem:
Divulgacado.
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Em seu altimo longa-metragem, Anderson
recupera a tradi¢do artistica que
nunca abandonou para refletir sobre
0 estado da sociedade contempordnea.
Que avaliacdo faz do sonho americano?
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Fig. 3: Laurie Anderson e Lolabelle. Foto: Divulgacdo.

A vida e a morte de um cdo de estimacdo iniciam o
processo de reflexdo aprofundada sobre os diversos
tipos de existéncia passiveis de serem vivenciadas na
sociedade norte-americana contemporanea. Com temética
aparentemente banal, sendo francamente absurda, o filme
Coracdo de cachorro (2016), encomendado pela rede de
televisdo franco-alema ARTE e com roteiro, musica e
direcdo de Laurie Anderson, conta a histéria da relacdo
que a artista desenvolve com Lolabelle, sua cadela rat
terrier. Durante o periodo em que passam Jjuntas, a
dona e seu animal de estimacdo se aproximam de modo
insuspeitado. A cadela, com inteligéncia incomum e
carisma inconteste, acompanha Anderson em passeios e
compromissos profissionais, nunca com status de passiva

companhia ou leal cdo de guarda (no filme, é comparada, por
oposicdo, a um poodle e a um pastor alemdo, esteredtipos
de tais papéis), mas como real companheira, cheia de
personalidade, percepcdes e desejos, capaz de se divertir,
aprender e ensinar. A dona, por sua vez, estimula o
desenvolvimento dos talentos que acredita reconhecer na
parceira. Como Anderson, Lolabelle se torna multiartista:
esculpe, pinta, toca e compde. No auge do inesperado
sucesso, o animal-humanizado-trabalhador-multifuncional,
sem demora integrado a indlstria norte-americana do
entretenimento, cumpre agenda de celebridade, apresenta-
se em concertos musicais para outros cdes, seu publico
espectador, e, num estddio fonogrdfico, grava um disco
de natal tocando e cantando - “nada mal”, na opinido da
diretora. Instaura-se de imediato uma atmosfera onirica
e extravagante, assentada no amdlgama que condensa
comicidade e delirio num universo tdo estrangeiro quanto
familiar, fantasticamente real.

Desde o inicio, Anderson deixa claro que o “documentério”
a que assistiremos ndo se restringira ao acumulo de
informacdes aneddticas sobre estripulias caninas,
tampouco a agonizante descricdo do processo de
deterioracdo fisica que culminard na morte da amiga, mas
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serd a investigacdo que pretendera
concatenar dispositivos que aparecem
como incongruentes ou desconexos,
num formato que poderiamos definir
por uma “experimentacdo visual
expandida” ou, se preferirmos, por
uma “performance cinematografica”,
organizada nos termos da colagem e
do assemblage. Isto significa afirmar
que ndo apenas oS procedimentos da
montagem sdo explicitados, mas que
a estrutura basilar do filme sera o
principio polimatérico que permitira a
introducdo de elementos da realidade de
modo a produzir uma obra formalmente
mestica, que ao incorporar toda sorte
de matéria “vulgar” dessacraliza o
objeto artistico convencionalmente
concebido, aproximando-o da
experiéncia cotidiana. Esfacelada a
hierarquia dos assuntos edosmateriais,
agrupam-se as memdérias individuais
de Anderson (reminiscéncias pessoais
de sua infancia, por exemplo), as
visOes budistas sobre a vida e a
morte (incluindo reflex8es sobre o
falecimento da mde, dos amigos e da
propria cachorra - vale mencionar
as visdes imaginadas pela desenhista
Anderson de Lolabelle no bardo,

uma espécie de local ou estdgio
intermedidario entre o fim de uma vida
e 0 renascimento para uma proéxima),
0s tributos a finados artistas,
escritores e masicos (a tradicdo
artistica a qual a artista se vé
filiada; aqui, ndo estd excluida a
leitura que alude ao filme inclusive
- mas ndo apenas - COmoO pega que
espia a morte do companheiro da
diretora, o cantor e compositor Lou
Reed, a quem a pelicula é dedicada)
e as percepcdes verificadas no dia a
dia da artista, que descreve aspectos
recentes da histdéria norte-americana
ap0s o0s ataques as torres gémeas no
11 de setembro em Nova York.

De modo quase inadvertido, entremeando
reflextes de cunho intimista, nos
VEMOS confrontados com imagens
de fontes diversas que de maneira
conspicua denunciam o policiamento
ostensivo nos centros urbanos, a
militarizacdo como parte integrante
e naturalizada da vida nas grandes
cidades, o monitoramento ininterrupto
dos minimos movimentos dos individuos
por meio da tecnologia de ponta,
0 armazenamento sem precedente de
informacdes em redes globais de
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computadores, enfim, 0 regulado
trabalho de construcdo e manutencdo
de uma sociedade espetacularizada e
administrada como negdcio Tucrativo.
Inclusas no controle a vigilancia e
a gestdo do proéprio ato de pensar.
Na  forma do  filme, claramente
insubordinada as linguagens
cinematograficas convencionais
submissas a tais estruturas de poder
(inclusa ai toda linguagem artistica
catita e pretensamente dissonante),
percebe-se a articulacdo daquilo que
poderfamos definir por “estratégia da
ingeréncia”, ou seja, a busca judiciosa
por modos, métodos e linguagens que
vislumbrem a concreta possibilidade
de concepcbes de vivéncias pessoais,
coletivas e histdéricas alternativas
aquelas verificadas na experiéncia
societdria dos Estados Unidos
contemporaneos - da animalizacado
embrutecedora no
trabalho alienado

universo do
(incluso af o
trabalho artistico) a fragmentacado
generalizada que impossibilita a
articulacdo de narrativas mestras de
cunho universalizante. Este parece ser
0 cerne do disparate mor que o filme
emoldura e investiga. Na negacdo da
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negacdo reside o valor da empreitada
de Anderson, tdo artistica quanto
politica, contra o permanente estado
de excecdo em comando.

A POSTURA  ANTI-CULTD £ DESSACRALIZADORA
00 MOVIMIENTD PERANTE 0 AMBIENTE ARTISTICO
CONTEMPORANED DI - ALTAMENTE  CONTAGIANTE
%ﬂ%ﬂﬂﬂ MULTIPLOS ARTISTAS ESPALHADDS PELD

Mesclando desenho, animacdo, poesia,
mdsica, religido, filosofia, politica,
arte e cinema, Anderson retoma e
expande 0s experimentos estéticos que
realizou influenciada pelo movimento
artistico norte-americano conhecido
por Fluxus, uma comunidade informal de
mdsicos, artistas pldsticos e poetas
radicalmente contrédrios ao Sstatus quo
da arte no 1inicio dos anos 60. A
postura anti-culto e dessacralizadora
do movimento perante o ambiente
artistico contempordneo foi altamente
contagiante, acolhendo maltiplos
artistas espalhados pelo mundo.

Algumas fontes principais de Fluxus,
reconhecidamente presentes no filme

de Anderson, encontram-se em Dada
(no recurso a montagem aparente que
explicita a técnica e revela o oficio
artistico como Trabalho, ao mesmo
tempo manual e mental, indistintos
entre si), no Surrealismo (que
aposta na produtividade da atividade
onfrica irresignada, em acdo contra
a tutela da razdo instrumentalizada),
no Construtivismo russo da LEF,
a Frente de Esquerda das Artes
(na pesquisa orientada a continua
expansdo das fronteiras e prdaticas
artisticas, integradas e socialmente
engajadas para o bem coletivo) e na
Arte performatica (no filme como
aquela “performance expandida”, que
busca integrar o observador a obra
ao rechacar toda concepcdo de arte
“retiniana”, ou seja, toda producado
que se oferece como mero objeto
contemplativo, acabado e que demanda
fruicdo passiva).

A filosofia oriental é também um
farol para Fluxos e estd igualmente
presente no filme de Anderson. A
diretora discorre sobre aspectos
diversos ligados ao budismo, desenha a
cadela no bardo, como vimos, e atribui
destaque ao papel da iluminacdo e
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instrucdo da consciéncia nos estdgios
pés-morte, insistindo na relevancia
da transferéncia do conhecimento
adquirido que devera ser Jlevado as
proximas fases da vida.

INSTIGAM A REFLEXAD A5 HOMOLOGIAS ENTRE 0 LIVRO
[ BULGAKDY E 0 FILME DE ANDERSON, OUE ATUALIZA
NO5 TERMOS DA SATIRA A WIsAD HIPERBOLICA DE
UN UNIVERSD NO OUAL D SONHO NORTE-AMERICAND
NAD E MENDS PESADELD..

A trilha sonora, em pé de igualdade
com 0s elementos visuais presentes
na cena, assinala outra importante
matriz para Anderson, qual seja, o
compositor norte-americano John Cage
(1912 - 1992), com quem a artista
teve contato estreito. Deve-se a
Cage o desenvolvimento da musica
indeterminada, da eletroaclistica
e dos usos ndo convencionais dos
instrumentos musicais - procedimentos
artisticos igualmente verificados na
carreira e Anderson e no filme em
questdo. Aqui, a musica, concebida
nesses termos, comenta a acdo e
vice-versa. Recorde-se ainda que o
titulo do filme, Coracdo de cachorro,

Fig. 4: Desenho de Laurie Anderson para o filme “Coracdo de
cachorro” (2016). Imagem: Divulgacdo.

ndao é estranho as artes e alude a producdo literdria
russa moderna. Em 1925 o escritor e dramaturgo Mikhail
Bulgakov (1891 - 1940) escreveu a novela satirica Coracdo
de cachorro (publicada oficialmente na Unido Soviética
apenas em 1987 por questdes de censura; até entdo,
circulou de modo clandestino). No livro, comumente
interpretado como uma alegoria das manobras politicas
equivocadas que culminariam com o regime stalinista,
um cdo, Sharik, toma a forma humana depois de sofrer
uma Série de operacdes para implantacdo de glandulas
e testiculos humanos. 0 animal, com o passar do tempo
cada vez mais humanizado, executa ac0es que promovem 0O
caos geral. Nas referéncias veladas ao regime stalinista
e & eugenia, 0 cdo é a encarnac¢do narcisica deste novo

homem soviético (ndo absurda a censura ostensiva a obra
nem a destruicdo da carreira do autor).

0 Tlivro, que se tornou bastante renomado na RUssia,
conheceu tradugdes para outros idiomas (para o inglés,
em 1968) e adaptacOGes cinematograficas, teatrais e
musicais em diversos paises (inclusa a montagem da
6pera bufa hombnima em 2007 pela companhia Guerrilla
Opera, sediada em Boston, nos Estados Unidos). Instigam
a reflexdo as homologias entre o livro de Bulgakov e o
filme de Anderson, que atualiza nos termos da sdtira a
visdo hiperbdlica de um universo no qual o sonho norte-
americano ndao é menos pesadelo.

Com a multiartista Lolabelle, a multifuncional Laurie
Anderson mobilizard um significativo conjunto de
referéncias. Resgata memoérias artisticas para afrontar,
criticar e reverter (?!) o processo de desmeméria histdrica
em curso avancado, articulando questdes que parecem
estar cada vez mais na ordem do dia: 1. Num ambiente
impregnado de morte (guerras, desilusfes, descrencas)
e profunda retracdo (notadamente a vertiginosa
ascensdo do pensamento totalitdrio e de suas nefastas
consequéncias), como preservar a meméria histérica e
organizar o trabalho da oposicdo geral para além daquele
realizado pelas micro-politicas? 2. Como, nesse contexto,
fazé-lo no ambito de reflexfes estéticas expandidas?
3. Como tais reflexbes artisticas poderiam contribuir
para alargar, analogamente, o0s horizontes sociais, no
bojo das crises agudizadas que estruturalmente produzem
todo o detrito que impossibilita a reflexdo critica? 4.
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Nesses termos, como operar no Sseio
de uma inddstria que ndo hesita em
reificar ou animalizar seus membros
trabalhadores? 5. E, neste sentido,
como aglutinar diversas linguagens de
modo a atualizd-las, numa vivificada e
socialmente util “obra de arte total”
(Gesamtkunstwerk)?

Contra todas as formas renovadas
do fascismo e contra a repeticdo da
experiéncia de Auschwitz, o critico
alemdao Theodor Adorno (1903 - 1969)
escreveu:

“Hoje em dia qualquer pessoa, sem
excecdo, se sente mal-amada, porque
cada um é deficiente na capacidade
de amar. A incapacidade para a
identificacdo foi sem ddvida a
condicdo psicoldégica mais importante
para tornar possivel algo como
Auschwitz em meio a pessoas mais
ou menos civilizadas e inofensivas.
0 que se chama de “participacado
oportunista” era antes de mais nada
interesse pratico: perceber antes de
tudo a sua prépria vantagem e ndo dar
com a lingua nos dentes para ndo se
prejudicar. Esta é uma lei geral do
existente”.

0 filme de Anderson termina com
a cancdo intitulada Turning time
around, de Lou Reed (1942 - 2013).
Nela, o eu lirico tenta definir o amor
e sua conclusdo é que ele significa
“reverter o tempo” (em inglés,
“turn time around”). Num processo
acumulativo de experiéncias multiplas,
a diretora de Coracdo de cachorro nos
propSe o amor precisamente nesses
termos: a tarefa coletiva, pedagdgica
e imperiosa de reversdo de um tempo,
pela desbarbarizacdo e contra a
garantia de um glorioso futuro para a
desumanidade.
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Fig. 5: Desenho de Laurie Anderson para o filme Coracdo de cachorro (2016).

Imagem: divulgacao.
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