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Interior do Museu de Arte Contemporanea
Antonio Manuel Campoy (Wikimedia Commons)
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REE”M“’ Desde a sua origem histérica
no IlTuminismo, 0S museus surgiram no
nicleo das grandes capitais, planejados
por altos organismos oficiais, embora
ao longo do século 20, seguindo o
modelo anglo-saxénico, os fundadores
privados tenham assumido decisivo
protagonismo em todo o mundo. O
slogan “La Gioconde au métro!” (A
Gioconda no metrd), repetido nas
ruas de Paris em 1968, questionou o
elitista templo das musas, exigindo a
sua popularizacdo, da qual emergiram
0S ecomuseus e museus comunitarios
principalmente nas periferias rurais.
Porém mudaram igualmente os paradigmas
em instituicOes artisticas que, em
dialética com o modelo do MoMA de
Nova York, floresceram na segunda
metade do século XX. Entdo, parece
oportuno homenagear a influéncia de
intelectuais que se expressaram em
espanhol ou portugués, inspirando
a solidariedade de muitos artistas
e cidaddos de base para criar novos
museus.
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ABSTRACT:  since  their historical

origins in the Enlightenment, museums
have emerged 1in the core of major
capitals, planned by high-ranking
official bodies, although throughout
the 20th century, following the
Anglo-Saxon model, private founders
have taken decisive lead throughout
the world. The slogan “La Gioconde
au métro!” (The Mona Lisa 1in the
metro), repeated on the streets of
Paris in 1968, questioned the elitist
temple of the muses, demanding their
popularization, from which emerged
the ecomuseums and community
museums, mainly in rural suburbs.
However, a paradigm shift ensued as
well in artistic institutions that, in
dialectic with New York’s MoMA as role-
model, flourished during the second
half of the 20th century. Thus, it
seems appropriate to pay tribute to
the influence of intellectuals who
expressed themselves 1in Spanish or
Portuguese, inspiring the solidarity
of artists and citizens to create new
museums.
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Ap6s a Segunda Guerra Mundial, a
hegemonia politica e cultural dos
Estados Unidos transformou aquele pais
num epicentro artistico mundial, na
sequéncia do triunfo do expressionismo
abstrato consagrado em Nova Iorque
pelo Museu de Arte Moderna (MoMA).
Durante a Guerra Fria, esta instituicgao
serviu a diplomacia cultural americana
como um agente eficaz de projecado
internacional, particularmente nas
Américas, onde muitos magnatas norte-
americanos, como os Rockefellers, uma
familia intimamente 1ligada ao MoMA
de Nova Iorque, tinham investimentos
econdbmicos e contatos influentes. O
Seu compromisso com a arte abstrata
moderna foi  também uma posicdo
politica contra a propagacdao do
realismo socialista, irradiada com
forca particular por todo o continente
americano a partir do México, onde
lideraram 0 caminho muralistas
marxistas, como Diego Rivera, que se
confrontou com Nelson Rockefeller.

argumentou
uma frente decisiva
(Guilbaut,
a partir da fundacdo do Museu de Arte
de Sdo Paulo
Museu de Arte Moderna (MAM), em 1948,
que foram entdo instalados no mesmo
em andares diferentes,
7 de Abril,
Rockefeller,
presidente do conselho do MoMA,
anos aconselhava seus amigos no Rio
de Janeiro e em Sdo Paulo na criacdo
de um museu moderno.

Serge Guilbaut,
nessa luta cultural

em 1947,

Em Sdo Paulo,
seus interlocutores foram arquitetos,
criticos,
que trocou abundante
presidente
chegando a viajar para oS
Estados Unidos em 1944,
(Goncalves,

artistas
Sergio Milliet,
correspondéncia
do MoMA,
a convite do
governo americano
essas negociacoes,
doou para Sdo Paulo, em 1946, 13 obras
artistica

Rockefeller
vanguarda europeia
o didlogo foi

empresdrios e personalidades da alta
sociedade e influentes autoridades do
no ato fundador,
1948, aparecem dois nomes de criticos

americana.

assinado em
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Campofiorito, mas ndo eram contatos
de Rockfeller. Porém, a intermediacdo
de criticos de arte conhecedores do
MoMA nova-iorquino também foi crucial
para que o mecenas Francisco Matarazzo
Sobrinho e sua esposa Yolanda Penteado
fundassem o MAM em Sdo Paulo,
assinando com Rockefeller, em 1950,
um acordo de cooperacdo mitua em
atividades educativas e empréstimos
para exposicOes, garantindo com seu
apoio decisivo o sucesso das famosas
bienais internacionais de Sdo Paulo,
organizadas pelo MAM com a colaboracdo
assidua do MoMA, que emprestou o
Guernica de Picasso e numerosas obras
dos principais artistas da Escola
de Nova York. Tudo isso jd estda bem
pesquisado na histéria dos primeiros
anos do MAM de Sdo Paulo, quando a
presenca de criticos era constante
na direcdo artistica: o francés Leon
Degand, Lourival Gomes  Machado,
Sérgio Milliet etc. (Chiarelli, 1998).

Menos se refletiu sobre as
concomitancias urbano-sociais, como
a Tlocalizacdo do MAM de Sdo Paulo
a partir de 1959 no Parque do
Ibirapuera, bastante distante da drea
central onde ficava a Pinacoteca de

abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXI - N° 71 - SETEMBRO 2024

Sdo Paulo e o restante do sistema
artistico paulista, sem duvida imitou
0 compromisso determinado com a
localizacdao do MoMA, que se distinguiu
dos museus rivais porque ndo foi
proposto como uma iniciativa popular
préxima dos artistas, mas sim como
um negd6cio especifico para o lTuxuoso
Midtown de Manhattan (Lorente, 2008:
172). Este paradigma do museu moderno
foi identificado com um contexto
cidaddo que ndo era o da vida boémia,
mas sim o da cidade em expansado
dinamica das classes capitalistas
e profissionais ricas que, tanto
nos Estados Unidos como no Brasil,
associaram os seus ideais de vida ao
conforto de uma casa especialmente
projetada, decorada com esculturas
da moda e pinturas abstratas, com
0 automoével novo a porta, Jjunto a
exuberantes zonas verdes..Um ideal
estético também propagado por muitos
artistas e intelectuais que tiveram
papel decisivo no florescimento da
modernidade social e econbmica em
Sdo Paulo (Gongalves, 2021). Nesse
contexto, também merece destaque o
Museu de Arte de Sdo Paulo, embora
ultrapasse os limites deste artigo,

pois seu acervo abrange desde a época
medieval até a arte moderna. Fundado
em 1947 pelo magnata da comunicacdo
Assis Chateaubriand - dono de uma rede
de jornais espalhados pelo Brasil -
tendo como diretor Pietro Maria Bardi,
jornalista, critico, colecionador e
marchand, com importante apoio de sua
esposa, a arquiteta e curadora Lina
Bo Bardi. A ela é creditada a visdo
urbanistica e a escolha do terreno
do Belvedere na Avenida Paulista
que se obteve da Camara Municipal
de Sdo Paulo para a construcdo do
prédio definitivo do museu. A Avenida
Paulista tornou-se, ao longo dos
anos, um icone da cidade e o prédio
do MASP, inaugurado em 1969, seria
um cendrio estético emblemdatico no
imaginario dos paulistas.

TambémemCaracas, aintelectualidade
de esquerda e as suas implicacOes com
um governo autocrdtico aliado aos
mecanismos econdmicos e culturais do
capitalismo norte-americano uniram
forcas em favor de um ideal museu-
urbano moderno (Barrios, 2006: 80).
A capital venezuelana, em pleno
desenvolvimento urbano e econdmico
gracas ao petroéleo, expandiu o0 seu
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crescimento ao longo das colinas
suburbanas, uma das quais foi escolhida
para a luxuosa urbanizacdo Colinas
de Bello Monte, que se pretendia
coroar com uma reivindicacdo visual
associada a geometria abstrata: o
Museu de Arte Moderna de Caracas
(MAMC) projetado por 0Oscar Niemeyer
em 1955, a pedido do empresario
venezuelano Inocéncio Paldcios, amigo
proximo de Nelson Rockefeller, que
também garantiu o apoio do MoMA.
Mas a crise politica e econbmica de
1958 abortou o projeto, que suscitava
muitas dividas devido a instabilidade
geoldgica do terreno numa cidade
com elevado risco sismico, a que se
somavam as objecdes daqueles que
consideravam que a forma caprichosa
de uma piramide invertida ideada por
Niemeyer ndo era museograficamente
funcional, como alertou o critico
e musedlogo argentino Jorge Romero
Brest. A sua ideologia progressista
era contrdria ao compromisso do museu
com grandes arquitetos internacionais
a Servico dos interesses da
especulacdo imobilidria. Mas sempre
foi um entusiasta das cidades, que
identificou com a civilizacdo e o0
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desenvolvimento social, objetivos
aos quais dedicou a sua longa
carreira curatorial, que ultrapassa o
quadro especifico dos museus de arte
moderna, Jja que foi diretor do Museu
Nacional de Belas Artes em Buenos
Aires até 1963, quando se tornou
diretor do Centro de Artes Visuais
do Instituto Torcuato Di Tella, cujo
acervo - formado com orientacdo do
critico de arte Lionello Venturi -
também incluia obras de periodos
histéricos, chegando até a tempos
medievais. Mas Romero Brest também
nos interessa aqui por sua dgrande
ascendéncia sobre dois jovens
portenhos que fundaram instituicdes
especializadas em tendéncias
artisticas inovadoras recentes:
Rafael Squirru e Marta Traba.

Rafael Squirru, poeta e critico de
arte, queestudouDireitonaUniversidade
de Buenos Aires e Edimburgo, projetou
seu cosmopolitismo pessoal no Museu
de Arte Moderna de Buenos Aires,
criado pela instancia municipal, em 11
de abril de 1956, e definido durante
anos como um museu “ndmade” porque
ndao tinha sede proépria. Squirru
foi seu diretor e factdétum, que o

tornou conhecido no meio artistico
ao programar atividades em diversos
pontos da cidade e até fora dela, como
a “Primeira Exposicdo itinerante de
cinquenta pintores argentinos”, que
percorreu vinte cidades da América,
Africa, Asia e Oceania a bordo do
navio Yapeyl, entre 28 de setembro
de 1956 e 21 de fevereiro de 1957. Ou
0 Festival Internacional de Escultura
Contemporanea, que foi convocado em
1957 para dar visibilidade a arte
moderna em Buenos Aires, onde um
parque e outros locais mostrariam
uma selecdo de pecas nacionais e
internacionais escolhidas por um
comité, que compreendeu Squirru
e outros especialistas, incluindo
Romero Brest. Este museu disperso
também patrocinou conferéncias,
exposicodes ou outros eventos
culturais em diversas galerias de
arte comerciais, no Museu de Artes
Plasticas Eduardo Sivori, no Jardim
Botanico e na Sociedade Argentina de
Artistas Pldsticos (Dourron, 2015).

Quando foram concluidas as obras
do Teatro Municipal General San
Martin, na central Avenida Corrientes,
em meados da década de 1960, por
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sugestdo de Squirru, o Museu de
Arte Moderna instalou ali sua sede,
no oitavo e nono andares (Fig. 1).
De fato, a sua exposicdo inaugural,
organizada em colaboracdo com o MoMA
de Nova Iorque, ocupou dgrande parte
do edificio, com obras de mais de
240 artistas, incluindo os lideres
do Expressionismo Abstrato Norte-
Americano e do Informalismo Europeu
(Giunta, 2008). Ambas as tendéncias
internacionais tiveram muitos adeptos
no contexto artistico Tlocal, mas
0 museu também apoiou
figurativos como Benito Quinquela e o

artistas

seu circulo de pintores do bairro La
Boca, que capturaram a alma portudria
de uma cidade multicultural, com uma
decidida vocacdo para olhar a paisagem
exterior. Isso estava em sintonia
com a personalidade de Squirru que,
depois de ter sede propria para seu
museu, ainda organizou, no final de
1960 e inicio de 1961, “Exposicoes
Circulantes de Arte Argentina” com
as quais percorreu em um caminhdo as
cidades de La Pampa, a Patagbnia e a
Terra do Fogo, transportando também
livros e artistas que ministravam
palestras.

Nomeado diretor de
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Assuntos Culturais do Ministério das
RelacOes Exteriores em 1960, Squirru
culminou essa etapa vital com grande
sucesso ao selecionar a escultora
Alicia Penalba e o gravador Antonio
Berni para representar a Argentina
nas bienais de Sdo Paulo e Veneza
respectivamente, ja que ambos ganharam
0 primeiro Prémio em suas modalidades
de expressdo. Mais uma vez organizou
atividades itinerantes na etapa
seguinte de sua carreira museoldégica,
sendo diretor do Departamento
Cultural da Organizacdo dos Estados
Americanos (OEA), de 1963 a 1970, em
Washington DC, e até tentou fundar
um museu de arte moderna latino-
americana. em Nova York, para o qual
ele ndo conseguiu um local fisico.

Tanto essa vocacdo de projecdo
territorial e internacional, quanto o
gosto eclético e culturalmente onivoro,
continuaram a marcar o Museu de Arte
Moderna de Buenos Aires sob a gestdo
do préximo diretor, o critico de arte
Hugo Parpagnoli, que compartilhou com
Squirru muitas amizades com artistas
argentinos, especialmente  Alberto
Greco, famoso por seus eventos de
rua relacionados aos situacionistas

parisienses. Parpagnoli continuou a
organizar atividades fora da sede,
comecando com uma exposicdo de
esculturas nos jardins do Museu de
Arte Espanhola Enrique Larreta, em
1963. Da mesma forma, continuou a
expandir o acervo para uma ampla gama
artistica, incluindo a fotografia,
com autores como Horacio Copola,
Sameer Makarius, Anatole Saderman e
Aldo Sessa, cujas vistas de Buenos
Aires redobraram a ligacdo cultural
cidade. Sob a
direcdo do critico de arte Guillermo
Whitelow, a partir de 1971, culminaria
0 periodo histérico de fundacdo do
museu, que na década de oitenta jd
contaria com uma sede exclusiva,
tipicamente po6s-moderna, o armazém
de Tabaco Piccardo, na Avenida San
Juan (Gutiérrez Vifiuales, 2003).

do museu com a

Por sua vez, Marta Traba deixou uma
marca forte no desenvolvimento do
Museu de Arte Moderna de Bogotd, a tal
ponto que a historia da instituicado
lThe atribuiu exageradamente um
papel de Jlideranca, desde a sua
fundacdao em 1955 (L6épez Rosas,
2015). E verdade que, nessa altura,
ela Jjd era uma estrela medidtica
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na Coldmbia e talvez o seu programa
de televisdo “0 museu imaginario”
pudesse ter servido de inspiracao
para uma instituicdo museol6gica sem
edificio nem coleccdo; mas ela ndo
estava na lista de personalidades
convocadas pelo ministro da Educacado
no mais moderno hotel da capital para
assinar a fundacdo do museu. Mas sim,
ela foi uma grande instigadora da sua
refundacdo privada em 1958, quando
a Coldombia era governada por uma
Junta Militar com a qual poucas
pessoas do meio cultural queriam
colaborar, por preferirem libertar-
se de toda tutela governamental,
formando wuma associacdo civil. A
figura-chave foi o arquiteto Gabriel
Serrano Camargo, diretor do museu e
autor do projeto de sua sede, muito
em sintonia com o funcionalismo
despojado defendido pelo MoMA nova-
iorquino e planejado para um bairro
moderno em expansdao, 0 novo bairro
rico de San Diego. Mas contra esta
operacdo de especulagcdo urbana, que
ainda ndo se concretizara, prevaleceu
a posicdo de jovens idealistas com
outra visdo da cidade (Moreno Moya,
2018).
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Fig.

1 Rafael Squirru liderando a inauguracado
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do Museu de Arte Moderna de Buenos Aires (foto cortesia Elo Squirru)
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Marta Traba
de rumo, que
refundacdo do museu em novembro de
1962, quando foi nomeada diretora,
decidida a programar atividades
pedagbgicas e comunicativas em varios
pontos da cidade, a partir de um museu
que chamou de “ndmade” (Mesa Mendieta,
2016). Ela adotou significativamente
essa terminologia
por Squirru, com quem compartilhava
predilecBes; ndo por acaso,
primeiras exposicdes que o0 Museu de
Arte Moderna organizou naquela época,
na Biblioteca de L.A. Arango, foi a
mostra dedicada a
outros artistas argentinos. Da mesma
forma, Traba pretendia promover um
percurso artistico Tlatino-americano
em dialética com a cultura
americana, da qual tirou referéncias
e apoios. Assim, entre outubro de
1963 e abril de 1965, conseguiu a
sede do museu numa passagem comercial
central, gracas ao patrocinio da
Intercol, subsididaria colombiana de
uma petrolifera americana, que também
patrocinou a estacdo HJCK onde tinha
um programa de radio, embora o acervo
museoldégico que ali comegou a ser

liderou esta mudanca

levou a uma terceira

também wutilizada

uma das

Antonio Berni e

norte-

organizado tenha sido constituido
basicamente com doacdes dos artistas
latino-americanos. Ja contava com
um acervo de 63 obras, para cuja
exposicdo regular foi dedicado um
espaco especifico na sede seguinte,
cedido pela Faculdade de Filosofia
e Letras da Cidade Universitdria,
para onde o museu se mudou em Jjunho
de 1965 (Fig. 2). Sem deixar de ser
uma entidade privada, foi
Universidade Nacional da Coldmbia, que
contratou Traba para ministrar aulas

e como chefe de divulgacdo cultural.

cedido a

Ela argumentou que este contexto
universitario reforcava a vocacdo
pedago6gica do museu, embora
obviamente a mudancga para um campus
nos arredores de Bogotd contradisse
0 seu ideal urbano inicial. Mas nado
durou muito ali, jd que os protestos
estudantis de 1968, durante as
visitas de Robert McNamara e John
Rockefeller, foram reprimidos pelo
exército, expulsando Marta Traba do
pais, com a consequente crise para o
museu. Gloria Zea, discipula de Traba
e muito fiel ao seu legado, assumiu a
direcdo, buscando reflgio provisorio,
em 1970, num shopping center de onde
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no ano seguinte se mudou -ironias do
destino- ndo muito longe do bairro
de San Diego, no Planetdrio, proximo
ao qual foi construido o edificio
MAMBo, de 1979 a 1985, atualmente
um  emblema consagrado daquele
bairro e de Bogota.

Com altos e baixos semelhantes, em
localizacdo e vitalidade,
outros museus semelhantes floresceram
paralelamente no resto da Coldmbia,
sempre em contextos urbanos modernos:
0 Museo de la Tertalia em Cali, fundado
em 1956, construiu a sua sede definitiva
em 1968 ; o Museu de Arte Moderna de
Cartagena, criado em 1959, ndo teria

termos de

prédio préprio até 1977. 0 Museu de
Arte Moderna de Barranquilla, criado
em 1960 e fundado novamente em 1974,
estd em sua atual sede desde 1994,
aguardando em breve a mudanca para um
edificio especialmente construido no
Parque Cultural Caribenho. Em todos
0S Casos, 0 seu desenvolvimento foi
promovido por doacdes de artistas e
pelo patrocinio de elites esclarecidas,
ansiosas por estimular a cultura
local, atualizadas em compasso com
0s desenvolvimentos internacionais,
guiadas pelos critérios de influentes
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Fotografia por Egar.
Cortesia archivo del
Museo de Arte Moderno

de Bogotd -

MAMBO
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criticos de arte Jlocais ou outros
estrangeiros, como a proépria Marta
Traba ou seu amigo cubano José Gomez
Sicre, diretor de artes visuais da
OEA, onde foi mentor de Rafael Squirru
e promotor de um panamericanismo
museistico, sobre cuja formacdo
politica ndo ha opinido unanime entre
0S  pesquisadores (Armato, 2012;
Ramirez Botero, 2018).

Por outro lado, a sua dimensdo
urbana parece indiscutivel, sendo
estes museus o espaco simbdlico,
por exceléncia, para a reivindicacado
partilhada da identidade (latino)
americana, em contraste com o campo
ideologicamente identificado com
esséncias historicas e nacionalistas
dentro de cada pais, que continuou
a emergir de dguas profundas nessas
modernas instdancias curatoriais de
representacdao e insercdo das artes
visuais (Berrios Gonzdlez, 2015).

MUSELS DF ARTE “CONTEMPORANEA”,
CONCEBIDOS COMD ALTERNATIVA AD MOMA.

Entretanto, a contestacdo frente
ao MoMA de Nova Iorque cresceu na

Europa e a nivel mundial durante a
Guerra Fria, em dialética com o gosto
artistico associado ao American Way
of Life. Debaixo dessa influéncia,
uma nova onda institucional de arte
moderna abriu caminho na Espanha,
sob a ditadura do general Francisco
Franco, especialmente em periferias
discretas, longe do ntcleo duro do
franquismo. 0 caso mais conhecido e
de maior alcance é o do Museu de Arte
Abstrata de Cuenca, fundado num dos
edificios mais emblematicos da cidade
pelo artista e colecionador Fernando
/6bel com o apoio do MoMA e com o
favor das elites, a ponto de acabar
sendo integrado a Fundacdo Juan
March. Mas também houve iniciativas
fugazes lideradas por prestigiados
criticos de arte anti-franquistas
que, ndo por acaso, viviam longe de
Madrid. Foi o que aconteceu na cidade
de Puerto de la Cruz (Tenerife), onde
0 critico de arte Eduardo Westerdahl
-em cuja revista Gaceta de Arte o
Alfred Barr havia escrito anos atrds
sobre o conceito de “moderno”-
inaugurou em 1953, wuma “Sala de
Pintura Contemporanea”, na sede do
Instituto de Estudos Hispanicos das
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I[Thas Candrias, com vinte e seis
obras em exposicdo permanente, como
embrido de um museu que foi planejado
para ser desenvolvido com doacdes
de artistas, a pedido do fundador
e epbdnimo. Infelizmente, o Museu
Westerdahl ndo se concretizou, mesmo
havendo um projeto arquitetdnico
que, em 1959, foi arquivado. Seu
acervo foi fundido, em 1965, com o
de arqueologia ou com o patrimbnio
remanescente do IEH, que finalmente
criou o “Museu de Arte Contempordnea
Eduardo Westerdahl” em 2007. Desde
entdo, sempre na Alfandega de Puerto
de 1a Cruz, vem se desenvolvendo esta
instituicdo, que ao contar sua historia
sempre remonta a esse nascimento
abortado por ser prematuro naquela
época (Celso, 2013).

A mesma coisa aconteceria em
Barcelona. Um ossificado Museu de
Arte Moderna da Junta de Museus ja
existia desde 1945, por isso muitos
ansiavam por fundar outro mais atual,
através de uma associacdo privada, que
foi criada em 1956 sob a presidéncia
do andaluz Cesdreo Rodriguez, um
juiz esclarecido que, designado
para os tribunais da capital catalad,
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encontrou ali uma esposa e um ambiente
intelectual favordvel para trabalhar
como critico de arte e escritor. 0
seu amigo Alexandre Cirici Pellicer,
destacado historiador e critico de
arte, seria o diretor do museu, no
qual deixou a sua marca pessoal,
tanto nas suas predilecbes artisticas
como politicas, que privilegiaram
Antoni Tapies ou outros criadores
progressistas e/ou cataldes. Portanto,
ndao surpreende que essa tenha sido
a preferéncia marcada no acervo,
formado a partir de obras doadas ou
cedidas por artistas e colecionadores.
Sendo Cirici um entusiasta do cinema,
que considerava a arte do século XX,
¢ de supor que ficaria encantado se
The emprestasse como sede tempordria
a clpula do cinema Coliseu, numa
elegante avenida do FEixample de
Barcelona, onde inaugurou o Museu
de Arte Contempordanea de Barcelona,
em junho de 1960 (Fig 3). Organizou,
entdo, exposicOes que logo assumiram
um tom cada vez mais rebelde, como a
intitulada Arte y Paz ja ultrapassando
todas as cautelas, censurada pelas
autoridades em fevereiro de 1963.

Foi a U0ltima atividade, devido a

dispersdo dos socios e falta de outros
apoios, até que em 1967, foi assinado
um acordo com Antonio Ferrer Pi, vice-
presidente do Conselho Provincial de
Barcelona e prefeito de Vilanova 1 la
Geltru para sediar o MAC no Castelo
de Geltra. Ali foi refundado o museu,
inaugurado com acervo limitado em
marco de 1969, mas com oferta regular
de atividades publicas programadas
pelo Museu Victor Balaguer, no qual
todo o Tegado seria integrado a partir
de 1996 (Doménech Comella, 2021).
Enquanto viveu, Alexandre Cirici
quis resistir a esta absorcdo, talvez
evitdvel, Jja que no ano anterior
tinha sido inaugurado o Museu d’Art
Contemporani de Barcelona (MACBA),
num grande edificio encomendado
expressamente a Richard Meier, que
sempre se apresenta como sucessor
a anterior instituicdo barcelonesa
homonima.

0 nome era um detalhe importante
embora ndo tenha sido destacado nem
para o Westerdah nem para o Cirici.
Também neste aspecto existe um certo
paralelismo com o Museu de Arte
Contemporanea de Bogotd, fundado
por Germdn Ferrer Barrera em 1966
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e inaugurado em 1970 com doacdes de
artistas. Essa instituicdo foi uma
alternativa, em muitos aspectos,
especialmente do ponto de vista social
e urbano, ao elitista Museu de Arte
Moderna da capital colombiana, sem
que 0S seus objetivos ou atividades
intrinsecas fossem muito diferentes.
Embora no mundo anglo-saxdo a antitese
entre moderno/contemporaneo fosse
discutida desde 1948, contrastando
o MoMA de Nova Iorque com o ICA
em Boston ou outros exemplos que
questionassem a lideranca de Nova
ITorque no sistema artistico mundial,
este tipo de debate Tlevaria tempo
ganhar destaque entre as reflexdes
criticas em espanhol ou portugués.
Nem sequer foi explicitamente
abordado, exceto em alguns aspectos
da sua dimensdo territorial, no ponto
nodal de outros projetos museoldgicos
progressistas, que foi o governo da
Unidade Popular no Chile.

Durante o encontro internacional
de intelectuais de esquerda reunidos
em Santiago do Chile em 1971, o
critico de arte espanhol José Maria
Moreno Galvédn propbs a fundacdo de
um Museu da Solidariedade para o qual
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Fig. 3 Alexandre Cirici com um visitante ilustre na inauguracdo do Museu de Arte Contempordnea de Barcelona
(foto cortesia da Biblioteca-Museu Victor Balaguer)
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foi criado um Comité Internacional
de Solidariedade Artistica com o
Chile (CISAC), presidido pelo critico
brasileiro Mario Pedrosa, opositor do
regime militar no Brasil, exilado no
pais andino apds uma drdua Jjornada.
0 presidente Salvador Allende assinou
uma carta aberta aos artistas do mundo
solicitando que doassem obras para que
0 povo de um pais pobre também pudesse
ter acesso a melhor arte e, através
das embaixadas chilenas em todo o
mundo, chegavam pinturas, gdravuras,
esculturas, desenhos, tapecarias e
outros produtos artisticos. Allende
0 chamou de “Museu de Arte Moderna”
em carta a José Maria Moreno Galvan
(Lebeau, 2020); o nome “Museu da
Solidariedade” foi idealizado por
este critico espanhol, mas outros
preferiam a denominacdo “Museu de
Arte Contempordnea”. Entretanto, nem
sequer se tornou legalmente museu,
pois ndo lhe foi concedida autonomia
de gestdo ou personalidade juridica,
sendo administrado pelo Instituto de
Arte Latino-Americana, dependente da
Faculdade de Letras -onde Pedrosa
trabalhou-, por 1isso a sua exposicdo
inaugural, em 1972, e o depdsito da

colecdo estava abrigado no Museu de
Arte Contemporanea da Universidade
do Chile, fundado em 1947, a partir
de obras oferecidas por artistas
nacionais ou estrangeiros.

Aquela elegante localizacdo
suburbana no campus da Quinta
Normal parecia contradizer a vocacao
antielitista proclamada para o Museu
da Solidariedade, <cuja sede tinha
sido inicialmente anunciada para ser
no novo edificio do futuro centro

Mistral,
tenham sido

embora outros
considerados,
sem que houvesse uma decisdo final.
Deve-se Tlevar em conta que naquela
época a famosa Mesa Redonda sobre “0
desenvolvimento e o papel dos museus
no mundo contempordaneo”, realizada
em Santiago do Chile em 1972,
terminou com uma declaracdo a favor
do “museu integral”, associando-o a

comunidade com seu ambiente natural

Gabriela
também

e cultural. Infelizmente, o golpe
de Estado de 1973 fechou o MAC e
confinou a maior parte do acervo
do Museu da Solidariedade aos seus
pordoes. No entanto, a solidariedade
internacional com o Chile continuou
através das redes pessoais da CISAC,
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mais particularmente, com o apoio da
Associacdo Internacional de Criticos
de Arte (AICA), e em 1975 foi criado
0 Museu Internacional da Resisténcia
Salvador Allende (MIRSA), divulgado
mundialmente  por
nacionais, que com as obras recebidas
em doacBes montaram suas respectivas
MIRSA. Finalmente,
quando a democracia regressou ao
Chile, estas subsididrias Juntaram-
se a colecdo original do Museu da
Solidariedade, em 1991, num complicado
processo legal que declarou todas
as obras como patriménio nacional
chileno, porém sob a custddia da
fundacdo que administra o museu
da Solidariedade Salvador Allende
(MSSA).  0s responsaveis decidiram
inicialmente fixar a década de 1980
como limite temporal para a recolha,
mas posteriormente
aceitar obras mais recentes. Por
isso, a instituicdo seria finalmente
definida como um museu de arte
moderna e contemporanea. Depois de
percorrer diversos locais da periferia
de Santiago do Chile, desde 2006,
estda localizado no Paldcio Heiremans

varios comités

subsedes do

continuaram a

-casa onde ficavam o0s escritorios
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de espionagem militar da ditadura
de Pinochet- no mesocratico bairro
Republica. Serdo opcOes museoldgicas
e urbanas fiéis aos designios dos
fundadores? A verdade é que esses
prop6sitos eram tdo vagos que a
instituicdo honra a sua meméria mesmo
tentando estar em sintonia com as
tendéncias museold6gicas do século XXI
(Zaldivar, 2017).

Mais influentes foram, pelo menos
em Espanha, as iniciativas lideradas
ao mesmo tempo pelo critico e
historiador de arte valenciano Vicente
Aguilera Cerni, que apoiou fortemente
0 Museu de Arte Contempordnea de
Barcelona e chefiou a rede espanhola
de solidariedade com o museu chileno.
Ora bem, em vez de procurar uma sede
tempordria ou de identificd-la com as
utopias territoriais nomades, talvez
face ao apoio oficial recebido pelo
MAC de Barcelona na Tlocalidade de
Vilanova i la Geltrd, percebeu que
as autoridades no final do regime
franquista dariam mais liberdade
e até ajudariam fora das grandes
cidades. Assim nasceu o Museu de
Arte Contempordnea de Villafamés
(Castellén), fundado em 1969 e

inaugurado em 1972 no chamado Palau
del Batlle, uma casa senhorial que
foi adquirida em 1971 pela Camara
Provincial de Castelldn e transferida
para o0 pedido do
prefeito Vicente Benet Meseguer, do
funcionario municipal Juan Bautista
Suller e do pintor Gabriel Martinez
Cantalapiedra. Eles lideraram,
com o proprio professor Aguilera
Cerni, a equipe de voluntdrios que
realizou a restauracdo do edificio
até 1975 e depois renovou muitos
outros, ansiosos por revitalizar esta
pitoresca cidade do Maestrazgo, onde
logo comecaram a chegar artistas e
intelectuais progressistas. Ter uma
casa na localidade foi 1inicialmente
uma condi¢cdo necessdria para estar
representado no museu, intimamente
identificado com a coldnia artistica

municipio a

que se formou no seu entorno,
a semelhanca do museu Céret, em
funcionamento desde 1950; mas

Aguilera Cerni comecou a entrar
em contato com amigos do resto da
Espanha e até do exterior (Fig. 4).
A longo prazo, como era habitual na
época, estabeleceu-se em Villafamés

uma coleccdo heterogénea de arte
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predominantemente recente, baseada
em doacBes ou empréstimos oferecidos
por artistas e colecionadores, com a
particularidade de que neste caso as
obras eram mesmo aceitas para venda,
condicdo peculiar que permanece até
hoje, pois os visitantes podem ndo
apenas ver, mas também comprar obras.

Mais uma vez 0 nome escolhido para
0 museu ndo implicava claramente uma
posicdo cronolégica ou estilistica. Em
Valéncia ainda ndo existia um museu
de arte moderna -o IVAM seria criado
em 1986- mas a designacdo “arte
contemporanea” foi escolhida sem
pretender uma ruptura com a vanguarda
da modernidade jd estabelecida. Até os
expressionistas abstratos da Escola
de Nova York estdo representados
no museu de Villafamés, que esta
obviamente muito longe do modelo do
MoMA de Nova York! Pelo contrdrio,
poderiamos considera-lo, devido a
sua militancia progressista e as
suas raizes rurais, como um reflexo
museologie
no sistema artistico espanhol. A
referéncia comunitdria e periférica
dos ecomuseus estaria sem ddvida muito
presente, quando em 1977, foi aprovada

da nouvelle francesa
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Fig. 4 Vicente Aguilera Cerni
com o artista cantdbrico
Eduardo Sanz Fraile no

Museu de Arte Contemporanea
de Vilafamés

(foto cortesia do MACVAC)
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a reforma dos estatutos e uma nova
denominacdo: Museu Popular de Arte
Contemporanea de Villafamés. “Popular”
foi um acréscimo significativo de
reminiscéncias politicas de esquerda,
Ja que com Allende ele havia vencido
sua campanha eleitoral no Chile, do
mesmo modo que Azafia durante a Segunda
Republica Espanhola, portanto, foi
uma forma de definir o museu com
uma identidade democratica; até o
salientam que nestes novos estatutos
foi escrito um preambulo defendendo o
respeito pelos direitos humanos. Este
compromisso com as liberdades foi
reafirmado entre 1979 e 1991, quando
se tornou o principal foco europeu da
MIRSA, que tinha outras subsedes em
varios pontos de Espanha onde também
eram recolhidas e expostas obras
doadas por artistas em solidariedade
com o exilio chileno, mas nenhum tado
importante quanto o de Villafamés,
gracas a ascendéncia pessoal e
politica de Aguilera Cerni (Guzman,
1991). Até ao fim da vida, manteve
aquela dedicacdo fintima para com a
instituicdo sempre modesta em termos
de financiamento ou de marketing,
por estar distante dos centros de

poder, mas a qual ndo s6 legou 0 seu
arquivo pessoal, como também soube
ligar muitos dos seus discipulos, por
isso parece justo que, desde 2003, se
chame “Museu de Arte Contemporanea
Vicente Aguilera Cerni” (MACVAC).

0 seu exemplo, sem duvida, abriu
caminho para o surgimento de outros,
a tal ponto que alguns museus de arte
recentemente fundados na Espanha por
criticos de arte surgiram da iniciativa
de autoridades locais distantes das
grandes cidades. Federico Torralba
ndo conseguiu concretizar um projeto
museoldgico iniciado em 1968 como
0 de uma exposi¢cdo permanente de
obras doadas por artistas a aldeia
natal de Goya, Fuendetodos, mas
em 1976 1dinaugurou o Museu de Arte
Contemporanea em outra pequena
localidade da provincia de Saragoca,
no Mosteiro de Veruela, que teve
uma vida curta porque o Conselho
Provincial de Saragoc¢a ndo apoiou o
investimento orcamental necessario.
0 critico de arte e galerista Félix
Ferrer Gimeno também teve mais
sucesso com o Conselho Provincial
de Huesca, Jjd que 0 Museu de Arte
Contemporanea do Alto Aragdo foi
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inaugurado em 1975 nas instalacdes
da Caja Rural Provincial de Huesca
onde funcionou até 1986, mantido
pelo Conselho Provincial de Huesca,
que serviu de estimulo para projetos
conjuntos semelhantes de artistas e
criticos de arte aragoneses (Orus,
1992). Com esta linhagem museoldgica
devemos relacionar o Museu de Gravura
Espanhola Contempordnea, fundado num
edificio renascentista em Marbella
(Mdlaga) por José Luis Morales y Marin,
em 1992, depois de ter promovido o0s
primeiros anos de atividade do Museu
Camén Aznar em Saragoca.

Da mesma forma, as Camaras
Municipais de outras cidades de
médio porte criaram posteriormente
outros museus que levam até o nome
de algum critico de arte famoso,
como o “Museu de Arte Contempordnea
Antonio Manuel Campoy”, 1inaugurado
em 1993 no castelo de sua cidade
natal, Cuevas del Almanzora (Almeria),
a qual o antigo redator-chefe da
Radiotelevision Espafiola legou o seu
arquivo documental e a sua colecado
de arte (Fig. 5). Ou como o “Museu
de Arte Contempordanea José Maria
Moreno Galvan”, criado em memdria do
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idealizador do Museu da Solidariedade
pelos seus compatriotas de La Puebla
de Cazalla (Sevilha), num armazém do
século XVI (Rivero Goémez, 2021). Sdo
incentivos artisticos com 0s quais se
reforca o interesse patrimonial dos
monumentos histdéricos em desuso, bem
como uma casa templdria em Sasamdn
(Burgos) onde funciona desde
2000 o “Museu Municipal de Arte
Contemporanea Angel Miguel de Arce?,
que se orgulha em ser o primeiro
Museu de Arte Contempordanea de
Castela e Ledo. Ora bem, todos eles
poderiam parecer exemplos um pouco
forcados no culminar deste artigo,
uma vez que o respectivo critico
hombnimo ndo é o seu criador, mas
respondem a um projeto museoldgico
de outras pessoas.

Nestas matérias, parece que o papel
agora desempenhado pelos criticos de
arte tem vindo a perder protagonismo,
limitando-se a um trabalho consultivo
ao servico das autoridades publicas
ou dos artistas fundadores de
museus, que por vezes posteriormente
relegaram aquela concepg¢do finicial.
Foi o que aconteceu, por exemplo,
em Portugal com a ideia do professor

e critico de arte Gérard Xuriguera
do Museu Internacional de Escultura
Contemporanea (MIEC), wuma colecc¢do
escultdérica ao ar livre espalhada
pela cidade com um desenho urbano
muito original, embora pocos anos
depois o0 seu epicentro fosse um
edificio totalmente novo da autoria
de Alvaro Siza Vieira e Eduardo Souto
Moura, que se tornou o principal
protagonista da atencdo turistica
e medidtica. Estas mudancas sao
0 destino normal dos museus e de
todo legado cultural, que deve ser

reformulado para permanecer vdlido.
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5 Interior do Museu de Arte Contemporanea Antonio Manuel Campoy (Wikimedia Commons)
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NOTAS

1 Este artigo é o resultado do projeto
de investigacdo “Museus de arte
moderna/contempordanea em Espanha:
0 seu enquadramento territorial
e internacional”, financiado pelo
Ministério Espanhol da Ciéncia e
Inovacdo com fundos FEDER.
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