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ESTETICAS COSMOLOGICAS
A NOVA ARTE INDIGENA
BRASILEIRA E SUAS
ARTICULACOES COM

AS LINGUAGENS
CONTEMPORANEAS
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RESUMD:  cste artigo

abordagem reflexiva para analisar a
producdo da nova geracdo de artistas
visuais indigenas no contexto da
virada decolonial da arte brasileira.

utiliza uma

A metodologia empregada implica uma
andlise qualitativa e interpretativa
baseada em observacoes diretas
das obras apresentadas em diversas
exposic¢cdes, assim como uma revisdo
critica da literatura especializada.
A partir das observacoes,
identificaram-se e examinaram-se
as semelhancas entre as prdticas
artisticas da nova arte indigena e
a arte contempordanea, focando-se na
forma como essas estéticas promovem
a conexdo entre arte e vida, estética
e politica. O conceito de “aesthesis”,
desenvolvido pelo semi6logo argentino
Walter Mignolo, serve como base
tedrica central e se relaciona com
0s principios tedricos estabelecidos
por autores como Jacques Ranciére,
Nicolas Bourriaud e Anne Cauquelin,
além de autores indigenas.

FALAVRAE'EHAVE’ arte indigena,

decolonialidade, arte contemporanea,
arte brasileira, virada decolonial.
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ABETRAEF Thisarticleuses areflective
approach to analyze the production
of the new generation of Indigenous
visual artists in the context of the
decolonial turn in Brazilian art. The
methodology involves a qualitative
and interpretative analysis, based
on direct observations of works
presented in various exhibitions, as
well as a critical review of specialized
literature. From these observations,
the similarities between the artistic
practices of the new Indigenous art
and contemporary art were identified
and examined, focusing on how these
aesthetics promote the connection
between art and life, aesthetics and
politics. The concept of “aesthesis”,
developed by the Argentine semiotician
Walter Mignolo, serves as the central
theoretical basis, and is related to
the theoretical principles established
by renowned authors such as Jacques
Ranciere, Nicolas Bourriaud, and Anne
Cauquelin, 1in addition to indigenous
authors.

KEYWORDS: Indigenous art,

decoloniality, contemporary art,
Brazilian art, decolonial turn
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INTRODUGAD

Estd ocorrendo uma transformacdo
radical na arte contemporanea,
caracterizada pela articulacado
transcultural e global de sistemas
artisticos em rede, unidos pela critica
ao poder colonialista e imperialista.
Fssas poéticas se conectam de maneira
inédita por meio de wuma complexa
combinacdo de elementos simbolicos
como religido, territorialidade, raca,
classe, etnia, género, nacionalidade,
direitos humanos, ecologia e direitos
culturais. Nesse contexto, que no
Brasil descrevo como a “virada
decolonial da arte” (Paiva 2022),
emerge uma nova geracdo de artistas
indigenas cujas poéticas se articulam
profundamente com as  linguagens
contemporaneas. Sdo praticas e
saberes que se interrelacionam em
espacos instdveis e sincréticos com o
objetivo de unir arte e vida.

Este artigo analisa a producdo
da nova geracdo de artistas visuais
indigenas do Brasil e sua relacdo com
a arte contempordnea. Com obras que
enfatizam a relacdo insepardvel entre
arte e vida (estética e politica) como

resposta urgente a crise capitalista,
esses artistas criam poéticas
decoloniais que abordam questdes
étnico-raciais, sobretudo reforcando
os vinculos entre injustica social,
politica, territorialidade, ecologia,
etc. 0 objetivo aqui é investigar as
semelhancas entreas formas de operar da
arte indigena e a arte contemporanea,
a partir da maneira como ambas as
estéticas promovem a conexdo entre
arte e vida, utilizando como base o
conceito de “aesthesis” desenvolvido
pelo semidlogo argentino Walter
Mignolo (2010, 2019), relacionando-o
com alguns principios estabelecidos
por autores referenciais das teorias
do arte contempordnea, como Jacques
Ranciére (2015), Nicolas Bourriaud
(2009) e Anne Cauquelin (2013), além
de autores indigenas.

Conceituando a “aesthesis” como uma
categoria que estabelece a importancia
dos sentidos e da sinestesia no
processo de criacdo e fruicdo estética,
em oposicdo ao culocentrismo que
dominou o cdnone da arte ocidental
por séculos, Mignolo (2010, 2019), um
dos principais intelectuais vinculados
ao grupo Modernidade/Colonialidade/
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Decolonialidade  (MCD),
0Ss estudos da decolonialidade nas

fundamentou

artes. Partindo desse principio
conceitual, nossa proposta neste
artigo é realizar uma andlise critica
panoramica do fendmeno do surgimento
de uma novissima geracdo de artistas
indigenas no Brasil, explorando um
marco tedérico desde a teoria, critica
e histéria da arte, para investigar
como 0S novos artistas indigenas
resgatam a “aesthesis” (Mignolo 2010)
para produzir arte, mostrando como
o arte indigena renova os vinculos

entre arte e vida, ética e estética.

A EMERGENCIA DA “ARTE  INDIGENA
CONTEMPORANEA” NO CONTEXTD DA VIRADA
DECOLONIAL DO BRASIL

Neste subtitulo, utilizamos aspas
para destacar o termo “arte indigena
contemporanea” com o intuito de
enfatizar o pensamento do artista,
galerista, curador e pesquisador
Jaider Esbell (1979-2021), da etnia
Macuxi, que foi wuma das principais
vozes indigenas a liderar o movimento
de emergéncia de artistas indigenas
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surgidos recentemente no Brasil.
Esbell, prematuramente,
foi um dos Tlideres do movimento
artistico decolonial e propagou a
ideia do surgimento de wuma “arte
indigena contemporanea” no Brasil
como um fendmeno sem precedentes

em suas curadorias, conferéncias e

falecido

textos. Esse conceito estd descrito
em um artigo seminal publicado na
revista Select (https://select.art.
br/arte-indigena-contemporanea-e-o-
grande-mundo-2/). 0 texto de Esbell
foi escrito em uma época que ele
mesmo definiu como “grandiosa”, pois
foi um periodo marcado pela presenca
sem precedentes de novos artistas
indigenas na cena brasileira. Segundo
0 artista, pela primeira vez no Brasil
também houve um maior reconhecimento
de artistas de geracdes anteriores,
que até entdo haviam atuado a margem
do sistema do arte contemporanea.

IntGmeros exemplos dessas
transformacdes foram apontados por
Esbell. Houve exposicdes coletivas
de grande escala, como Véxoa: nos
sabemos (2020/2021) na Pinacoteca de
Sdo Paulo, curada pela educadora e
critica indigena Naime Terena, que

discutiu os esteredtipos sobre as artes
dos povos indigenas, frequentemente
associados a conceitos artesanais
e etnoldgicos. Houve 1inovacdes de
grande repercussdao, como a 342 Bienal
de Sdo Paulo (2022), considerada a
primeira Dbienal indigena gracas a
um amplo programa organizado por
Esbell. Grandes instituicbes também
realizaram exposicOes individuais,
como o0 Museu de Arte de Sdo Paulo
(MASP), que abrigou mostras de Joseca
Yanomami em 2022 e Carmézia Emiliano
em 2023. Outras acbes — como bienais e
prémios — deram visibilidade a jovens
artistas que comecaram recentemente

a se destacar no mundo da arte.

F importante destacar que o fendmeno
da geracdo desses novos artistas
indigenas faz parte de um contexto
mais amplo no arte contempordanea
brasileiro, que defino como a “virada
decolonial na arte brasileira”.!
Considero que o infcio desse movimento
no Brasil foi a exposicdo 1988: A
mdo afro-brasileira no Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo, com curadoria
de Emanoel Aradjo e Carlos Eugénio

Marcondes de Moura como curador
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adjunto. 0 antrop6logo Alexandre
Araujo Bispo (2020) estabelece um
importante marco cronolégico para
a continuacdo e afirmacdo desse
movimento no Brasil, que vai de 2016
a 2019, quando uma extensa sequéncia
de exposi¢cdes protagonizadas por
artistas negros assinala um momento
sem precedentes na cena cultural
brasileira. 0 autor afirma que essa
mudanca se deve principalmente a
pressdo critica do meio artistico
negro, especialmente no  teatro.
Apesar desses comecos associados a
arte produzida por artistas afro-
diaspéricos, a producdao indigena soé
ganhou destaque na cena brasileira
muito recentemente, concretamente
durante a pandemia de Covid-19, com
a Jjd mencionada exposicdo Véxoa: NOS
sabemos e a exposicdo Moquém_Surari:
arte indigena contemporanea (com
curadoria de Esbell, coorganizada
pelo MAM e pela Fundacdo Bienal de
Sdo Paulo em 2021).

Muitas iniciativas ocorreram em
periodos anteriores, como o projeto
iMira! Artes Visuais Contempordneas
dos Povos Indigenas, parte de um
extenso projeto coordenado por Maria


https://select.art.br/arte-indigena-contemporanea-e-o-grande-mundo-2/
https://select.art.br/arte-indigena-contemporanea-e-o-grande-mundo-2/
https://select.art.br/arte-indigena-contemporanea-e-o-grande-mundo-2/
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Obras de Jaider Esbell
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Inés de Almeida entre 2013 e 2015. No
entanto, diria que é importante situar
0 surgimento de uma nova dgeracdo de
artistas indigenas brasileiros como
consequéncia de um fendmeno bastante
recente e sem precedentes. Em 2024,
por exemplo, pela primeira vez na
histéria, o pavilhdo brasileiro da
Bienal de Veneza (com curadoria do
brasileiro  Adriano Pedrosa) foi
composto inteiramente por obras
de artistas indigenas. Batizado de
Pavilhdo Hahawpua (como o povo Pataxoé
chama o territdério que hoje chamamos
Brasil), a exposicdo brasileira foi
curada pelos artistas indigenas
Denilson Baniwa, Arissana Pataxd e
Gustavo Caboco Wapichana.

E essencial definir esses marcos
cronoldgicos para apontar possiveis
diferencas e semelhancas entre o
movimento decolonial nas artes no
Brasil e em outros paises latino-
americanos. 0 intervalo de mais de
duas décadas entre a fundacdo do
grupo Modernidade/Colonialidade/
Decolonialidade (MCD) e as recentes
publicacBes académicas no campo
das artes no Brasil evidencia a
necessidade de estudos que reflitam

sobre o arte decolonial brasileiro.

Em  minha  pesquisa, utilizei 0

termo  “decolonial” com base nos
estudos do grupo MCD. Contudo, a
“decolonialidade” no Brasil ainda é
uma questdo problemdtica, uma vez
que a colonizacdo portuguesa trouxe
especificidades ao caso brasileiro,
como observa Ballestrin (2013), para
quem “o Brasil aparece quase como
uma realidade separada da realidade
latinoamericana”. A autora salienta
que ndo ha pesquisadores brasileiros
associados ao grupo MCD. No que diz
respeito as questoes de etnicidade e
raca na arte brasileira, por exemplo,
ha peculiaridades historiogrdficas e
territoriais muito importantes para
se comparar com 0Ss paises vizinhos.
reflete, por exemplo, na
pioneira do arte afro-

Isso se
presenca
diaspdrica no circuito hegemdnico em
comparacdo com o arte indigena, que
sO recentemente ganhou relevdncia.

AS MULTIPLAS DIMENSGES DA “AESTHESIS™

Ao descrever o que seria essa nova
arte indigena, Esbell (2021) afirma:
“Ndo hd como falar de arte indigena
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contemporanea sem falar dos povos
indigenas, sem falar do direito a
terra e a vida.” Portanto, esse é
um ponto crucial em minha analise
da “aesthesis” do arte indigena: o
direito a terra e a vida permea as

poéticas indigenas contemporaneas,
precisamente porque, em varias
dimensdes formais, essas obras

estabelecem propdsitos intrinsecos a
propria existéncia indigena, como a
recuperacdo da identidade, a luta pela
terra, a ecologia e a espiritualidade,
mostrando assim uma profunda relacdo
entre arte e vida.

0 ponto principal a ser analisado
aqui é a relacdo que Mignolo (2010/2019)
estabelece com as acepcOes da palavra
“aesthesis”, que giram em torno de
“sensacdo”, “processo de percepc¢do”,
“sensacdo visual”, “sensacado
gustativa” ou “sensacdo auditiva”. E
dada sua observacdo sobre a presenca
da sinestesia na arte como um fator
ontoldégico na relacdo
e vida na estética decolonial, me
aventuro a tecer uma relacdo entre
essas poéticas indigenas e a arte
contemporanea. Embora Mignolo afirme
que a descolonizacdo da arte requer

entre arte
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desvincular a estética da arte para
incorporar a “aesthesis” oculta,
parece-me relevante destacar o esforco
feito por artistas ocidentais (das
vanguardas histdricas as linguagens
pés-guerra e a arte contemporanea)
em questionar (ou, como prefere o
Jjrgdao decolonial, desobedecer) o
canone ocidental.

E possivel notar o vinculo entre a
arte indigena e a arte contempordnea
através de diferentes dimensodes,
como o ativismo e o coletivismo,
que marcam um modo de producgdo
colaborativo frente as questoes
primordiais da tradicdo ocidental,
como a materialidade do objeto e a
autoria do artista. Como afirma a
artista e pesquisadora Kariri Barbara
Matias (2021, p. 121), a performance é
“(...) uma forma de reviver e lembrar
nossa existéncia, é um dever ético
em relacdo a arte contemporanea”. A
dimensdo ativista se refere a vocacdo
de resisténcia social inerente a
essas  expressdes artisticas, em
linha com o que Jacques Ranciére
(2015a) demonstra com seu conceito
de “partilha do sensivel”. Essa nocdo
de par ético-estético, segundo o

autor, difere, portanto, da ideia de
“arte engajada”, que é declaradamente
ideol6gica. Em sua concepcdo, arte
e politica estdo conectadas pelas
sutilezas da linguagem, Tlevando em
conta o lugar de quem a produz.

Sdo inUmeros os artistas indigenas
da nova geracdo brasileira que utilizam
estratégias de arte contempordnea
para compor suas obras. Destacam-
se por empregar estratégias que
vao além dos meios tradicionais,
tecnologias,
performance, intervenc¢des urbanas,
etc. Gustavo Caboco, por exemplo,
usa fotoperformance, textos téxteis
e desenhos para expressar uma
poética autobiografica relacionada
a identidade e a preservacadao da
memoria de seus antepassados. Paulo
Desana, com sua obra Pamirimasa (“os

utilizando novas

espiritos da transformacdo”), uma
série de fotografias de indigenas
pintadas com tinta de néon, promove
um efeito psicodélico nas 1imagens,
cujo brilho, segundo o artista,
simboliza a manifestacdo dos espiritos
do conhecimento. Kadu Tapuya utiliza
o termo “Futurismo Indigena” para
denominar sua poética. A partir de uma

04

perspectiva decolonial, ele expressa
um futuro no qual os povos indigenas
estdo vivos e sdo oS narradores
de sua propria histéria. Isso pode
ser observado em seus colagens
digitais, que convidam a reflexdo e
mostram indigenas em cendrios pos-
apocalipticos.

Mesmo os artistas que optam
por utilizar técnicas pictoricas
tradicionais demonstram uma
relacdo com a espiritualidade e as
cosmopercepcbes de suas comunidades,
0 que reforca esses vinculos entre
vida e arte. Essa dimensdo cdésmica e
xamanica permeia a poética de alguns
artistas indigenas, como o proprio
Jaider Esbell, cuja obra, em grande
parte dedicada a pintura, é composta
por 1imagens que evocam as forcas
da floresta e seus seres, em uma
espécie de xamanismo visual, em “(...)
um tempo continuo sem parar” (Esbell
2018, p. 14).

Muitas pinturas indigenas
estdo carregadas de expressivas
caracteristicas cosmolégicas, como as
obras produzidas pelo coletivo Mahku,
que retne artistas-pesquisadores
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Retorno a maloca (Gustavo Caboco,

2024).

Acrilica sobre tela.

Foto:

Julia

Thompson. Galeria Millan
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do povo Huni Kuin, cujo processo
criativo estd fortemente vinculado as
formas ancestrais de sua comunidade
tradicional. Musica, desenhos,
pinturas e curas se misturam em
processos estéticos rituais que
buscam a cura e sdo desencadeados
pelo efeito da ayahuasca. 0 artista

Aislan Pankararu, formado em
medicina, emprega elementos graficos
tradicionais da arte corporal de
seu povo para produzir desenhos e
pinturas que mostram influéncias
das composicdes organicas do
corpo, como o fluxo sanguineo e o0s
elementos microscépicos. Sua obra
estd estreitamente relacionada com a
ideia de cura, como pode ser visto,
por exemplo, nas representacdes das
raizes das drvores como simbolos de
sustento e apoio, além de também
funcionar como uma transcodificacdo
pictérica do fluxo sanguineo.

Transformacdes realmente
impactantes no sistema da arte
podem ser vistas no trabalho da
artista Glicéria Tupinambd, que, em
2006, comecou a estudar as técnicas
utilizadas para confeccionar os antigos

mantos de plumas Tupinamba, recriando
essas pecas por meio de procedimentos
ancestrais. Com a sacralidade do
manto como motivo principal de sua
trajetoria, Glicéria revela uma forma
de fazer arte na qual se misturam
acOes estéticas e politicas. Destaca-
se seu papel como figura-chave no
retorno de um dos mantos originais (héa
mais de uma dizia deles em arquivos
de museus europeus) ao Museu Nacional
do Rio de Janeiro em 2023. Sobre a
reconstrucdo do manto, Glicéria fez
0 seguinte relato, que demonstra
seus esforg¢os para recuperar suas
reminiscéncias culturais:

“Eu  sempre pensei que nossa
cultura era uma panela, uma
panela inteira que foi Jjogada
sobre wuma laje e se quebrou
em pedacos, e que tivemos que
fazer esse trabalho de mosaico,
Jjuntando os pedacos e colando-o0s
novamente. Serd a mesma panela,
mesmo que esteja rachada, mas
isso ndo importa.” (Glicéria
2021, p. 19).

Ao analisar a arte indigena
contemporanea, Els Lagrou (2013)
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prop8e uma comparacdo, por exemplo,
coma arte conceitual. A autora explica
que as obras indigenas provocam um
processo cognitivo no espectador,
que se torna um participante ativo na
construcdo da obra, buscando possiveis
chaves de leitura. “Quanto mais
complexas e menos evidentes forem as
alusdoes presentes na obra, mais sera
conceitualizada™ (2013, p. 12). Lagrou
também identifica outros pontos em
comum entre a arte contempordnea e
a arte indigena, especialmente seu
potencial de agéncia: “Sdo objetos que
condensam acdes, relacbes, emocldes e
significados, porque é por meio dos
artefatos que as pessoas agem, se
relacionam, produzem e existem no
mundo.” (2013, p. 13).

Nesse contexto, a artista Sallisa
Rosa traca um percurso baseado em
experiéncias intuitivas vinculadas a
ficcdo, ao territério e a natureza.
Com obras relacionadas a temas como
meméria e identidade, seu trabalho
transita entre fotografia e video,
instalacdes e obras participativas.
E fundamental em sua trajetéria o
compromisso com praticas artisticas
voltadas para construcdes coletivas,

A artista Glicéria Tupinambd
com um de seus mantos.
Auto-retrato (2022).

Foto:

Livia Melzi
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A exposicdo América
(Sallisa Rosa 2021/2022),
Catdlogo do Museo

de Arte Moderna do

Rfo de Janeiro (MAM-RJ)
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no sentido de desdobrar obras em
atividades artistico-pedagdgicas,
formulando conversas e compartilhando
saberes. Em sua exposicdo América, no
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
(MAM-RJ), a artista, em colaboracdo
com a artista Rose Afefé, construiu
grandes raizes de barro, cercadas por
desenhos e potes de cerdamica centrados
em sua memoéria. “Foi quando comi barro
que me Tlembrei: que meméria pode
desaparecer?” pergunta Rosa (2022,
p. 20), mostrando que essa meméria
se tornou seu proéprio trabalho com a
materialidade da argila.

Também podemos pensar nas poéticas
indigenas contempordaneas com base
na nocdo de “estética relacional”,
proposta por Nicolas Bourriaud
(2009), para uma arte com funcdes
interativas, conviviais e relacionais,
em oposicdo aos espacos simbolicos
auténomos e privados que Tegitimam
0 sistema artistico. Sdo propostas
mais afetivas e ativistas que abordam
diretamente as lutas sociais e
politicas, como as criacdes coletivas
e colaborativas. 0 coletivo Kokir, que
retne Sheilla Souza e Tadeu Kaingang,
transita entre as estratégias da arte

contemporanea e as cosmovisdes das
comunidades origindrias. Trata-se
de acdes compartilhadas que relnem
artistas indigenas de diferentes
etnias e ndo indigenas; estratégias
de ocupacdo de territérios urbanos
e rurais para debater sobre direito,
etnografia e a politica dos espacos.
Para Ailton Krenak, a experiéncia de
uma consciéncia coletiva é algo inato
aos povos indigenas. “E uma forma de
preservar nossa integridade, nossa
conexdo co6smica (...). Ndo conheco
nenhum dos nossos que tenha saido
sozinho ao mundo. Caminhamos em
constelacbes” (2020, p. 39).

Um exemplo frutifero de articulacdo
colaborativaentrepoéticasoriginarias
e arte contempordanea é o trabalho da
ONG Thydéwd, Tlocalizada em Olivenca,
0 territério Tupinambd, em IThéus, ao
sul da Bahia. Sob a coordenacdo do
diretor audiovisual Sebastian Gerlic,
a Thydéwa conseguiu, com uma qualidade
inigualdvel, combinar esses elementos
em um formato extremamente inovador
de promocdo das artes visuais,
baseado nas relacdes entre artistas
indigenas e ndo indigenas e no uso
das novas tecnologias, como a recente
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exposicdo Retratos Invisiveis, exibida
na Feira Internacional de Arte Digital
mARTadero, em Cochabamba (Bolivia),
em 2022. Segundo Gerlic e Thea Pitman
(professora da Universidade de Leeds/
Reino Unido), curadores da mostra,
0 objetivo era dar visibilidade as
pessoas invisiveis na sociedade
contemporanea, especialmente mulheres
indigenas e indigenas LGBTQI+.

A cosmovisdo indigena do povo Xukuru
¢ o principal ponto de referéncia dos
processos poéticos e de pesquisa de
Juliana Xukuru. Na fotoperformance
Krippd Limolaygo (2022), a artista
aborda a autodemarcacdo do corpo
da mulher indigena como territério
préprio. “E a demarcacao de sua prépria
existéncia, situada entre os caminhos
de seus antepassados e 0SS que ela
transita atualmente”, dizem Xukuru e
Sardelich (2023, p. 5). A obra Mapa
Limolaygo deve seu nome as imagens que
a artista criou durante seus diversos
passeios por seu territdério. Em
brobo, a lingua materna dos Xukuru, o
termo Timolaygo faz referéncia a Mde
Terra, territério ancestral. A artista
explica que a disposicdo circular
das imagens se inspira no grafismo
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Indigenas Favelados
(Kadu Tapuya , 2020).
Colagem Digital.
Acervo do artista.
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de seus antepassados Xukuru de
Cimbres. “Em geral, as mulheres
indigenas Xukuru carregam nossa
cultura em seus proéprios corpos, e
0s elementos dessa elaboracdo sdo
tdo importantes quanto a comida
e 0S processos curativos com as
plantas, pois ndo estdo separados”,
explica a artista (2003, p. 6),
mostrando a forte relacdo entre
arte e vida em sua obra.

A obra de Andrey Guaiana
/Zignnatto, artista descendente dos
povos Tupinaky’ia e GOarini, cuja
experiéncia de vida incluiu o trabalho
como ajudante de pedreiro dos 10 aos
14 anos, ilustra de forma notdvel como
a arte pode ser um meio de integrar
historia, meméria e territério. Em
suas 1instalacdes de grande escala,
que surgem do contexto das ceramicas
e da construcdo civil, o artista
utiliza materiais comuns como sacos de
cimento, tijolos, juntas de argamassa
e fragmentos de intervencdes urbanas
para criar mundos nos quais as lutas
indigenas e sua proépria subjetividade
se transformam em materialidades e
linguagens. Essa abordagem tem uma
forte relacdo com a trajetdria da

escultura construtivista, destacando,
assim, a inovacdo e a cuidadosa
elaboracdo de linguagens artisticas
em meio a evolucdo da expressdo
indigena na contemporaneidade.

No contexto da analise da
intersecdo entre a expressdo artistica
contemporanea e 0s processos rituais
ancestrais, o artista Denilson Baniwa
embarcou no ato ritual tradicional da
cultura Baniwa para evocar o Jjaguar.
Usando uma mdscara e um manto que
invocam a presenca cosmoldgica do
animal, o artista se fundiu ao ato
artistico contempordneo de vagar
por espac¢os publicos. A performance
finaliza quando o artista rasga um
livro de histdéria da arte enquanto
declara ao publico sua indignacdo
pela exclusdo da arte indigena nos
discursos legitimadores do arte
ocidental. 0 artista explica que
possui seu proéprio conceito de uso
do corpo para comunicacdo. Para
ele, a performance sempre foi um
ritual indigena, Jja que as formas
de vida nos povos sdo continuamente
caracterizadas pelo uso do corpo.
Denilson afirma que ndo transforma 0s
ritos indigenas em performances nem
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se inspira na cultura indigena para
realizar sua obra. “0 que se apresenta
¢ um reflexo de quem sou e ndo uma
interpretacdo ou reinterpretacdo de
algo que existe na cultura indigena.
0 Pajé-Onca sempre existiu no mundo
Baniwa. Eu ndo uso meu corpo para
falar, ele me wusa como suporte”,
explica (Baniwa 2020).

Em geral, essas poéticas indigenas
podem ser pensadas por meio da
concepcdo de Ranciere (2015a) sobre
0 “carater representacional da
arte”, ou seja, sdao linguagens que
ndo sdao uma pedagogia ou explicacdo
do mundo; sdo, antes de tudo, uma
reconfiguracdo do mundo sensivel.
Podemos, entdo, wutilizar o termo
“arte indigena contemporanea” (Esbell
2021) para definir uma “aesthesis”
(Mignolo 2010) que ndo deseja apenas
representar as injusticas do mundo,
mas ser a propria vida, ser a politica.
Ao pretender restituir a forca da
condi¢cdo indigena, essas poéticas
revelam que a arte indigena e a arte
contemporanea configuram universos
sensfveis que fazem parte de uma
comunidade. Sdo costuras invisiveis
em um tecido democrdtico em um
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plano sensivel. Ao definir a relacado
entre arte e vida, Mbembe (2014)
afirma que a funcdo principal das
obras de arte nunca foi simplesmente
representar, ilustrar ou narrar a
realidade. Para o autor, a natureza
da arte sempre esteve relacionada a
borrar e mimetizar todas as formas e
aparéncias originais. Mesmo quando a
obra é figurativa, segundo o autor,
“(...) ela constantemente duplica o
proprio original em sua deformacado,
distanciamento e, sobretudo, em sua
conjuracdo” (2014, p. 290).

Nas dimensodes intercambiaveis
entre arte e vida, a estética indigena
contemporanea também parece expressar
dominios conectados a propoésitos
ancestrais. Como afirma a antropdloga
Lucia Hussak van Velthem (2019), esses
elementos estdo relacionados com a
oralidade, a musica vocal, 0s relatos
miticos, o0s cantos curativos, as
dancas que buscam mediar interacOes de
muitos tipos “(...) que ocorrem entre
individuos e grupos sociais e também
com esferas cosmoldgicas, pontuadas
pela importancia das relacdes com
0s ndo humanos™ (Velthem 2019, p.
15). Para o escritor indigena Daniel

Munduruku: “A arte que reverbera é a
arte da natureza. Por isso, entendo-a
além de mim e além de nds. Penso
nisso quando observo a natureza -
que, geralmente, ndo se impde através
da criacdo artistica - que é arte em
si mesma, porque é capaz de estar no
aqui e agora de si mesma” (Munduruku
2020, p. 142).

Portanto, é possivel ver que 0S
objetivos dos artistas ocidentais e da
nova geracao de indigenas brasileiros
avancam juntos. Afinal, uma das grandes
tarefas dos artistas, especialmente
desde as vanguardas historicas, tem
sido questionar a proépria linguagem
artistica. 0 canone de beleza, por
exemplo, foi significativamente
impactado pelas obras conceituais,
que ganharam impulso na década de 1960
e cujos fundamentos ainda permeiam o
status da arte contempordnea atual,
mais centrado no processo do que
no resultado, no conceito mais do
que na materialidade, nas criacdes
coletivas mais do que na autoria
individual. Especialmente nas artes
visuais contempordneas ao longo dos
séculos 20 e 21, inumeras poéticas
tém procurado integrar os mualtiplos
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sentidos e experiéncias sensoriais
que estimulam e despertam uma
resposta sinestésica no espectador.
No entanto, além de abordar os
mesmos processos de desconstrucdo
dos cdanones estéticos ocidentais
perpetrados pelos artistas modernos

europeus - que abalaram nocdes
cldssicas como autoria e autenticidade
-, 0SS artistas indigenas buscam

denunciar as relacdes de opressdo que
se manifestam violentamente por meio
de nocbes de classe, género, etnia,
raca e geopolitica.

F necessario reconhecer que o Uuso
da linguagem das artes visuais e seus
métodos contemporaneos de operacdo,
provenientes da tradicdo ocidental,
¢ algo 1inédito para esses artistas
indigenas. Por isso, é imprescindivel
estabelecer uma distincdo entre a
estética decolonial e a ocidental,
deixando <claro que o principio da
distincdo opera para valorizar e
reconhecer mutuamente as diferencas,
e ndo para suprimi-las, como afirma
Pedro Pablo Gémez (2017). Para o autor,
é necessario reescrever a historia
da arte, passando da histéria da
“arte universal” (ou seja, da arte
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eurocéntrica) para uma historia
mundial das artes, em que se possa
afirmar que em todas as culturas
existem diferentes perspectivas sobre
0 mundo sensivel e sua configuracdo
simbélica. Nesta histéoria, a arte
ocidental seria apenas um capitulo,
mas ndao o centro da narrativa. Como
explica o autor:

Podemos imaginar exposicodes
que, descolonizando a curadoria,
possam mostrar as artes,

memorias e visdes de mundo
tanto capitalistas quanto nao
capitalistas, ocidentais e ndo
ocidentais. Exposicdes que, em
vez de mostrar o poder de captura
da visdo moderna, facam visivel
a imagem de um mundo multipolar
e intercultural que rompa com
0 horizonte restrito pela visdo
capitalista moderna/colonial do

mundo (Gémez 2017, p. 49).

Avirada decolonial inaugurou umnovo
capitulo (talvez um novo paradigma)
no campo das artes, proporcionando
uma inegdvel renovacdo dos discursos

e linguagens propostos por uma
efervescente geracdo de artistas em
varias partes do mundo. No entanto,
acredito que sua contribuicdo pode
estar mais relacionada a ideia de
revitalizar o potencial da “aesthesis”
(Mignolo 2010, 2019), intrinseca a arte
contemporanea, do que propriamente
reinventd-la. As poéticas decoloniais,
com diferentes intensidades, reforcam
0os vinculos entre arte e vida, mas
ddo um passo além das articulacdes
entre arte e politica ja propostas
por artistas ocidentais. Ao tocar a
maior ferida que a modernidade tentou
ocultar ao longo de sua secularizacdo
- a estigmatizacdo e oS genocidios
perpetrados contra
europeus -, as poéticas decoloniais
renovam o tema e, ao mesmo tempo,

sujeitos nao

renovam a linguagem, Jjd que forma e
conteldo sdo inseparaveis na prdatica
artistica. De fato, como em todos o0s
movimentos pendulares da historia
da arte, se houver o risco de uma
possivel repeticdo e saturacdo das
linguagens decoloniais, sobreviverao
aquelas que forem mais 1inovadoras
em suas linguagens, ou seja, as que
apresentarem uma inversdo mais radical

/3

dos postulados politicos, estéticos e
culturais da arte moderna.

Assim, podemos afirmar que existem
mais semelhancas do que diferencas
entre a arte contemporanea ocidental
e a arte da nova geracdo de indigenas
brasileiros. A inscricdo do mundo na
obra e da obra no mundo pode ocorrer
em todas essas poéticas: sejam elas
mais tradicionais, realizadas em suas
proprias comunidades, como os rituais
indigenas ou nas obras de artistas
que atuam na corrente contemporanea
das artes estamos
problematizando as fronteiras entre
cultura e arte, arte e artefato, nem
propondo qualquer julgamento de valor,
mas sim utilizando exemplos gerais
para enriquecer o debate teédrico e
apontar novas possibilidades para
futuras investigacoes.

visuais. Ndo

Enquanto alguns autores argumentam
que a tradicdo ocidental na arte esta
enraizada em estruturas
e eurocéntricas,
descolonizacdo radical da arte,
outros propdem uma conciliacgao
repensando a tradicdo

coloniais
defendendo uma

critica,
ocidental e buscando didlogos com
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outros saberes e prdaticas artisticas
e culturais, valorizando a diversidade
e promovendo a inclusdao de vozes
marginalizadas. Essas perspectivas
refletem a diversidade de abordagens
dentro do movimento decolonial e
a complexidade do debate sobre a
relacdo entre tradicdo ocidental e
descolonizacdo nas artes. Com essa
reflexdo, pretendo contribuir para
esse entrelacamento de ideias. Afinal,
para que a producdo e circulacdo nas
artes tenham um impacto efetivo nas
narrativas canbdnicas da histdéria da
arte, é necessdrio estabelecer uma
contribuicdo critica e atualizada
que acompanhe, discuta e amplie a
producdo, especialmente quando
enfrentamos mudancas paradigmaticas

como a virada decolonial.
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NOTAS

1 Este é o titulo do Tivro de
minha autoria, publicado em 2022
(Editora Mireveja), que relne uma
série de artigos sobre o fenbmeno
da virada decolonial na arte
brasileira. E importante destacar
que esse fendmeno estd marcado
pelo surgimento de um numero sem
precedentes de novos artistas que
abracam questdes étnico-raciais e de
género em suas obras, assim como
de teéricos, curadores e gestores
de espacos culturais que estdo se
tornando protagonistas do circuito
das artes visuais, principalmente
negros e indigenas. Um dos motores
mais importantes desse fendmeno
sdo as universidades publicas
brasileiras, que, por meio de uma
série de politicas afirmativas,
lancaram ao mercado uma nova geracao
de profissionais provenientes de
grupos minoritdrios. “Como exemplos
dessas politicas, temos o Programa
de Titulacdo Indigena, criado pelo
Ministério da Educacdo em 2006, e
0 sistema de cotas para o ingresso
na educacdo superior, instituido
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