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Marcha a ré. BRASIL | 12min |
2020 (still)

PLANDS A MARCHA A RE:
0 OLHAR ESQUECIDD
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REE”M“’Aformaartisticacontemporanea
nos impele a interrogar sua mensagem
estética, lancando um olhar critico
para a vida. No dia 4 de agosto de
2020, em Sdo Paulo, Togo apés o inicio
do isolamento social para conter a
pandemia da Covid-19, Jjd atingindo
100.000 mortos, a performance Marcha
a ré discutiu a arte em sua dimensdo
cultural, politica e ativista ao
representar um cortejo funeral e
evidenciar o discurso contemporaneo
de resisténcia cultural. 0 sentido
do presente artigo é de reflexdo
sobre alguns significados guardados
na performance Marcha a ré. Aponta-
se para um campo perceptivo que
se aproxima do fendmeno estético
contemporaneo e para uma narrativa
critica que situa o conceito de
retrogredir, como um repensar a
passagem do tempo sem abracar apenas
a esperanga como Unica engrenagem e
retornar as formas contempordneas
aderentes as forcas emergentes.

PALAVRAS-CHAVE:  arte contemporaneas

fenomenologia do olhar; mensagem
estético-critica.
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ABSTRAET‘ The contemporary artistic
form compels us to interrogate
its aesthetic message, taking a
critical Tlook at Tife. On August 4,
2020, in Sdo Paulo, shortly after
the beginning of social isolation
to contain the Covid-19 pandemic,
already reaching 100,000 deaths, the
performance Marcha a ré discussed
art in its cultural, political and
activist dimensions at the same time.
represent a funeral procession and
highlight the contemporary discourse
of cultural resistance. The purpose
of this article is to reflect on some
meanings stored 1in the performance
Marcha a ré. It points to a perceptual
field that approaches the contemporary
aesthetic phenomenon and to a critical
narrative that situates the concept
of going backwards, as a rethinking
of the passage of time without Jjust
embracing hope as the only gear and
returning to contemporary forms that
adhere to emerging forces.

KEYWORDS: contemporary art;

phenomenology of the gaze; aesthetic-
critical message.
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INTRODUCAD

“Toda forma é um rosto que me olha,
porque me chama para dialogar”
(BOURRIAUD, 2019, p. 33).

0 presente artigo parte de uma
forma artistica contemporanea
que nos 1impele a interrogar sua
mensagem, por meio de um olhar
que correlaciona seus elementos
estéticos aos narrativos criticos
a sociedade. Queremos perguntar
se é possivel abracar um discurso
estético-critico capaz de lancar um
olhar para a vida.

No dia 4 de agosto de 2020, quando
se atingia cerca de 100.000 mortes
no Brasil pelo avanco da pandemia
da Covid-19, uma acdo performatica,
em Sdo Paulo, proporcionou diversas
relacdes entre a criacdo artistica
e sua dimensdo cultural: Marcha a
ré (Fig. 1) é uma dessas producdes
que nos motiva a reflexdo sobre as
muitas camadas de sentido que ali

parecem estar guardadas.

MARCHA A RE: PONTOS
OF PARTIDA E O CHEGADA

Depois do conceitualismo  dos
anos 1960 e 1970, a arte relacional
possibilitou outros modos de ver
0 presente e as manifestacdes
artisticas. Bourriaud diz que sua
novidade ndo tem antecedentes na
histéria da arte,

(...) A novidade estda em outro
lugar. Ela reside no fato de que
essa geracdo de artistas nado
considera a intersubjetividade
e a interacdo como artificios
tedricos em voga, nem como
coadjuvantes (pretextos) para
uma prdatica tradicional da arte:
ela as considera como ponto de
partida e de chegada, em suma,
como 0SS principais elementos
a dar forma a sua atividade.
(BOURRTAUD, 2019, p. 61)

Segundo Anténio Aradjo, diretor do
Teatro da Vertigem, Marcha a ré é um
misto de manifestacOes (performance
e filme). A criacdo foi motivada
pelo convite que Araljo recebeu para
realizar uma performance na Bienal
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de Berlim, em 2019, mas a data foi
mudada e a performance cancelada.
Em contrapartida, a organizacdo da
Bienal prop0s que a performance fosse
produzida e filmada em Sdao Paulo para
ser apresentada na mostra. Nesse
contexto, Aradjo convidou o artista
Nuno Ramos, o cineasta Erik Rocha e
outros artistas, além de convocar,
por meio de redes pessoais, um grupo
que formou o cortejo de 120 carros em
marcha a ré, saindo do Museu de Arte
de Sdo Paulo (MASP), percorrendo a
avenida Paulista, descendo a rua da
Consolacdo e chegando ao cemitério
da Consolacado.

0 cortejo de carros emitia sons
de respiradores mecanicos pelas suas
Janelas abertas. Naquele momento, com
0 Brasil de quarentena, com todos
em casa por algumas semanas, usando
mascaras e higienizando corpos e
objetos, buscando conter o avanco
da pandemia da Covid-19, esse misto
de  manifestacado, performance e
filme envolveu cerca de 250 pessoas,
dentro dos carros, como garantia de
integridade fisica do grupo, nesse
exercicio de luto puablico. Apenas
Antdnio Aratjo e Nuno Ramos ficaram
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Figura 1. Marcha & ré. BRASIL | 12min | 2020 | Dirigida por Eryk Rocha. Performance criada por
Teatro da Vertigem, com colaboracdo de Nuno Ramos. Produzida por Aruac Filmes e Teatro da Vertigem.
Comissionada e Coproduzida pela 1Ith Berlin Biennale for Contemporary Art

Coproduzida por Porto Alegre em Cena - Festival
https://vimeo.com/448997055. Acesso 05 dez. 2023

Internacional de Artes Cénicas
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do lado de fora, orientando o cortejo,
protegidos por roupas proprias.

Em frente ao cemitério da

Consolacdo, com o hino nacional
tocado as avessas, desfralda-se uma
imagem da Série Tragica, Minha mde
morrendo, de Flavio de Carvalho! -
justamente o desenho no qual a mde
de Flavio parece querer respirar com
mais afinco. Esses sdo o0os pontos de
partida e de chegada que nos fazem
pensar que entre eles existam ligacdes
que talvez deflagrem dimensdes, ou,
como diz Merleau-Ponty (2004, p. 35),
“(...) uma certa localidade onde tudo
estda ao mesmo tempo, cuja altura,
largura e distancia sdo abstratas,
de uma voluminosidade que exprimimos
numa palavra ao dizer que uma coisa
estd ai”. Didi-Huberman (2010, p. 12),
sublinhando a nosso ver essa proposicado
pontyana, diz que “a imagem da arte
€ um corpo e um signo que envolvem
a sugestdao de um incarnat pictdérico,
ou seja, de um derrame pulsional que
subjaz em cada obra”.

A localidade onde tudo estd ao
mesmo tempo abarca esse derrame
pulsional, ou ainda, a ideia de que

hda wum fendmeno-indice nas partes
conjugadas da expressado. F claro
que estamos percorrendo caminhos
reflexivos que se afastam um pouco
das colocacdes de Bourriaud, na
medida em que refutam a posicdo que
0s “artistas relacionais ndo evocam
qualquer  prética tradicional da
arte”. Caminhar por motivacdes, como
a “deflagracdo de uma dimensdo” e,
nela ainda se perceber um “derrame
pulsional” conduzem-nos a legados da
“Teoria Francesa da Arte que nunca
quis romper com o coeficiente de
‘presenca viva’ na obra de arte e
nas imagens” (DIDI-HUBERMAN, 2010, p.
7). Por outro lado, abarcamos a ideia
em que o artista de hoje, de acordo
com Bourriaud, observa o presente e,
a partir dele, projeta o futuro da
arte, situando as relacBes humanas
como o lugar da obra.

Gostariamos de oferecer um
exercicio reflexivo com o qual a
intersubjetividade pode se situar
“uma volta da consciéncia sobre si
para coincidir consigo numa presenca
plena” (CHAUL, 2002, p. 22). Mas, para
isso precisamos do olhar movente no
corpo que se move no mundo (MERLEAU-
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PONTY, 2004, p. 16-18). Talvez,
nesse emaranhado de movimentacdes,
0 corpo-reflexivo-visdo-movimento-
no-mundo, p0OSSamos encontrar a
“mensagem estético-critica”.
do olhar-pensar que vé& correlacdes
entre elementos estéticos e, ao mesmo
tempo, escava as narrativas criticas
a sociedade, situando certas Tlinhas

Partir

determinantes, decisivas e vivas da
linguagem de Marcha a ré. Com Ponty
e Huberman, chegamos a ideia de que
precisamos nos apropriar do olhar
como um paradigma que torna visiveis
0s tracos do criacdo
artistica, as linhas de vestigios e o0s
indicios deixados pela cultura atual.
Ao nos aproximar de um recorte da
cultura da arte, queremos um “campo
para desenvolver todos 0S nossos
pensamentos e nossas percepcdes”
(MERLEAU-PONTY, 1967, p. 166-169).

MARCHA A RE: ENTRE AS COISAS 00 MUNDD

Seguindo pelas proposicBes até
agora apontadas, a primeira apreensao
da forma artistica sempre nos levard
ao ver. Ou seja, uma obra de arte é
vista aqui como uma visdo de mundo

estado da
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numa matéria. “E que a visdo se choca
sempre com o inelutdvel volume dos
corpos humanos(...)” “(...) mas também
coisas de onde sair e reentrar, volumes
dotados de vazios, de cavidades ou
receptdculo organico, bocas, sexos,
talvez o proprio olho™ (DIDI-HUBERMAN,
2010, p. 30). O olhar passeia pelos
0cos, nichos, depressdoes das formas
artisticas e a nocdo de sintoma, do
pensador, traz uma compreensdo desse
momento, ou seja, certos sentidos
de uma obra de arte transformam-na
num “evento critico”, num “acidente
soberano”; ddoacessoao “dilaceramento
que revela a laténcia incontroldvel
dos seus fundamentos fugidios e
abissais” ((DIDI-HUBERMAN, 2010, p.
17). Estariamos nos aproximando dessa
dimensdo de crise limitrofe da imagem
da forma artistica, do acontecimento
cultural da obra de arte, da esséncia
que a sustenta por dentro e que nos
inquieta com sua visualidade.

Embebidos num siléncio de fundo,
num forro de invisibilidades
marcadas pelos
vivéncia, um tecido de forcas

invisiveis situa um fendmeno

sentidos da

do conhecimento de mundo que,

por sua vez, parece reorganizar
nossa cultura (C MARA, 2005, p.
127-142).

Estamos falando de uma dialética
em suspensdo.

Qual seria, entdo, 0 exercicio do
olhar que poderiamos realizar ao buscar
“(...) a suspeita de uma laténcia que
contradiz a seguranca tautoldgica do
‘what you see is what you see’”? (DIDI-
HUBERMAN, 2010, p. 62).

As obras de arte tém muitas
camadas de sentido que ali estdo
guardadas, ainda que a cultura
atual esteja sem disponibilidade
a poiesis e que estejamos cedendo
lugar a um pensamento palpavel e
fragmentado. Justamente por isso,
as formas artisticas contempordaneas
podem adensar nossa percepgcdao e,
em vez de nos desagregar mais,
0 exercicio de um olhar criador
alicerca a cultura contemporanea.

Hoje, se pensarmos na relacdo dos
individuos com a profusdo de imagens
veiculadas, observamos um olhar de
sobrevoo (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 14-
18), um olhar flutuante que ndo realiza
trocas entre o mundo da cultura e
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0 mundo vivido. Imagens sucedem-se
diante dos olhos. Merleau-Ponty nos
leva a pensar que em uma “visibilidade
secreta”, ciframos conhecimento de
mundo, mas hoje, a algaravia de um
sem-nimero de relacdes faz emergir
uma sintese da cultura com imagens
deslocadas do olhar, uma Timpressao
geral da cultura de simulacros.

Os simulacros $do
hegembnicas na
hipervisibilidade, como as
que circulam na “tela total”:
computador, video, televisdo ou
celular. Sdo “imagens obscenas”,
segundo Baudrillard, no sentido
de que nada escondem, ou ddo
tudo a ver, e ndo “imagens
sedutoras”, porque nessas algo
ainda restaria fora da cena,
Ou mesmo em o0posi¢cdo a cena
(FABBRINI, 2019, p. 131).

imagens
sociedade da

Como as 1imagens-simulacros nos
chegam rapidamente e sdo apreendidas
em sucessdes vertiginosas, a percepc¢ao
transforma-se. Como jd dissemos,
muitas imagens sdo de “segunda
geracdo”, sem a estrutura da primeira

visualidade do pensamento, citando
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Beuys (apud ADRIANI, sd). Perdem a
estrutura e historicidade
pelos intmeros redesenhos que sofrem.

origem,

Nossa percepcdo enfraquece-se nesse
contexto de incessantes agoras. Com a
percepc¢do regida por uma temporalidade
sem lastro, a compreensdo da imagem-
-enigma neutraliza-se.

A imagem-enigma é que nos

desorganiza; a realidade de
uma auséncia; uma inquietante
estranheza; uma imagem com
inacessibilidade; uma imagem

adiada; um tumulto silencioso que
impregna o imagindrio do observador
(FABBRINI, 2019, p. 138).

Mas, essa mesma 7magem-enigma pode
recuperar sua poténcia perceptiva
ao  nos envolver em um ver e
pensar sobre o que se estd vendo.
Falamos, anteriormente, sobre nosso
desestimulo ao exercicio perceptivo.
0 exercicio dos atos perceptivos ndo
se realiza como posse das coisas do
mundo ou de um recorte de impressdes
que se possa ter dele. Esse modo
de cogitar sobre o mundo é um ato
de compreensdo-interpretacdo dos
seus significados, estruturas ou de

arranjos espontaneos de suas partes.
E um ato de conhecimento com o qual
nos reconhecemos nas coisas do mundo.

0 OUE HA EM MARCHA A RE?

Ja dissemos que a obra de arte
¢ um “campo para desenvolver todos
0S nossos pensamentos e
percepcdes”. Diante da obra, uma
subjetividade interroga
“como o espirito poderia conhecer o
sentido de um signo que ele mesmo
ndo constitui como signo?” (CARMAN,
2005, p. 151). Esse é o cogito tacito
que constréi Tinguagem (C MARA, 2005,
p. 129) numa apreensdo articulada da
qualidade do mundo da vida, com o
corpo no trabalho (MERLEAU-PONTY,
1999, p. 557). A apreensdo articulada
da qualidade do mundo, que vem a ser
a apreensdo da imagem-enigma, é 0
exercicio de um “campo de presenca”,
ao qual Merleau-Ponty se refere como
0 momento em que somos lancados

nNossas

silenciosa

em fronteiras entre a natureza e a
cultura e ali apreendemos extensdes de
mundo. Essas extensdes nos provocam
com ligacOes que podemos fazer entre
as coisas do mundo.
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A ARQUITETURA DE UM OLHAR

Todas as ligacdes que podemos
fazer com as coisas do mundo sdo
aproximacOes de fenbmenos percebidos
no emaranhado de  movimentac0es
corpo-reflexivo-visao-movimento-no-
mundo. Nesse momento, a proposicdo
do artigo é apresentar possibilidades
que constroem o olhar a procura de
fendmenos

estéticos situados em

Marcha a ré.

A obra de arte estd no mundo, o qual,
como diz Merleau-Ponty, é um “campo
para desenvolver todos 0S no0ssos
pensamentos e nossas percepcdes”
(MERLEAU-PONTY, 1967, p. 166-9).
Desse modo, estamos pensando numa
arquitetura de apreensdo da imagem
da forma artistica. Gostariamos de
apontar os alicerces desse pensar,
criando uma sintese de conceitos-
chaves que,
movimentacdo

posteriormente, numa
filoséfica préopria,
originam o olhar «criador: aquele
olhar que, ao se lancar as formas
artisticas, passeios de

objetivando

realiza
fendbmenos estéticos

situar aqueles que sdo interrogados.
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Quais seriam os alicerces dessa
arquitetura de apreensdo do olhar a
imagem da forma artistica?

CONCEITDS-CHAVE: PERCEBER, COGITAR,
CORPO-REFLEXIVD, VER

Perceber: ato de conhecimento
que ndao se coloca a parte do
fim ao qual esta dirigido;
percepcdo e percebido tém a
modalidade de entrelacamento,
na medida em que perceber é
sempre perceber alguma coisa
no mundo (MERLEAU-PONTY,

1978, X - XI).

Cogitar: éencontrar, nodiscurso
consciente, a interrogacdo
da visualidade originaria. No
vortice de tal movimentacdo do
ato de conhecimento humano,
a possibilidade da
artistica
“fendmeno-indice” interrogado
oferece a transformacdo de
forcas invisiveis em elementos

criacdo
advinda desse

visiveis, ou de sentidos
vividos na construcdo da forma

artistica genuina.

Corpo-refilexivo: o lugar onde
todas as operacles (percepc¢do
e percebido no corpo-reflexivo)
se realizam. Corpo entrelacado
a consciéncia, aos olhos e ao
mundo com a possibilidade de
constituir um tracado essencial
dessa vivéncia, a imagem?.

Ver: O
projetodo cogito fenomenoldgico,

corpo-reflexivo, como

entrelaca-se com 0s movimentos
do olhar-pensar, ja que, estamos
falando de um olhar ndo apenas
fisico apenas. Ao apreender
a visualidade da qualidade
(sentidos) das coisas do mundo,
0s olhos movimentam-se no corpo
que se movimenta no meio do mundo
e, de acordo com o que vem sendo
colocado, corpo, olhar e cogitar
situam a visualidade originaria,
objetivando encontrar sua forma
artistica.

0 projeto de um exercicio do
cogitar fenomenolégico é deixar fluir
esse entrelacamento corpo-reflexivo-
visdo-movimento-no-mundo que, por sua
vez, estrutura a visdo imagindria do
real, ou seja, esse enredar empresta
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a visdo fisica
subjetivamente.

CODIGOS DA VISAD: ELEMENTOS ESTETICO-
VISUAIS E PLANDS OTICOS

A apreensdo dos co6digos que
pertencem a linguagem artistico-
visual é necessaria porque essas
movimentacdes permitem realizar o
passeio por tais cddigos que estao
nas formas artisticas: ao apreendé-
los visualmente temos a possibilidade
de relaciond-los, dando génese a
outros fendmenos estéticos que
podem, por sua vez, serem estendidos
a outros tantos. 0 exercicio da
visdo, compreensdo e interpretacdo
desses cdédigos permite-nos novas
criacdes ao apreender a linguagem
artistico-visual.

aquilo acarpetado

- Elementos estético-visuais:
pontos, linhas e formas que
se Jjuntam e tornam-se espacgos
e profundidades; vestigios
e projecdes estético-visuais
das expressoes
contemporaneas, assim como

técnicas, suportes e materiais

modernas e
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movimentam-se e correlacionam-
se tornando-se referéncias para
a fruicdo do conhecimento a
procura do olhar que reconhece
a estrutura do imagindrio: a) as
linhas estdo nas formas e entre
elas, sendo que a forma é uma
linha em acdo, uma formacdo; b)
a luz estd nas formas: vejo-a
projetada, ndo vejo luz
c) com a luz

formas,

pura;
projetada nas
vejo espacos; d) a luz
constroi

também cores-luzes;

e) 0 espago estd nas formas;
f) o espacgo

e profundidades; g)

constroi volumes
materiais,
técnicas e faturas entrelacam-se
com os elementos da linguagem e a
modifica; h) materiais, técnicas
e procedimentos

materialidades.

oferecem

- Planos o6ticos: Didi-Huberman
(2010, p. 33) diz que
também em planos 6ticos. Vemos a

vemos

poténcia visual; planos ritmicos;
movimentos do olhar da superficie
ao fundo, de avanco e
aparecimento e desaparecimento;

pulstes de fluxo e refluxo.

recuo,

MOVIMENTACOES 0O OLHAR: CORRELACOES

Chegamos ao olhar-criador: o olhar
que apreende relacdes estético-

visuais com a obra de arte.

- Olhar como um exercicio com o
qual corpo e consciéncia procuram
codificar

sentidos visuais das

experiéncias no mundo da vida:

0 corpo reflete-se na consciéncia
e vice-versa (“corpo-reflexivo™);
movimenta-se no espaco da experiéncia

do mundo da vida;

Nossa visdo move-se no CoOrpo;
essas movimentacOes (visdo e corpo)
entrelacam-se; o individuo projeta
tracados essenciais, imagens;

Na movimentacdo corpo-reflexivo-

no-mundo, a percep¢cdo carrega-se de
sentidos visuais: as tensfes vividas

codificam-se.

- 0lhar comoumatode conhecimento
que  codifica a
de mundo: o 1indicio

experiéncia
para que
correlacdes se
estabeleca como possibilidade de
ordenar aquilo que foi cifrado no

um sistema de

discurso da consciéncia, Tinhas
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que engendram formas, cores-
luzes, espacos, espacialidades,
profundidades; materialidades.

- Olhar como um didlogo com
0 mundo: a possibilidade
da construcdo da expressdo
refletida em muitos didlogos,

com as linguagens artisticas nas
mais diversas formas e conteldo
da histéria da arte.

Visao e corpo agora se movimentam
com a linguagem artistica refletida nas
transformacdes da histéria da arte.

z

Ver as obras é aproximar-se dos
elementos da linguagem intencionados
na histéria, por um lado e, por outro
lado, como a expressdao de um sistema
artistico cultural situa-se com a
movimentacdo do olhar na
sinteses das tensbes e inquietacdes
visuais cifradas na obra, o fenbmeno

artistico ali depositado é percebido
como um sistema de didlogos:

busca de

(...) a apreensdo de uma extensdo

do mundo, compartilhada pelo
individuo como uma

entre o que é visto,
e a ideia que essa experiéncia

¢ uma construcdo cultural;

transicdo
é vivido
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um entrelacamento da
maneira ativa de ser na
profundidade vivida num fluxo
de temporalidade, na duracado
(FONSECA, 2012, p. 81).

0 OLHAR ESQUECIDD

A seguir, apresentamos um modo de
construcdo Tliterdria sobre o olhar
criador. Procuramos descrever o ato
de apreensdo visual, no
coisas do mundo, com palavras que o
aproxima daquilo que nomeamos como “a
arquitetura de um olhar”. As figuras
2, 3, 4, 5 e 6 nos ofereceram os
indicios que precisdvamos para criar
a descricdo daquilo que sO poderia
ser traduzido em cdédigos visuais.

NosSsSa

meio das

Movendo-nos num terreno nebuloso,
por muitas vezes arriscado,
cogitamos sobre a criacdo artistica
contemporanea a partir do que busca
propor, um ponto de partida, um
ponto de chegada e entre eles, “o
coeficiente de ‘presenca viva’ da
obra de arte e das imagens” (DIDI-
HUBERMAN, 2010, p. 17).

0 olhar corpo que
se move no mundo de Marcha a ré

movente no

procurando vestigios do que foi e
Jja ndo é, buscando nos destrocos o
siléncio do olhar criador do corpo no
trabalho.
frisa que o olhar é um delirio e, por
isso mesmo, é parcial.

Entretanto, Merleau-Ponty

Fabbrini (2016, p. 1) diz que a arte
contemporanea, desde os anos 1990,
mesmo nas propostas de embaralhamento
entre arte e vida, distingue-se do
projeto moderno para
arte colaborativa e relacional. Diz

situar uma
0 autor que “a hoje,
ndao abracando narrativas ‘utoépico-
revolucionarias’, pode construir uma
critica a realidade presente.

arte mesmo

Marcha 4 ré é uma expressdo da
negacdo, do retrocesso, um anti-
movimento vivido pela sociedade em
meio a um governo necro6filo, como uma
forma artistica que abarca a ordem
na desordem da cidade, a proporc¢do
no caos da pandemia e a
da proposicado.
resisténcia que a arte contempordnea
pode exercer. E a contestacdo em
imagem que irrompe: - “automdveis, em
marcha a ré em direcdo ao cemitério
da Consolacdo, partindo da

clareza
Marcha a ré €& a

frente
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do museu, mausoléu de colecdes e
obras de arte. Motoristas levam seus
carros a ré, ao som de compassos da
falta de ar. No cemitério, a obra de
Flavio de Carvalho feita estandarte,
- anos 1940, o artista em seu luto”.
Luto que, em pleno ano de 2020, se
ressignifica e penetra os poros da
sociedade, torna-se épico, numa luta

de salde e politica.

Em busca da arte como uma possivel
forma de profilaxia no enfrentamento
ao adoecimento trazido pela situacado
pandémica da Covid-19, Marcha a ré
¢ polissémica: referéncias
intertextuais de espacos de memoéria
como o MASP, o percurso e o cemitério
da Consolacdo ligados por um cortejo

reuniu

de automéveis que contrariava o

sentido das vias.

A CURA

Latour (2020 e 2016),
sobre o0s problemas
anunciados hd algum tempo,
ecologia como 0 grande adoecimento
da sociedade, passagem que parece ter
sido escrita no momento da eclosdo da
pandemia da Covid-19.

ao refletir
que Vvém sendo
evoca a



abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXI - N° 70 - JUNHD 2024 abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXI - N° 70 - JUNHD 2024

Figura 2. Marcha & ré. BRASIL | 12min | 2020 (still) Figura 3. Marcha & ré. BRASIL | 12min | 2020 (still)
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Figura 4. Marcha & ré. BRASIL | 12min | 2020 (still) Figura 5. Marcha & ré. BRASIL | 12min | 2020 (still)
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4 de agosto de 2020. Noite. Na avenida da Consolacdo, cidade de Sdao Paulo, ergue-
se o0 portal desgastado do cemitério, e seus vestigios arquitetdnicos das colunatas
e frisos greco-romanos. Ja no final do desfile funebre, acima do cenario final, um
homem s6 soa o seu trompete. Um spot o ilumina. Sua vestimenta nos reporta aos
Jazzistas dos anos 1950, vestidos de branco com chapéu coco. Soa o hino brasileiro
subvertido, do fim ao inicio. Toca pelo fim.. ou toca por um fim? Ao mesmo tempo,
entre as duas colunas que apartam a fachada do cemitério da Consolacdo, o estandarte

¢ desfraldado: da série Minha mde morrendo, de Fldvio de Carvalho, a mde estda morta.

Figura 6. Marcha & ré. BRASIL | 12min | 2020 (still)
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Sem duvida a ecologia nos
enlouquece; e édaf que precisamos
partir. Ndo com a ideia de se
tratar, mas para aprender a
sobreviver sem se deixar levar
pela denegacdo, pela hybris,
pela depressdo, pela esperanca
de uma solucdo razodvel ou pela
fuga para o deserto. Ndo existe
cura para o pertencimento ao
mundo. Mas, pelo cuidado, é
possivel se curar da crenca de
que ndo se pertence a ele; que
essa ndo é a questdo essencial;
0 que ocorre com o mundo ndo
nos diz respeito. 0 tempo em que
podiamos esperar “sair disso” nao
existe mais. De fato, estamos,
como se diz, “em um tunel”,
s6 que “ndo veremos seu fim”.
Nesses assuntos, a esperanca
¢ mé& conselheira, Jjd que ndo
estamos em uma crise. Isso ndo
val passar”. Serd preciso lidar
com isso. E definitivo (LATOUR,
2016, p. 31).

Ao compreender a crise como
forma inexordvel, devemos tornd-la
experiéncia de viver. Latour pensa nas
fronteiras entre natureza e cultura

como possibilidade e transformag¢ao no
modo de existir e agir humano. Assim,

Consequentemente, seria
preciso descobrir um percurso
de cuidados - mas sem pretender
uma cura muito rdapida. Nesse
sentido, ndo seria impossivel
progredir, porém seria um
progresso ao contrdrio, que
consistiria em repensar a ideia
de progresso, em retrogredir,
em descobrir outra maneira de
sentir a passagem do tempo.
Em vez de falar de esperanca,
teriamos de explorar um modo
bastante sutil de “desesperar”;
0 que nao significa “se
desesperar”, e sim ndo confiar
apenas na esperanca como
engrenagem sobre o tempo que
passa (LATOUR, 2016, p. 31-32).

0 pensador nos fala sobre a
proposicdo do viver bem, de conviver
com oS males, 1indo ao cerne da
lToucura que viria de nossas relacodes
com o mundo.

Se nos falta a esperanca da cura
definitiva, podemos ao menos
apostar no menor dos males.
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Afinal, ndo deixa de ser uma forma
de cuidado: viver bem com seus
males, ou apenas “viver bem”. Se a
ecologia nos enlouquece, é porque
na verdade ela é uma alteracdo
da alteracdo das relacbes com o
mundo. Nesse sentido, € ao mesmo
tempo uma nova loucura e um novo
modo de lutar contra as loucuras
precedentes! Ndo existe outra
solugdo para o problema do cuidado
sem a espera da cura: é preciso
chegar ao fundo da situacdo de
desamparo, na qual todos nés nos
encontramos, quaisquer sejam as
nuancas que nossas angustias
possam ter (LATOUR, 2016, p. 32).

Finalizando o presente texto,
iniciado em 2020, agora, em 2023,
lembramos do longinquo pesadelo
escondido nos escombros dos seres
entristecidos pelo luto. Olhamos o
mundo retornando a normalidade de
outrora com a permanéncia intacta
dos defeitos, dos d&dios, conflitos,
guerras e de nosso afastamento
da natureza, da ecologia que nos
enlouguece, como diz Latour. A
pandemia ndo foi um sonho, foi real,
foi sentida na carne e na agonia.
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Marcha 4 ré é o olhar critico para
a realidade, sdo os olhares que
pesquisam curas, que admiramas formas
artisticas do mundo, na busca por
alguma poiesis para prosseguir. Ndo
devemos esquecer, devemos elaborar,
porque tudo passou. Passou? Seguimos
a respirar, mas a interrogacao
continua. No forro escuro contra
0 qual as estrelas se sobressaem,
somos sobreviventes.
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NOTAS

1 Em 1956, esse artista realizou
performance no Vale do Anhangabal
andando na contramdo do publico.

2 Merleau-Ponty, op. cit., 2004, p. 18.
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