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ARTIGO

LIVROS DE ARTISTA NO
CIRCUITO POLIMATAS

Integraram a exposicdo obras que
exploram relacdes entre as diversas
dreas do conhecimento, da video
instalacdgo ao livro de artista,
envolvendo também as performances

MARIA DO CARMO DE FREITAS VENEROSO
E MARILIA ANDRES RIBEIRD
ABCA/MINAS GERAIS

0 Circuito Polimatas’, realizado em
parceria com o Departamento de Ac¢do
Cultural da Universidade Federal de
Minas Gerais, entre 21 de maio e 13 de
setembro de 2019, reuniu um conjunto de
mostras que integraram a programacdo
do II Coléquio Internacional Escrita,
Som, Imagem, organizado pelo Grupo
Intermidia da Escola de Belas Artes,
Faculdade de Letras, Escola de Musica
e Departamento de Comunicacdo da

UFMG.

Integraram a exposicdo obras que
exploram relacdoes entre as diversas
dreas do conhecimento, da video
instalacdo ao livro de artista,
envolvendo também as performances.
Idealizado e com a curadoria
compartilhada entre Maria do Carmo
de Freitas Veneroso, Marilia Andrés
Ribeiro, Pedro Veneroso e Tania
Aratjo, o Circuito Polimatas reuniu
uma gama diversificada de artistas
que trabalham na fronteira entre as
diversas artes e tecnologias.

Varios eixos temdticos ou
possibilidades de Tleitura se cruzam
no Circuito Polimatas, seja através do
conceito, da técnica, das linguagens,
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ou da maneira como as obras abordam a
intermidialidade, a transmidialidade
e a transdisciplinaridade. As
relacdes entre palavras e 1imagens
estdo presentes em muitos trabalhos,
podendo ser vistas também como um
eixo que perpassa varios outros.

Faremos um recorte onde abordaremos
as intersecdes entre as palavras e as
imagens nos livros e bibliotecas de
artista. Podemos pensar a presenca
dos 1livros e bibliotecas de artista
no Circuito Polimatas a partir da
ideia de que livros de artista podem
ser considerados, pela sua propria
natureza, obras com caracteristicas
intermididaticas. Eles muitas vezes
apresentam, em didlogo, palavras e
imagens, ou palavras/imagens; alguns
deles, os [livros-objeto, exploram a
tridimensionalidade, outros utilizam
diferentesmateriais na sua construcdo.
Também as relacOes transdisciplinares
sdao exploradas nos livros de artista,
através de didalogos entre diferentes
campos do saber, apontando para uma
visdo unificada do conhecimento.

Dentro dessa perspectiva o Circuito
Polimatas, na sua proposta de explorar
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as intersecdes entre diferentes
midias, linguagens e disciplinas,
diluindo as fronteiras entre a arte,
a ciéncia e a tecnologia, contribui
para uma compreensdao da arte a partir
de sua intersecdo com as diversas

dreas do conhecimento.

A3SIM, NO CIRCUID POLINATAS O TERMO LIVRO
DF ARTISTA £ UTILZADD NO SEU SENTIDD AMPLD,
INCLUINDD 05 LIVROS DOBJETD £ 05 LIVROS
INSTALACDES...

Na exposicao Polimatas sdo
apresentados: livros de artista,
chegando até as bibliotecas de
artista; livros editados, que adotam
ou remetem ao formato do cddice,
apresentando, muitas vezes, palavras
e imagens em didlogo; intersecfes do
livro com arquivos e colecles; livros
unicos, que dialogam com o desenho, a
fotografia, a pintura, a musica e o0s
saberes afro-brasileiros; livros com
tendéncia conceitual e performdtica;
livros-objeto, que exploram a
tridimensionalidade, o0 espaco, em
didlogo com a arquitetura.

Assim, no Circuito Polimatas o termo
livro de artista é utilizado no seu
sentido amplo, incluindo os Tivros
objeto e o0s instalacdes,
considerando que o livro de artista
estd localizado emuma zona fronteirica
entre as artes, as midias e outros
saberes.

Tivros

Dick Higgins, no texto “Declarac0es
sobre a intermidia”, escrito em 1966,
ja afirmava que:

Nos Gl1timos dez anos, mais ou menos,
0s artistas mudaram as suas midias
para se adequarem a situacdo, até o
ponto em que as midias desmoronaram
em suas formas tradicionais, e se
tornaram apenas pontos de referéncia
puristas.?

Nessas colocacgOes, Higgins aponta
para a dificuldade de se manter
as separacOes entre as midias e a
possibilidade de fusdo entre o0s
diferentes campos do saber.

Selecionamos  algumas obras para
exemplificar os diversos eixos de
abordagem dos livros de artista que
dialogam entre si e formam uma rede
comunicante presente no Circuito

Polimatas.
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l Livros editados, que adotam ou
remetem ao formato do cddice,
apresentando, muitas vezes, palavras
e 1imagens em didlogo, ou palavras
como imagens, a exemplo dos 1livros
de Edith Derdyk.

A artista trabalha com a interdicdo
do Tlivro, através de diferentes
dispositivos, como o parafuso, a linha,
0 espaco expositivo e se estende
para além das artes visuais, em uma
abordagem transdisciplinar, envolvendo
também a poesia e a filosofia.
A Tinha, o texto e a imagem sado
elementos constantes no seu trabalho,
lembrando que a palavra “texto” vem
de tecer, tessitura, trama, tecido,
téxtil. Derdyk inicialmente costurava
em papel, wusando fio de algoddo,
passando mais tarde a explorar o
potencial artistico da Tlinha, que
sai do papel, entrelacando objetos
e paredes, de modo a criar também
desenhos tridimensionais, nas suas
instalacdes. A artista utiliza a linha
emdiferentes contextos, como elemento
estruturante do trabalho, seja em
livros de artista editados, como
Desenhos, seja em suas instalacoes,
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tensionando os limites da linha, como
material e como conceito. Em Desenhos
(Fig.1), a linha toma diferentes
configuracdes: é linha tracada com
a pena, é linha que costura o livro,
e, finalmente, ¢é 1linha que envolve
o livro, interditando-o, fazendo com
que o leitor tenha que romper aquele
emaranhado de 1linhas, se quiser ter
acesso ao seu conteudo.

A interdicdo ocorre também no livro de
artista Cifrado (Fig.2), no centro do
qual ha um furo, no qual foi inserido um
parafuso, que impede a sua abertura,
mantendo seu conteddo inacessivel.
Nesse 1livro, a artista explora a
forma fisica dos livros, para compor
as imagens, feitas a partir de fotos
das Tlaterais de livros empilhados. As
imagens resultantes remetem a uma
espécie de escrita, somente sugerida:
mancha grdfica, borrdao de tinta. No
texto que acompanha o 1livro pode-
se ler: “CIFRADO é tudo aquilo que
se cifrou, que se fechou em si,
que depende de um cdédigo para ser
decifrado, descodificado, que se da
por conhecer, interpretar, traduzir,
revelar”. E assim que a artista
convida o leitor/espectador a remover

0 parafuso que sela o livro, a fim de
decifré-lo.

E. 0 Tivro, o espagco arquitetdnico
e a biblioteca de artista sado
exemplificados nas obras de Adriana
Penido, artista que atualmente
dedica-se a producdo e a pesquisa de
doutorado, ambas relativas ao livro
e a biblioteca de artista em didlogo
com a obra de Aby Warburg.

As obras expostas por Adriana Penido,
no Circuito Polimatas, dialogam
com o0s livros de Edith Derdyk,
constituindo o que Adriana denomina,
poeticamente, bibliotecas de artista,
ou seja, a biblioteca como um suporte
para as reflexdes sobre a arte e o
fazer artistico. A artista explora
o livro/a biblioteca interditada em
Biblioteca da (r)existéncia (Fig.3,4),
composta por uma colecdo de livros,
envoltos em uma camada de lama,
que faz com que seu conteddo seja
quase inacessivel ao espectador,
como acontece nos livros de Derdyk.
Adriana pontua que a obra reflete
0 momento sdécio-politico-ambiental
que estamos testemunhando no Brasil,
que tem nos conduzido a um eminente
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colapso ecolbgico, marcado por dois
terriveis desastres, o rompimento
das barragens da mineradora VALE,
em Mariana e Brumadinho, crimes de
enormes proporgoes.

De outro Jjeito (da série Arranjos
Metodoldgicos) (Fig.5,6), outra obra
de Adriana Penido, é uma biblioteca de
artista composta por uma colecdo de
livros que sofreram interferéncias,
que velaram suas capas. A estante onde
eles se encontram foi envolvida por
uma trama, tecida com linha de bordar,
que cria diferentes conexdes entre
0s 1livros, também sugeridas através
de palavras e imagens, inseridas
nessa teia. A obra foi inspirada na
metodologia denominada Lei da boa
vizinhanca, criada pelo historiador
Aby Warburg, para organizar sua
emblemdtica biblioteca. Esta
metodologia considerava que uma obra
remete a outra e novamente a outra,
infinitamente. A narrativa criada
por essas associacOes determinava a
posicdo dos livros em sua biblioteca
e cada vez que era alterada, criava
novas narrativas. Também na obra De
outro Jjeito, é criada uma infinita
rede de relacdes, dialogando



Fig. 1: Edith Derdyk. Desenhos. Sdo Paulo: Edi¢cdes A, 2007. Impressdo offset - Grafica Aguia. Tiragem: 100 exemplares. Foto: Sara Ndo Tem Nome.

IR T [P

= T E e —

ek e i e

LTI T T =
e
r E

B Ty R

[

e -
e o LT

L

T g ey e
= e iy

=

P

Fig. 2: Edith Derdyk. Cifrado. Sdo Paulo: Edicdes A, 2014. Impressdo offset - Grafica Aguia. Tiragem: 100 exemplares. Foto: Sara Ndo Tem
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Fig. 3: Adriana Penido. Biblioteca da (r) esisténcia, instalacdo (livros, lama, cabo de ag¢o, madeira), 2019. Foto: Maria do Carmo Freitas. Fig. 4: Adriana Penido. Biblioteca da (r) esisténcia, instalacdo (livros, lama, cabo de aco, madeira), 2019 (detalhe). Foto: Victor Galvdo.




Fig. 5: Adriana Penido. De outro jeito (da série Arranjos Metodolégicos), instalacdo (1ivros, madeira, fio de canhamo), 2019. Foto: Victor Galvdo. Fig. 6: AdrianaPenido. Deoutrojeito(dasérieArranjosMetodolégicos), instalacdo (livros, madeira, fiodecdnhamo), 2019, detalhe. Foto: Victor Galvao.
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diretamente com a proposta do Circuito
Polimatas, de ligar e aproximar dreas
do conhecimento que costumam ser
abordadas separadamente.

3. 0 Tivro, a histéria da arte e o
espaco arquitetdnico  (ou espacgo
instalativo)

0 1ivro de artista The Tempest (Fig.7),
expostopor CinthiaMarcelleno Circuito
Polimatas, integra a instalacdo Dust
never sleeps (0 poé nunca adormece),
realizada no Secession’s Graphiches
Kabinett, em Viena. Em um processo
transdisciplinar, (circulando entre
a histéria e as artes visuais), a
intervencdo foi inspirada na pesquisa
da artista sobre a histéria do edificio
art nouveau, que teve grande parte
destruida, depois de ter sido atingido
por uma bomba durante a Segunda
Guerra Mundial. Cinthia recobriu as
paredes e o chdo da sala com pé preto,
realcando os estragos e a dilapidacdo
pela qual o prédio passou, tornando-
0s visiveis e palpdveis. Foi deixada
uma estreita faixa do cbmodo, Timpa
de qualquer interferéncia, por onde
0s visitantes tinham acesso a obra.
Como outros trabalhos da artista,

esta obra pode ser considerada um
antimonumento, que aborda a ruina e
a historia através de um processo de
declinio inexoradvel.

0 Tlivro de artista The Tempest
acompanhava a exposicdo, trazendo uma
série de frottages, uma reproducdo
da pintura La Tempesta (1508), de
Giorgione, que deu nome a obra, e um
texto de Emilio Maciel. Ao aproximarmos
a instalacdo Dust never sleeps e o
livro The Tempest, notamos que 0 mesmo
fino pd6é preto, usado na instalacdo
para cobrir paredes e piso, é usado
também nas frottages (Fig.8), que sdo
impressdoes de pdaginas dobradas, que
poderiam ser as préprias pdaginas do
livro, em um jogo de mise-en-abyme.
A capa do livro remete a um cOmodo
vazio, cujos limites sdo definidos
por uma linha e por wuma sombra,
ambas produzidas com o fino p6 preto,
permitindo-nos adentrar o livro,
como se adentra uma casa. AsS imagens
das pdginas seguintes podem ser
comparadas aos co6modos de uma casa,
aproximando-as do saldo que abriga a
instalacdo, com suas paredes e piso
cobertos por uma espécie de fuligem
negra, como se ali também tivesse
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sido feita uma frottage, que revela
todos o0s detalhes e relevos presentes
naquela edificacdo. Assim, através da
producdo das impressdoes das folhas
de papel dobradas, e a aplicacdo do
p6 preto no cbmodo vazio, a artista
circula entre um universo micro e um
universo macro, que se complementam,
deixando entrever, suavemente, marcas
e sinais que resgatam memérias de
tempos e espacos.

A INSTALACAD RECONFIGURA A MEVIORIA HISTORICA
BRASILEIRA A PARTIR DE UM PROCESS0 NARRATIVO,
gflllfmﬂlﬁﬂlPUM, POETICAMENTE, DOCUMENTDS DA

4 0 livro, a meméria, a politica e o
espaco instalativo.

0 trabalho Inferno Verde, de Ricardo
Burgarelli e Luisa Horta, dialoga com
The Tempest, de Cinthia Marcelle.
Inferno Verde (Fig.9, 10) é uma
instalacdo centrada no contexto
dos movimentos revoluciondrios dos
anos 1920, no Brasil, época de um
estado de excecdo. Trata-se do relato
da historia de wuma coldonia penal

de trabalhos forcados, pouco conhecida, que passou a
funcionar no extremo norte do Brasil, na regido do
Oiapoque. Ali havia anteriormente o Ndcleo Colonial-
Agricola Cleveland, que passou a ser denominado Colbnia
Penal de Clevelandia. Para 1a foram deportados cerca de
mil prisioneiros, “politicos” e “comuns”, desterrados
de diferentes regides do Brasil, por motivos diversos.
Entre os presos politicos estava, por exemplo, um grupo
de anarquistas editores do Jjornal Tlibertario A Plebe.
Inferno Verde foi o nome utilizado pelos presidiarios e
opositores a politica vigente, ao se referirem a coldnia
penal.

Na obra, os artistas fazem uma abordagem politica de
narrativas histdéricas, na qual “o espaco instalativo
passa a ser o lugar do relato”, como pontua Burgarelli.
A narrativa fragmentdria que os artistas constroem
através do conjunto de resquicios coletados durante sua
visita a Clevelandia é tanto documental quanto ficcional.
Entrevistas com habitantes da cidade, que relatam fatos
vinculados a época em que a coldnia penal ainda existia,
complementadas por fotografias e filmagens no Tlocal
contribuiram para construir uma narrativa, que, no
entanto, é cheia de lacunas preenchidas a partir de uma
fabulacdo.

Fig. 7: Cinthia Marcelle. The Tempest, livro de artista (frottage
s/ papel), 2014. Foto: Sara Nao Tem Nome.
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Fig. 8: Cinthia Marcelle. The Tempest, livro de artista (frottage s/ papel), 2014, detalhe. Foto: Sara Ndo Tem Nome. Fig. 9: Luisa Horta e Ricardo Burgarelli. Inferno Verde, instalacdo com fotografias, serigrafias, objetos, dimensdes varidveis, 2015.
Foto: Sara Nao Tem Nome.




Fig. 10: Luisa Horta e Ricardo Burgarelli. Inferno Verde, instalacdo com fotografias, serigrafias, objetos, dimensdes varidveis, 2015, Fig. 11: Luisa Horta e Ricardo Burgarelli. Inferno Verde (Cleveldndia do norte / Oiapoque / Saint Georges e Santo Antdnio / Tampack
detalhe. Foto: Sara Ndo Tem Nome. Galibi), livros de artista impressos digitalmente, 2015, detalhe. Foto: Maria do Carmo Freitas.



Fig. 12: Matheus Rocha Pitta e Marild Dardot. A Colecdo Duda Miranda. Livro de artista, impressdo offset, 2007. Foto: Sara Ndo Tem Nome. Fig. 13: Jorge dos Anjos. Livro queimado, Livro de artista (borracha e impressdo de ferro e fogo sobre feltro), 2009. Foto: Marilia Andrés.
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A instalacdo reconfigura a meméria
histérica brasileira a partir de um
processo narrativo, que manipula,
poeticamente, documentos da cultura.
0 trabalho ndo é apresentado apenas
como instalacdo, mas também como
traducdo do espaco instalativo
para o formato livro de artista
(Fig.11). E assim que Ricardo e Lufsa
transitam entre diferentes linguagens
artisticas, preservando o valor das
metdforas e analogias presentes no
Inferno Verde, contribuindo para a
proposta multidisciplinar do Circuito
Polimatas, ao circularem pela arte e
pela histéria, a partir de um método
com um viés etnografico.

& Intersecbes do livro com arquivos e
colecbes e o artista como colecionador.

Tratando das intersecdes do 1livro
com arquivos e colecbdes, o livro
como exposicdo e o artista como
colecionador abordaremos a Colecdo
Duda Miranda (Fig.12) de Marild Dardot
e Matheus Rocha Pitta, artistas que
trabalham nas intersecBes entre as
linguagens, muitas vezes explorando as
interfaces entre palavras e imagens.
Duda Miranda é um colecionador

ficticio, “personagem conceitual”,
criado pelos artistas, cuja identidade
também se confunde com a deles. O
livro foi concebido como catdlogo da
exposicdo A de arte - A Colecdo Duda
Miranda, realizada de 14 de maio a
21 de agosto de 2006, no apartamento
11 do edificio Duval de Barros, na
Rua Sergipe 250, no centro de Belo
Horizonte. Porém, finda a exposicdo,
o livro ganhou autonomia e passou
a existir como obra, tornando-se
ele préoprio uma exposicdo. Nele sdo
apresentadas as obras que compfem a
Colecdo Duda Miranda e que sdo, na
verdade, cdépias de obras de arte pré-
existentes, de diferentes artistas.
As obras vdo desde a Caixa de fosforo
arte total, até um simulacro da obra de
Félix Gonzalez-Torres, Perfect Lovers,
que ¢é composta por dois reldgios
fabricados industrialmente, ready-
mades emparelhados. No depoimento,
Duda afirma: “0 critério da minha
colecdo é justamente a possibilidade
de se refazer o0s trabalhos sem
perda. Quando realizo os trabalhos,
0 que mais quero é vé-los 1iguais,
indiscerniveis daqueles que vemos
nos livros e exposicbes, esse é meu
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desejo”. 0 Tlivro apresenta, além
de entrevistas concedidas por Duda
Miranda, correspondéncias trocadas
por artistas e curadores com O
colecionador, nas quais sdo tecidas
viarias consideracdes sobre o trabalho
e reflexdes sobre a prdtica da
apropriacdo. Assim, o proprio trabalho
apresenta, de forma instigante, em um
processo metalinguistico, reflexdes
criticas sobre o seu préprio conteldo.

DESDE 05 ANDS 1570 JORGE D05 ANJDS PESQOUISA
A5 VARIAS  POSSIBILIDADES  EXPRESSIVAS  DAS
ARTES VISUAIS - A LINKA, A COR, 0 ACD, A PEORA, A
MADERA, A5 MARCAS 0O FERRO NA TELA E DD FOB0
N0 FELIRD - E RETOMA SUA MATRIZ CULTURAL...

E.O livro como performance e resgate
dos saberes afro-brasileiros

Finalmente, mostraremos como o Livro
Queimado (Fig.13, 14) de Jorge dos
Anjos dialoga com a performance do
artista e o resgate da tradicdo afro-
brasileira.

Desde os anos 1970 Jorge dos Anjos
pesquisa as varias possibilidades

expressivas das artes visuais - a linha, a cor, o aco, a
pedra, a madeira, as marcas do ferro na tela e do fogo
no feltro - e retoma sua matriz cultural trabalhando com
imagens arquetipicas que remetem as fontes africanas.
Suas experiéncias recentes incluem as Gravaduras
realizadas com ferro e fogo sobre feltro, os Desenhos de
Fogo feitos com pdlvora, cola e fogo sobre o plastico, e
as performances. As marcas de ferro que ele imprime nos
tecidos de feltro, usando o corpo e o ferro em brasa como
ferramentas, possibilitam resgatar as marcas ancestrais
da violéncia dos opressores na pele dos escravos negros.
Essas marcas de violéncia, registradas no tecido, sdo
purificadas nos rituais performdticos realizados pelo
artista no seu atelié ou nos espacos publicos. Nesse
territério de liberdade, impregnado de musica e danca,
0 artista estende o feltro no chdo e constréi com seu
corpo, usando o ferro e o fogo, desenhos geométricos
que pulsam, revelando os simbolos dos orixds e os pontos
de fogo usados nos rituais de purificacdo do candomblé.
Quando essas performances sdao realizadas Jjunto aos
Vissungos, que sdo cantigas em lingua africana ouvidas
antigamente nos trabalhos de mineracdo, elas resgatam
as vozes ancestrais da Africa no territério de Minas
Gerais.

Fig. 14: Jorge dos Anjos. Gravadura e Livro queimado, (borracha e
impressdo de ferro e fogo sobre feltro), 2009. Foto: Sara Ndo Tem
Nome.
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0 Livro Queimado, realizado em 2009 e
apresentado na exposicdo Polimatas,
dialoga diretamente com as Gravaduras.
Sdo as marcas de violéncia, registradas
com ferro e fogo na pele do tecido,
que 0 artista usou para construir o
seu livro de artista. Encadernou as
paginas e encapou com borracha negra.
Dentro dele, Jorge escreveu um poema
que fala da poiésis, de seu processo
de criacdo, envolvendo o corpo e a
sensorialidade, provocando no sujeito
receptor/participante a visualidade,
0 tato e o olfato, deixando um “rastro
do cheiro queimado no ar”.

Esta relacdo transmididtica entre
a 1imagem, o texto, a musica e o
corpo do artista é wuma das varias
possibilidades de leitura do livro de
artista no Circuito Polimatas.

94
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NOTAS

1 Polimata, que em grego significa
“aquelequeaprendeumuito”, representa
0 individuo cujo conhecimento nado
estd restrito a uma Unica darea.

2 HIGGINS, Dick. In: FERREIRA, Gléria;
COTRIM, Cecilia (orgs.) Escritos de
artistas anos 60/70. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 2006, p. 140.
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