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Mario Cravo Neto

Mario Cravo Junior, prémio pelo percurso. P. 3

SECULO XX
(S6 Assim)

Ser,
viver na terra,

entre o milharal e a montanha.

Descer

para o rio,

passar o barco
para o outro lado:

0 do mar.

Um poema de Lélia Coelho Frota

Esta edi¢do do Jornal da abca se abre
com alegria. E, também, tristeza. No
campo da alegria estd a disposi¢do
da nova diretoria para empreender
realiza¢des que valorizem o exercicio
da critica; estd a consolidagdo do
Estatuto de nossa entidade, de
acordo com as exigéncias do novo
Codigo Civil; estdo os artigos €
estudos carregados de informagdes,
analises ¢ reflexdes que abordam a
multiforme produgéo pléstica do Pais,
do continente e do mundo e, ainda, um
especial resgate historico da chegada
ao Brasil de marchands italianos, os
Fioccas ¢ os Boninos. Fixando-se os
primeiros em Sao Paulo e os segundos
no Rio, viriam a ter importéncia

marcante no desenvolvimento de
nosso mercado de arte. Também
no campo da alegria estd a festa de
premiacdo dos artistas, dos criticos
e .de personalidades que, em eleigdo
nacional rigorosamente democratica
e secreta, foram apontados como
destaques em 2009. No campo da
tristeza, a perda de Esther Emilio
Carlos (pag. 15) e de Lélia Coelho.
Frota (que tem um poema de seu livro
Menino Deitado em Alfa nesta pagina).
Eleita para receber o Prémio Mario de
Andrade, entregue a seu representante
no dia 25 de maio, Lélia faleceu no dia
26. Mas, antes, teve o contentamento
de saber que era merecedora do aprego
e da estima de seus colegas. Saudades.

Divulgagio

Memoria Cultural por José Armando Pereira da Silva: Domus, a primeira galeria de arte moderna em S#o Paulo (final da déca-
da de 1940). Da esquerda para direita: Nino Fiocca, Ana Maria Fiocca, o pintor Rebolo e jornalista. P. 18
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Resenha

Bienais, quando Paulo Chaves definiu
uma expressdo reconhecida pela textura
> rica e elaborada, abstragdes-relevos
onde o critico Geraldo Ferraz via
reminiscéncias mitologicas. Documenta
sua Ultima fase, nos anos 1980, quando
sua pintura ganhou maior variagio
cromatica ¢ um desenho mais expansivo,
gestual. Uma coletanea de textos criticos
que refletem a recepgdo da obra de Paulo
Chaves fecha a publicagio.

José Armando Pereira da Silva

paulo

CHAVES

ANDAMENTOS DA COR

Pressures on

Art Criticism
Paulo Chaves — Andamentos da cor, de What is an
José Armando Pereira da Silva, Edi¢oes |ndependent
Alpharrabio, recoloca a obra desse ore s
pintor, nascido em 1921 e falecido em Art Critic TOdO)’.

1989, na pauta historica da abstragio
informal, vertente das artes plasticas que,
a partir dos anos 1950, com as Bienais,
desenvolveu-se com grande forca,
paralelamente a abstracdo geométrica. O
trabalho acompanha sua trajetéria desde
a infincia ¢ adolescéncia em Iguape,
cujas paisagens serviram de inspiragdo
as suas primeiras paisagens, e depois, em
Santo Andre¢, onde teve seu aprendizado

Edited by

Margareta
Tillberg

com Waldemar Kurt Freysleben, tomou
contato com o movimento artistico e
iniciou sua participagdo nos saldes de
arte e outras atividades culturais da
cidade em grande expansio econdmica.
Nos anos 1960, acompanha-o no circuito
artistico paulistano ¢ nacional, com
presen¢a nos saldes de arte moderna
(onde recebeu vérios prémios) e nas

A AICA Suécia - associagdo sueca
de criticos de arte vem promovendo
importantes semindrios e debates no
ambito da critica. Suas publicagdes
em inglés estdo sendo distribuidas
mundialmente. A mais recente Pressuies
on Art Criticism ja se encontra na sede
da ABCA.

Ne°. 23 - Maio de 2010

Palavra da Presidente

A nova diretoria que assumiu a ABCA,
em novembro passado, trouxe como pro-
posta a atuagio no sentido da consolida-
¢do da Associacdo na cena cultural do
Pais, mantendo as conquistas realizadas
mas modernizando ¢ intensificando suas
agoes .

Iniciamos nossas atividades com um
intenso trabalho burocratico, urgente e
necessario, para o devido ajuste dos es-
tatutos a nova legislagio voltada as as-
sociagdes civis, que entrou em vigéneia
no Brasil. No més de maio, finalmente,
habilitamos a ABCA no novo contexto e
pudemos regularizar as praticas e proje-
tos associativos.

A presidente da ABCA participou, com
recursos pessoais € como membro do
Conselho Administrativo da AICA, da
reunido semestral da nossa entidade in-
ternacional, evento realizado em Paris,
em margo passado, quando se fez um
balanco do trabalho desenvolvido pelas
mais de 70 associagdes nacionais ligadas
a AICA e discutimos linhas de atuacdo no
campo cultural mundial.

Nossa Associa¢do fol novamente des-
tacada como uma das se¢les mais ati-
vas, nesse contexto. Durante a reunifo,
discutiram-se as publica¢bes que estio
sendo realizadas e a presidéncia da AICA
manifestou interesse em co-editar com
a ABCA, em francés, um livro sobre o
Congresso Extraordinario de Critica de
Arte, realizado em 1959, pouco antes da
inauguraco de Brasilia, ocasido em que
se discutiu a nova capital como “Sintese
das Artes”.

Entre marco e abril, a nominacdo dos
candidatos ao Prémio ABCA ¢ a premia-
¢do relativa ao ano de 2009 colocaram
em evidéncia importantes profissionais,
personalidades e instituigdes do campo
artistico do Pais. Ja com cobertura da im-
prensa, nesta etapa, a cerimoénia de entre-
ga dos Prémios, com o apoio do SESCSP,
realizada no SESC- Vila Mariana, repre-
senta a culmindncia de mais um processo
de agio integrada dos criticos da Associa-

¢do, 0 que acontece com pleno sucesso.
Lancamos, neste evento, o Jornal da
ABCAn. ..., apenas on line , estando em
processo a providéncia da versio impres-
sa, logo a seguir, uma vez que ja dispo-
mos agora do acesso necessario a conta
bancaria institucional. O jornal continua
a ser produzido sempre com o apoio da
IMESP — Imprensa Oficial, com design
grafico de Marta Simdes. Além de arti-
gos sobre diversos temas e, em especial,
sobre a Premiagdo de 2009, o presente
numero traz entrevista e resenhas. A pro-
posta € ir construindo um retrato dos fatos
artisticos importantes em diferentes esta-
dos e regides do Pais, assim como abrir
debates e projetar a pratica da critica. En-
contra-se no prelo o proximo volume da
Colegdo Critica de Arte que tem por titulo
Critica de Arte e Historia da Arte: Desa-
fios Transdisciplinares, co-editada com a
IMESP, exemplar coordenado por Neide
Marcondes e Claudia Fazzolari.

Para o segundo semestre, prepara-se, em
parceria com o Arquivo de Critica de
Arte, com a ECA-USP e com o Instituto
Cervantes, um Semindrio a ser realizado
em S&o Paulo sobre o tema Arte e Poli-
tica: Rumos Cruzados. Com este encon-
tro critico, a ABCA se une as institui¢des
culturais que se propuseram a concentrar
ag¢des em torno da proposta da proxima
Bienal de Séo Paulo.

Queremos agradecer a todas as institui-
¢des que vém colaborando com a ABCA
em eventos e parcerias: a Universidade
de Sao Paulo, a IMESP - Imprensa Ofi-
cial do Estado de Sdo Paulo e 0 SESCSP -
Servigo Social do Comércio de Sdo Pau-
lo. Um agradecimento especial devemos
a Conteudo Assessoria Comunicacio S/S
Itda. Com tais apoios, vemos reforgadas
nossas possibilidades de contribui¢do no
cenario da cultura brasileira.

Lisbeth Rebollo Gongalves
Presidente

Contatos com a presidéncia:
abca(@abca.art.br
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Prémio Gonzaga Duque (Criti-
co filiado pela atuacio durante
0 ano)

Divulgagio

Raul Cérdula/PB

Artista pléstico, professor univer-
sitdrio aposentado, pesquisador e
escritor. Foi membro da Comis-
sdo Nacional de Artes Plasticas;
Delegado Brasileiro do Conselho
Mundial de Artesanato; Coorde-
nador do Nucleo de Arte Contem-
pordnea/UFPB;Diretor-fundador
do Museu de Arte Assis Chate-
aubriand de Campina Grande;
Assessor da Fundag¢@o Espago
Cultural da Paraiba e membro do
Conselho de Cultura da Cidade
do Recife. Integra a Ong Rede,
responsavel pelo intercdmbio en-
tre artistas paraibanos e suigos.
Trabalha na organizagdo e cura-
doria de saldes de arte, de semi-
narios e workshops. Como artista
plastico realizou inumeras expo-
sigdes individuais e coletivas no
Brasil, Franga, Bélgica, Portugal,
Meéxico e Chile, entre as quais:
Instantaneos - Arte Atual de Ber-
lim (Museu do Estado, Berlim,
1989). Entre suas publicagdes:
Os Anos 60, com Chico Pereira
(sobre a arte na Paraiba) (UFPB-
FUNARTE, 1980); ALMANAC
(UFPB); Fragmentos (Ed. FU-
NESC); Caminhos de Pedra, com
Betania Luna e Jane Pinheiro,
sobre as calgadas de pedra portu-
guesas do Recife.

Prémio Mario Pedrosa (Artista
de linguagem contemporinea)

PREMIOS ABCA 2010

Guga Melgar

Daniel Senise/RJ

Artista plastico, criador de uma
linguagem que o singulariza na
cena contempordnea nacional.
Destacado integrante da chamada
Geragdo Oitenta desde entfo o ar-
tista vem participando de mostras
coletivas de relevo internacional,
entre elas a Bienal de S4o Paulo,
a Bienal de La Habana, em Cuba,
a Bienal de Veneza, a Bienal de
Liverpool, a Trienal de Nova De-
lhi.Com grande inquietude sua
obra experimenta a materialidade
de corpos organicos em transfor-
magcdo. Daniel Senise tem expos-
to individualmente em museus e
galerias no Brasil e no exterior,
entre eles, o Museu de Arte Mo-
derna do Rio de Janeiro, o Museu
de Arte Contemporanea de Nite-
ro1, o Museu Oscar Niemeyer, em
Curitiba, o Museum of Contem-
porary Art, em Chicago, o0 Museo
de Arte Contemporaneo, Monter-
rey, México, entre outros espagos
dedicados a arte contemporanea.

Prémio Sérgio Milliet (Autor

LUIS MARIINS:
UNECRONIST A

DEARTI
M SAO PALTO

Ana Luisa Martins e José Ar-
mando Pereira da Silva (SP),
pela publica¢do do livro Luis
Martins: um cronista de arte
em Sio Paulo nos anos 1940
(Sao Paulo: MAM/SP, 2009)

A autora € editora, redatora e tra-
dutora. Publicou o livro Ai vai
meu cora¢lo, que reine memo-
rias pessoais, cartas de Tarsila do
Amaral e de Ana Maria Martins
pela Editora Planeta, 2003. Tem
contos publicados na revista Es-
crita e no Jornal O Estado de Sdo
Paulo.

O autor ¢ critico de arte, pes-
quisador, mestre em Histdria do
Teatro pela Universidade de Sao
Paulo. Publicou o livro Provincia
e vanguarda — Pintura e poética
(com Days Peixoto da Fonseca),
Jodio Suzuki — Travessia do sonho
e organizou a obra Guido Poia-
nas — Retratos da cidade.

Prémio Mario de Andrade (Tra-
jetoria de critico, filiado ou nfo)

Divulgagio

Lélia Coelho Frota/RJ

Escritora, historiadora e critica de
arte. Recebeu o Prémio Gonzaga
Duque da ABCA (2005). Dirigiu
o Instituto Nacional de Folclore
(FUNARTE), o IPHAN, o Ar-
quivo Geral da Cidade do Rio de
Janeiro. Curadora das represen-
tages brasileiras das Bienais de
Veneza (1978/88) e da Mostra
Brasil, Arte Popular Hoje - Pro-
jeto Franga-Brasil, Grand Palais,
Paris (1987). Conceituou e criou
a nova exposicdo do Museu de
Folclore Edison Carneiro, no Rio

de Janeiro; Conceituou e instalou
o Museu de Arte Popular, aberto
em 1990 - no Centro Cultural de
Sédo Francisco, Jodo Pessoa—PB.
Publicou, entre outras obras: Mi-
topoética de 9 artistas brasileiros
(S8o Paulo: Secretarias Municipal
e Estadual de Cultura-Christiani
Nielsen, 1975); Ataide (Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1982);
Alcides Rocha Miranda, cami-
nho de um arquiteto (Rio de Ja-
neiro: UFRJ/Banco Icatu, 1993);
Mario de Andrade e a Sociedade
de Etnografia e Folclore (Rio de
Janeiro: INF, 1983); Mestre Vita-
lino (1a Ed. Editora Massangana,
Recife: Fundag@o Joaquim Na-
buco, 1986); Burle Marx: Pai-
sagismo no Brasil (Brasiliana de
Frankfurt, S3o Paulo: Cimara
Brasileira do Livro, 1994); Guig-
nard, arte e vida (Rio de Janeiro:
Campos Gerais, 1997); Pequeno
Dicionario da Arte do Povo Bra-
sileiro — Século 20 (Aeroplano
Ed, 2005). Autora de texto in-
trodutorio para o livro-catalogo
da exposi¢do aberta no Paco Im-
perial do Rio de Janeiro para as
comemoracdes do centenario do
paisagista e pintor Roberto Burle
Marx (2009).

Prémio Clarival do Prado

Valladares (Artista pela traje-
toria)

Mario Cravo Junior/BA

Mario Cravo Junior quis ser as-
tronomo mas tornou-se escultor.
Plasmou formas com o barro
dos rios da Bahia e conseguiu




ir para Nova York onde estudou
com Ivan Mestrovic, morou no
Greenwich Village, frequentou o
atelié de Maria Martins, convi-
veu com Marcel Duchamp, Max
Emst e Jacques Lipchitz. Tornou-
se amigo de Heitor Villa Lobos,

de quem fez um busto. Na Bienal |

de 1951 foi premiado e conheceu
Max Bill, que recebeu o grande
prémio internacional do certa-
me. Consciente de que naquele
tempo o Brasil ndo tinha condi-
¢des tecnologicas para produzir,
cortar, fundir e polir aco inox,
Mario Cravo voltou-se para os
recursos de sua terra, sua cultura
e seu meio, “para os elementos
acessiveis € apropriados ao meu
trabalho”, declarou. Assim, criou
esculturas em pedra-sabdo, em
madeira, em ferro; utilizou mate-
rial de demoli¢do de igrejas e ca-
sardes coloniais, bem como soube
aproximar-se dos mais modernos
recursos da tecnologia industrial
brasileira, como a fibra de vidro e
o poliestireno. Em 1963, com 40
anos e quatro filhos, foi para Ber-
lim a convite do senado da Ale-
manha Ocidental. Trabalhou nas
oficinas das antigas guildas ger-
manicas e aprimorou ainda mais
seu metier. Tem obras no Museu
Hermitage, de Séo Petesburgo, no
MoMA de Nova York,no Museu
de Arte Moderna de Jerusalém,
em todos os museus brasileiros e,
agora com 87 anos, trabalha dia-
riamente no Parque Metropolita-
no do Pituagu, em Salvador, que
abriga mais de 800 obras por ele
criadas. Mério Cravo estimulou e
formou dezenas de outros artis-
tas, entre os quais Agnaldo dos
Santos e seu filho, Mario Cravo
Neto, falecido recentemente. E
¢ facil notar, em qualquer obra
deste grande mestre, o quanto o
Brasil fala forte em invencgio e
expressio.

Prémio Maria Eugénia Franco
(Curador pela exposicio)

Lauro Cavalcanti (RJ), pela
curadoria da exposicio Rober-

Divulgagio

to Burle Marx 100 anos: a per-
manéncia do instavel (Museu
de Arte Moderna/SP de 17 de
jul a 13 de set de 2009)

Lauro Cavalcanti € arquiteto,
professor universitario e curador.
Responsavel pela exposi¢do Ro-
berto Burle Marx: a permanén-
cia do instavel, que aconteceu no
Museu de Arte Moderna - MAM,
no Parque do Ibirapuera, em S3o
Paulo, aberta em julho de 2009
na comemoragdo do centenario
do paisagista Burle Marx. Inseri-
da no espaco do parque — projeto
criado pelo artista - a mos-
tra apresentava ao visitante
as obras do paisagista, entre
projetos, desenhos, pinturas,
maquetes, tapecaria, joias e
trabalhos em murano. A mos-

de Sdo Paulo desenvolve em suas
diversas frentes de atividades vo-
cacdo dirigida & pesquisa, a docu-
mentagdo e preservacdo de obras
com destaque a condugio de uma
politica de acesso ao acervo de
obras de arte dos paldcios em um
calendario anual de exposi¢des
Atua ainda de forma comprome-
tida com a fundamenta¢éo de um
Programa Educativo eficiente e
criativo, composto por percur-
sos tematicos e material didatico
oferecido aos visitantes, gratuita-
mente. Entre publicagdes, divul-
gacdo de obras, curadoria, con-
servacdo e restauro, as agbes do
Acervo Artistico-Cultural consti-
tuem juntamente com as exposi-
¢Oes realizadas um modelo de po-
litica publica a ser acompanhado.

Prémio Antonio Bento (Difusio
das artes visuais na midia)

Acorda,
bamba!

O mundo
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tra homenageava Burle Marx,

o maior dos paisagistas do século
XX e criador da linguagem mo-
derna do paisagismo no mundo. A
exposi¢do havia ainda sido apre-
sentada no Pago Imperial do Rio
de Janeiro.

Prémio Rodrigo Mello Franco
de Andrade (Instituicio pela
programacao)

Acervo Artistico-Cultural dos
Palacios do Governo do Estado
de Sao Paulo (SP)

O Acervo Artistico-Cultural dos
Palacios do Governo do Estado

Continuum Itata Cultural (SP)

A Continuum Itau Cultural é uma
revista que aborda temas da arte e
da cultura brasileiras sob a pers-
pectiva da formag@o do olhar e do
repertério reflexivo de seus leito-
res. A publicagdo tem tiragem de
10 mil exemplares, distribuidos
gratuitamente aos visitantes do
instituto e a um mailing compos-
to, entre outros, de formadores de
opinido, artistas, criticos, curado-
res, produtores, galeristas, direto-
res e profissionais de institui¢des
culturais e professores e estudan-
tes universitarios. Sua primeira
edi¢do circulou em julho de 2007
e até o momento foram lancados
26 niimeros bimestrais, que abor-
daram questdes como Arte con-
temporanea; Lingua; Conectivida-
de; Design; A arte da geragfo en-
tre séculos; e O olhar na arte e na
cultura. Com o slogan “Participe
com suas ideias”, a cada edi¢@o a

revista abre espago a participacdo
do leitor, que pode enviar traba-
lhos artisticos, pequenos textos li-
terarios ou ensaios, publicados nas
versdes impressa e on-line.

Prémio Paulo Mendes de Al-
meida (Melhor exposicio)
Divulgagio EC?B

-

Virada Russa - Vanguarda
na Cole¢cido do Museu Estatal
Russo de Siao Petesburgo, or-
ganizada pelo Centro Cultural
Banco do Brasil, SP, de 15 de
set a 15 de nov de 2009

A exposicdo Virada Russa - a
“Vanguarda na Colecdo do Mu-
seu Estatal Russo de Séo Petes-
burgo” exibiu cerca de 120 tra-
balhos de nomes fundamentais
do periodo da citada produgio,
como Marc Chagall e Kazimir
Maliévitch. Aberta ao publi-
co em 15 de setembro de 2009
recebeu obras como a trilogia
“Quadrado Negro”, “Cruz Ne-
gra” e “Circulo Negro”, de Ka-
zimir Maliévitch, considerada
uma das maiores rupturas na
historia da pintura moderna. O
Centro Cultural Banco do Bra-
sil Sdo Paulo acolheu a mostra
apos sua passagem por Brasilia
e pelo Rio de Janeiro em uma
iniciativa que demonstra grande
coeréncia em seu programa ex-
positivo, que ja havia apresen-
tado ao publico (2002) a mostra
Grafica Utopica — Arte Gréafica
Russa - 1904-1942 em signifi-
cativa iniciativa anterior arti-
culada ao ambiente historico do
periodo.




Homenagens

Douglas Mansur

José Roberto Teixeira Leite

Ingressou na Associacfo Brasilei-
ra de Criticos de Arte em 1956, e
esteve na Diretoria da entidade em
diversas ocasides, tendo presidido
a associacdo entre os anos de 1995
e 2000. Entre os mais de trinta li-
vtos publicados em sua trajetdria
de trabalho destacam-se A4 Pintu-
ra no Brasil Holandés, Pintores
Negros do Oitocentos, Pintores
Espanhois no Brasil, Graciano,
Pancetti, o Pintor Marinheiro,
A China no Brasil, Diciondrio
Critico da Pintura no Brasil, Di
Cavalcanti e outros perfis, como
resultado de um incansavel itine-
rario de pesquisa e construco cri-
tica. Exerceu a critica de arte em
diversos veiculos de comunicagdo
entre estes no jornal O Globo e na
Revista Veja. Lecionou Critica de
Arte, Estética e Histéria da Arte
na Universidade Federal do Rio
de Janeiro, UFRJ e na Universi-
dade de Campinas, UNICAMP. E
presidente de honra da Asociacién
Argentina de Criticos de Arte e da
Associacio Brasileira de Criticos
de Arte.

Sheila Leirner

Vive na Franga, desde 1991, e vem
trabalhando entre Franga e Ale-
manha nas Gltimas duas décadas.
Em 1975, tornou-se critica de arte
no jornal O Estado de S. Paulo,
ocasido em que ingressou também
na Associacdo Brasileira de Criti-
cos de Arte. Destacou-se atuando
como curadora. Foi responsavel

Fotos Divulgacado

pelos projetos expositivos de duas
edi¢des da Bienal de Sdo Paulo
—as de 1985 e 1987. A edigdo de
1985 ( XVIII Bienal) — intitulada
O Homem e a Vida -- tornou-se
referéncia como mostra em que a
préatica do critico como curador se
evidencia, norteando a leitura das
tendéncias contemporineas. Re-
cebeu o Prémio Personalidade Ar-
tistica do Ano na América Latina,
oferecido pela Asociacion Argen-
tina de Criticos de Arte. Entre os
muitos livros que publicou desta-
cam-se: Arte como Medida, Cole-
¢do Debates/Critica (Ed. Perspec-
tiva, Sfo Paulo, 1983), Arte e seu
Tempo, publicado na mesma Co-
le¢do e editora, em 1991, Hori-
zontes del arte latinoamericano,
antologia de ensaios (Ed. Tecnos,
Madrid, 1999) ¢ O Surrealismo,
junto com Jacob Guinsburg, An-
tologia de ensaios, colecdo Estilo
(Editora Perspectiva, Sdo Paulo,
2008).

Vera Chaves Barcellos

Artista multimidia, investigadora
da dindmica dos meios de repro-
ducdo da imagem, Vera Chaves
Barcellos esteve sempre compro-
metida com todas as mutagdes que
desde o moderno ao contempora-

neo a arte vivenciou, em meio a
sua diversa produgéo. Celebrando
— em décadas de atuagdo nacional
e internacional — cerca de quase
cinquenta anos de projetos vol-
tados a discussdo e ao debate de
temas inquietantes essenciais em
suas intervengdes, a artista instiga
o confronto com a alteridade es-
sencial na cena contemporinea.
Em sua trajetoria é incontorna-
vel sua marcante representagio
no Pavilhdo do Brasil na Bienal
de Veneza (1976) com o trabalho
Testartes. Recentemente realiza-
da no Museu de Arte de Sdo Paulo
MASP, a mostra Imagens em Mi-
gragdo (2009) trouxe ao grande
publico uma ampla retrospectiva
da carreira da artista e o contato
inclusive com sua atual produgio.
Lang¢ado na ocasido da mostra,
o livro Vera Chaves Barcellos —
Obras Incompletas, com texto de
Frangois Soulages, representa um
marco significativo sobre a vasta
produgdo contextualizada de toda
a experiéncia da artista.

Destaques

Programa Monumenta

O Programa Monumenta/Iphan
foi criado a partir da articula-
¢do de diversos parceiros — BID,
UNESCO, Iphan e governos fede-
ral, estaduais, municipais — para
promover a recuperagdo de sig-
nificativos conjuntos urbanos em
26 cidades histéricas brasileiras.
Suas interven¢des sempre bus-
caram levar as comunidades das
areas recuperadas a descobrir o
patrimonio cultural como fonte de
conhecimento e de rentabilidade
financeira, como meio, portanto,
de inclusdo social e de preserva-
¢do permanente,

A divulgagio e valorizagdo desse
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patrimdnio foram reforcadas com
um projeto editorial composto de
nove colec¢des diferentes. A escolha
dos titulos visou garantir 0 acesso
a obras fundamentais nas areas de
arquitetura, arte e historia tanto aos
nossos estudantes, pesquisadores,
técnicos e restauradores como aos
viajantes de todo o mundo, interes-
sados no rico acervo brasileiro. Ja
foram publicados ou estfo no prelo
51 livros, mas a previsdo € alcan-
car a edi¢do de 70 livros ainda em
2010.

Santander Cultural

O Santander Cultural ¢ uma insti-
tuigdo do Grupo Santander Brasil,
formado pelos bancos Santander e
Real, voltada a integragfo ¢ a difu-
sdo da diversidade das linguagens
e dos contetdos artistico-culturais.
Comprometida com a cultura con-
temporanea, com o conhecimento e
com o desenvolvimento sdcio-eco-
ndmico, atua nos campos das artes
visuais, musica, cinema e reflexdo.
Empenhado na inser¢do dos diver-
sos segmentos sociais, 0 Santander
Cultural atua por meio de parcerias
estratégicas com areas de produgio
cultural brasileira e internacional.
Desde sua criagdo em 2001, o
Santander Cultural apresentou 20
grandes mostras de artes visuais,
milhares de exibi¢Ges de filmes,
festivais, seminarios e cursos,
e centenas de shows musicais,
workshops e masterclasses. Foram
28 mil atividades em sete anos,
aliadas a mais de mil modelos de
parcerias um publico de cerca de 3
milhdes de pessoas — o equivalente
a aproximadamente 1,2 mil visi-
tantes por dia. As a¢oes educativas,
especificamente, obtiveram nesse
periodo a participagdo de 412 mil
estudantes e professores.




Festa para os eleitos na entrega do prémio abca 2010

Fotos Douglas Mansur

Cerimbnia de entrega dos
prémios e troféus aos artistas e
criticos que se destacaram em
2009 e aos homenageados da
noite, teve musica da Europa
Central, emog¢des que ndo
deixaram de transparecer €
encontros de congragamento
num clima de simpatia, cortesia
e muito bom humor no auditorio
e no lounge do SESC da Vila
Mariana, em Sdo Paulo, dia 25
de maio de 2010.

Elizabeth di Cavalcanti, o secretério de Estado Almino
Afonso e a presidente Lisbeth no coquetel

1. Ana Cristina Carvalho
recebeu de Percival Tirapeli o
prémio pela agdo do Acervo
Artistico dos Palacios do
Governo de Séo Paulo.

2. Ana Luiza Martins e José
Armando Pereira da Silva com
o prémio entregue por Neide
Marcondes.

3. Felipe Chaimovich e Lauro
Cavalcanti: a melhor curadoria
foi para 0 MAM-SP.

4. O escultor Caciporé Torres
entrega a Carlos Soulié do
Amaral o prémio de Mario
Cravo Junior.

5. José Roberto Teixeira Leite €
Fabio Magalhaes.

6. Ana Maria Belluzzo e Sheila
Leirner.

7. Lisbeth Rebolo Gongalves,
Gisele Fratine (com o troféu
criado por Vlavianos) e Rodolfo
Ataide: a melhor exposigdo de
2009 foi a do CCBB.




César Romero — ABCA/BA

O Patrimoénio Cultural Imaterial
da Humanidade busca o registro
das manifestagdes culturais in-
tangiveis dos diferentes povos.
De ha muito € estudado por an-
tropologos, sociologos e historia-
dores. A partir de 2004 a Unesco
buscou incentivar a necessidade
do registro e o aprofundamento
de questdes para levantamento de
vivéncias coletivas e vida psico-
social de individuos. Na vastiddo
continental do nosso pais, encon-
tramos bens imateriais que nos
ddo a nog¢do de pertencimento e
patria, como o samba de roda,
cantigas folcléricas, frevo, mara-
catu, Folia de Reis, bumba meu
boi, carnaval, congados, vaqueja-
das e outros.

O Nordeste brasileiro, tdo margi-
nalizado pela chamada “’cultura
erudita®’ € aonde palpita a identi-
dade nacional com maior pujan-
ca. Dessa maneira tivemos certa
“’sorte‘’ de ndo sermos tragados
de forma tdo brutal pela globali-
zacdo, pela massificagdo dos cos-
tumes. Resistimos. A nossa alma
nativa, apesar das ja descaracte-
rizagdes, mantém tradicdes que
emanam do povo como o S3o
Jodo, Sdo Pedro, Festas de Lar-
go, capoeira, maculelé, presépio,
Samba de Roda do Recbncavo
Baiano, os estandartes e mono-
gramas dos santos de devogao, as
manifestacdes afrobrasileiras, a
linguagem peculiar dos diferen-
tes estados, mercados, feiras li-
vres, santuarios, viola-de-cocho,
oficio das baianas de acarajé,
Cirio de Nossa Senhora de Naza-
ré, Feira de Caruaru, Tambor de
Crioula do Maranhio, a feira de
Sdo Joaquim em Salvador entre
tantas.

Um pais € sua histdria, sua essén-
cia e tradicdes. O regionalismo
vem de caracteristicas predomi-
nantes de uma extensdo geogra-
fica com suas manifesta¢des cul-
turais bem definidas, valorizando
os costumes do povo, sua realida-

Gilvan Samico, O Barco do destino e as trés gargas do rio

de endbgena.

A cultura da oralidade, mesmo
com infinitas versdes, deve ser
estudada, confrontada, discutida
e preservada.

A idéia da Aldeia Global, preco-
nizada por Marshall McLuhan é
hoje uma realidade, para o bem e
para o mal, com sua principal ca-
racteristica, a presenga de marcas
mundiais.

Na cultura € quase um suicidio
de pessoalidade, individualida-
de e nacionalismo. Nada contra
0 progresso, a integragdo de po-
vos, a interligagdo do mundo, dos
meios de comunicagdo, vindas
no final do século XX. Cultura é
nosso acervo intelectual, espiritu-
al, ideologico no sentido de alma,
que caracteriza grupos, nag¢des e
civilizacdes.

Radicalizar € estar na contra méo
do mundo contemporineo, mas
renunciar identidade é suicidio
cultural.

Em artes visuais a grande resis-~
téncia, buscando fixar o Patrimo-
nio Cultural Imaterial esta entre
os artistas primitivos, ingénuos
ou naifs, que em sua ‘’inocéncia‘’
transportam para o campo visual,
nossas manifestacdes populares,
nos aproximando de nossos valo-

observatorio cribico

Volpi

res. Estes artistas nos devolvem
nossa realidade atavica, nosso
pertencimento € memoria. Os
naifs, sdo vistos com preconcei-
to pela “’cultura culta®’, quando
0 que importa € o produto final,
o resultado, a inven¢do de lin-
guagem. Nio importam os supor-
tes, as técnicas sofisticadas se o
produto é copia banal, cliché do
cliché, com “’bulas‘’ delirantes.
Aceitar as diversidades, conviver
com o diferente é exercicio de-
mocratico.

Entre os artistas primitivos, ge-
ralmente de grande receptividade
popular, os que mais se destaca-
ram traduzindo nosso Patrimdnio
Cultural Imaterial foram: Miriam
Terezinha, Gerson de Souza, Hei-
tor dos Prazeres, José Antonio da
Silva, Maria Auxiliadora, Waldo-

miro de Deus e Rosina Becker do
Valle. Estes sdo artistas sem os
desvios que se tenta impor a cria-
tividade e singularidade popular.

Entre artistas eruditos que tam-
bém se valeram de bens culturais
intangiveis encontramos Rubem
Valentim, Alfredo Volpi, Lula
Cardoso Aires, Miguel dos San-
tos, Wellington Virgolino, Ronal-
do Rego, Guignard, Aloisio Zalu-
ar, Sante Scaldaferri, Fulvio Pen-
nacchi, Mario Cravo Neto, Alde-
mir Martins, Emmanuel Nassar,
Di Cavalcanti, Gilvan Samico,
Tarssila do Amaral, Livio Abra-
mo e Humberto Espindola.

Preservar bens culturais, transmi-
tir a novas geracdes € referéncia
para preservacdo da esséncia de
um povo, de uma nagéo.
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Efeitos “Transformadores” na Arte

Vicente de Percia ABCA/RJ

As imagens de hoje, no contexto da aprecia-
¢do critica, devem ter efeitos condizentes com
um florescimento estético que defina as suas
identidades de origem, trata-se de focos de
desenvolvimentos, embates, correspondén-
cias e desafios em busca de relacionamentos
no que se refere ao conhecimento. As imagens
simuladas, replicadas de nosso tempo, che-
gam aos seus destinatarios para uma tempora-
lidade criadora, sdo em si, formas de deslum-
bramentos. A fotografia, indiscutivelmente,
fomenta estas discussdes sobre a nova postura
no campo da criagdo artistica e seus efeitos
transformadores, trazendo indagagbes se a
arte de fotografar, ativada ao inicio do século
XX, foi completamente absorvida e creditada
pelas artes plésticas.

O cinema bem mais completo reine na sua
trajetoria inimeras obras que se traduzem em
narrativas — como a ocasido e a época - re-
cebendo do publico atengdo motivadora, ati-
vando “nova era de curiosidade”.

Neste processo de descobertas temos a televi-
s30, 0 video e a informatica. Esta anexada ao
campo da visualidade pratica desafia a cria-
¢do com a sua dindmica, obrigando o artista
a dominar o instrumental com originalidade,
audacia e competéncia.

Todas as investidas transformadoras levam a
admitir o risco de serem padronizadas para
atender ao consumo imediato. A partir dai, o
surgimento de uma pobreza estética genera-
lizada onde a improvisagdo supera o experi-
mento e, consequentemente, a pesquisa.

Michel Foucault aborda com entusiasmo a
questdo: “O que ¢ um autor”. Indagando se
o mesmo abre precedentes para impulsionar
uma Tarefa mais comprometida com a ex-
pressdo do criador. O capitalismo busca de
imediato o lucro, utilizando de todos os ma-
neirismos para a obten¢do do consumo. Os
resultados, a priori, serdio discutidos depois,
geralmente apoiados pela ressondncia de es-
tudos conscientes, anexados através dos anos
e delegados a estudiosos que, na sua maioria,
atuam junto s universidades e demais centros
de pesquisas.

Gilles Deleuze e Félix Guattari enfatizam
como a dominagfio capitalista assinala uma
axiomatica e nesse contexto entra a questdo
da heterogeneidade dos modelos de realiza-
¢do. Ligia Clark com sua aparente simplici-
dade comunga com Guattari, mostrando a ne-
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Pablo Picasso, Girl Before a Mirror,1932, oil on
canvas. The Museum of Modern Art, New York

cessidade participativa do espectador, sendo
fundamental a cautela para que nio se presen-
tifique uma vocagdo puramente técnica. “Nao
se pode reduzir a emogéo e ater-se a uma ten-
déncia de homogeneizag¢do universalizante e
reducionista da subjetividade ¢ uma tendén-
cia heterogénica, quer dizer, um refor¢o da
heterogeneidade e da singularizagdo de seus
componentes”.

Walter Benjamin em uma das suas aborda-
gens acerca da Duragio no que se refere a
condicdo da arte e do pensamento, “Criagéo
e Diferenca”, nos remete ao tempo criativo de
uma obra e seus desenvolvimentos. Exempli-
fica: o “exercicio do tradutor” ¢ situar o indi-
cador da pés-vida na obra de arte -“A Tarefa
do Tradutor”. O importante ressalta ¢ motivar
o crescimento da obra, a questdo da preocupa-
¢do da “fidelidade” com o original € dificil e
intransponivel. A propria tradu¢do esbarra em
fatores dificeis de serem resolvidos a conten-
to, entre eles suas dessemelhangas. Cabe ao
tradutor possibilitar a chegada do leitor com
objetividade em relagdo a uma lingua diferen-
te. Benjamin enfatiza que a vida e a pos-vida
da obra de arte devem ser vistas com muita
objetividade.

A arte reescreve, incita, inimera componentes
da tarefa artistica. A arte é um fluxo a combi-
nar e a se combinar com outros canais. Com
isto, acelera e provoca elementos subjetivos
existenciais indescartaveis de efeitos forma-
dores. A individualidade do artista sobressai-
se na escolha do tema; no cromatismo; na
utilizagio das matérias, espago, enfim nas
multiplas 4areas e setores incluindo os teo-
ricos. Estes canais de multidisciplinaridade

mostram a inquietagdo dos tempos modernos,
alimentam o desejo e a necessidade de inter-
pretar a crise e buscar uma ruptura envolta no
intelecto e em busca de nova linguagem. O
importante é que estas inquietagdes ndo este-
jam envolvidas com improvisagdes ou “de-
marcaces tematicas” onde a psique fale mais
alto e volta-se para o hermetismo exacerba-
do. As Instalacdes, mal realizadas, alimentam
esta possibilidade: o vicio por meio do qual “a
raz8o” passa a ser o Unico vinculo com a arte
contemporanea. Ndo ha como isolar a paixdo,
o imaginario, a intuigdo € montar regras para
legitimar a obra de arte.

O poeta e critico Ferreira Goulart atraves
do seu artigo “A pouca realidade”, Folha de
S3o Paulo, 7 de margo de 2010 ressalta: “ A
rejeicio da arte, como expressao estética,
tornou-se a tendéncia preponderante. Se um
artista amarra um cdo numa galeria de arte,
para fazé-lo morrer de fome e sede, e outro
convida pessoas para verem larvas de moscas
através de um microscopio, deixam evidente
que o que lhes resta ¢ mostrar a realidade, ja
que, sem a linguagem da pintura, ndo podem
movimenta-la, como a arte sempre fez. E as-
sim so levados a crer que o que vale é o real;
arte é mentira. Sim, a mentira mais verdadeira
que a verdade, como o sabia Pablo Picasso.”

Atualmente, ha uma tendéncia que adveio de
um desenvolvimento industrial e consequen-
temente, tecnolégico modificando o conceito
da realidade nas artes em geral. Substituiu-se
a imaginistica; o individual do artista; a in-
tegragdo na natureza, por enfoques onde o
embate socio-econdmico predomina. Com
certos posicionamentos e novos conceitos:
uma nova estética passa a dominar os espa-
cos das galerias, Saldes, Bienais, Documentas
, influenciando curadorias. Todos estéo preo-
cupados em explicar - o que € ou pode ser a
realidade? Nesta “dindmica” anunciada com
énfase surge o desprezo da linguagem pictori-
ca, como os conhecidos suportes tradicionais,
como o quadro, desenho, a gravura ¢ outros
métodos e meios materiais descartados que
sdo deixados de lado.

As novas tarefas artisticas detém-se no real
de compor linguagens que denunciem o caos
amplamente conhecido, ou seja: a violéncia
em diferentes niveis que vivenciamos, reve-
lam também, situacdes e a precariedade de se
chegar a um minimo consenso para denunciar
e interpretar uma politica social que preserve
o homem com dignidade.




observatorio critico

“Baycroc”. Arte urbana. Grafite

Joice Gumiel Passos — ABCA/PR

Street art, arte urbana. graffiti, arte nas ruas...
arte de protesto...marginal...transgressora

..conquista museus, galerias e inspira
bienais. O que era trangressor ontem ¢ artista
hoje. Situagdo que demarca um periodo de
transi¢do cultural e exige disposi¢do critica
que alimente este debate.

Nio temos mais duvidas da relevincia do
graffiti no cendrio da arte contemporénea e de
sua condi¢do de inaugurar comportamentos e
conceitos, langar talentos, ampliar o sistema
de produgdo, discutir a distribuicio € o
consumo da arte, assim como, os valores, as
instituicdes e as relacdes sociais.

Esta passagem da arte das ruas para os
ambientes fechados inverte o processo
usual: ao invés de remeter as ag¢les externas
para as relagdes internas, para o refigio do
espirito, ao contrario, recupera a estética,
0 comportamento, as agdes, O espago ¢
o espirito exterior. E a rua que invade e
ocupa a galeria, os museus, re-significando
espagcos € comportamentos, inserindo o
interno no externo e vice-versa, re-traduzindo
exigéncias e designagdes, onde a ocupagio e
a comunicag@io se aliam a pesquisa formal,
fomentando a desapropriagdo espacial e
cultural.

A atitude critica estd sempre por detrds do
mais ingé€nuo, infantil, amoroso e divertido
graffiti. A diferenca € que a ocupagdo do
espaco desejado passou da fase externa para
a interna. Enganam-se aqueles que pensam
se tratar ai de uma submissio, ao contrario,
¢ uma apropriacdo com exigéncias estéticas,
comportamentais e politicas.

Nesta situacdo o graffiti interno persegue
os mesmos objetivos do graffiti externo,
ou seja, a pesquisa formal estd a servigo da
comunicac¢io, a ag@o participa e interfere
nos espacos, desapropria o privado,
alimenta a imaginacio e exige mudanga de
comportamentos ¢ de valores. O trabalho
artistico deixa de ser um trabalho solitario
para traduzir a agdo cotidiana, re-significando
espagos € comportamentos, estendendo as
relagdes, assumindo os fruidores casuais,
recuperando ag¢des e valores desprezados,
ocupando espagos desejados e re-aproveitando
elementos encontrados.

A galeria ou museu que comporta este trabalho

Postal Baycroc

Caio Augusto Bill, Sem titulo

traduz e reforca as intervengdes externas
do graffiti urbano... ¢ mais a rua estendida,
invadindo os corredores fechados.

Esta reflexfio € conseqliente de uma analise
da exposicdo “Baycroc”, arte urbana, de Caio

Augusto Bill, um dos representantes da “street
art” em Curitiba/PR.

Seus “Baycrocs” sugerem, pelas ruas, uma
guerrilha cultural, irnica e até divertida. Caio,
atirando batatas, se apropria da imaginaria
popular e afirma a necessidade diadria da
indignacdo, a0 mesmo tempo em que busca,
pela interveng@o urbana, colorir o cinza de
Curitiba.

de Caio:
“A “street art” humaniza as grandes cidades.”
“(...) o ‘correto’ para muitos ainda € o cinza.”

“(...) estou mergulhado no trabalho de quatro
pessoas: Alexandros Vasmoulakis, os Gémeos
e o paranaense Oswaldo Miran.”

“(...) nesse momento, quero que todos tenham
a clara impressdo de invasfio, conceito gera-
dor dos Baycrocs, o resto deixo com o reper-
torio de cada um!”

para Caio:

BAYCROC
Croc...croc..croc...
BAYCROC
Croc...croc...croc...croc. ..
BAYCROC
Croc...croc...croc...croc. ..

bay...bay...croc...croc...croc...




Alessandra Simdes ABCA/DF

E impossivel falar em design no
Brasil sem tocar no nome da cura-
dora Adélia Borges. Esta elegante
mineira — que, por tras da aparen-
te mansiddo de sua fala cadencia-
da e olhar terno, esconde um ven-
daval de informagdes e experién-
cias - virou a principal referéncia
no setor com sua ampla atividade
na divulgagdo do design brasi-
leiro. Jornalista de formagéo, ela
deixou ha alguns anos as reda-
¢des para ganhar os espacos dos
museus e transformar design em
arte. Seus textos - artigos, repor-
tagens, catalogos e livros - foram
publicados em alem#o, coreano,
espanhol, francés, inglés, italiano
e japonés. Atualmente, a agenda
lotada mostra que Adélia segue
incansavel no seu posto de porta-
voz do designer brasileiro. Cura-
dora-geral da proxima Bienal
Brasileira de Design, que aconte-
ce entre setembro e outubro, em
Curitiba, ela falou ao Jornal da
Associa¢do Brasileira de Criticos
de Arte, da Italia, onde participa-
va de um importante encontro de
curadores.

Sua formacio inicial ¢ em Jor-
nalismo, porém seu nome aca-
bou se transformando em uma
das principais referéncias na
area de curadoria em design.
Como aconteceu sua aproxi-
mag¢do com este campo? De

Adélia Borges — Gigante das formas

Mariana Chama

onde vem seu interesse pelo
design?

Meu interesse pelo design vem
desde que me entendo por gente.
Minha familia nunca teve uma re-
lacdo com artes ou estética, meus
pais infelizmente nem puderam
concluir o curso primario. A tare-
fa de garantir a sobrevivéncia e a
educagdo dos sete filhos os tomava
por completo. Eu tenho, contudo,
lembrangas antigas de admirar a
utilidade dos objetos e me encan-
tar com suas formas. Com menos
de 10 anos comprei um candeeiro
usado que vi numa loja popular e
tenho esse objeto até hoje. Ele, a
meu ver, expressa muito bem uma
frase que vi num museu japonés —
“E 1til porque é belo, é belo por-
que € util”. Depois fui improvisan-
do objetos para o meu dia-a-dia,
como uma mesinha feita de caixa
usada para transportar frutas no
mercado e coisas assim.

E possivel encontrarmos pontos
em comum entre as areas de de-
sign e comunicagdo?

E sim. Na verdade, design é comu-
nica¢do. Um produto, uma marca,
a sinalizag¢do de um edificio, uma
embalagem — todos eles comuni-
cam algo, para o bem ou para o
mal.

Quais as experiéncias mais impor-
tantes durante sua carreira como
especialista em design?

Comecei como reporter no inicio
dos anos 1970 no Estaddo, quan-
do fiz reportagens sobre projetos
de design urbano que me marca-
ram muito, como o mobiliario ur-
bano de Curitiba e a sinalizagdo
da avenida Paulista. Em meados
dos anos 1980 comecei a traba-
lhar na revista Design & Interio-
res. Nessa época muitos diziam
que ndo havia design no Brasil.
O que pude perceber € que havia
design sim, o que nio havia era
informag&o disponivel sobre ele
— no entanto ja tinhamos grandes
nomes, como Joaquim Tenreiro,
Lina Bardi e Sergio Rodrigues
nos moveis; Aloisio Magalhdes
e Alexandre Wollner no design
grafico e Jose Carlos Bornanci-
ni e Nelson Petzold no design
de produtos industriais. A revista
deu visibilidade a eles e a toda
uma nova geragdo que despon-
tava. Em meados dos anos 1990
comecei a atuar como curadora
de exposi¢des, meio por acaso, €
hoje essa atividade de curadoria
¢ predominante em minha vida
profissional. Ainda escrevo para a
imprensa ocasionalmente e passei
a dar aulas de historia do design —
sou professora na FAAP -, no en-
tanto imaginar, conceituar e rea-
lizar exposi¢Ges € meu foco hoje.

Sua atuagdo como diretora no
Museu da Casa Brasileira (de
2003 a 2007) foi amplamente di-
vulgada na midia em fungdo da
reestruturacdo que trouxe novo
folego a institui¢do. Quais foram
os principais pontos desta trans-
formagio em termos curatoriais?

Em termos curatoriais, procurei
implantar um programa de expo-
si¢Bes temporarias que fizesse jus
a diversidade do design brasilei-
ro. Acho que havia uma super-
valoriza¢do das experiéncias in-
ternacionais e o design brasileiro
era subestimado por ndés mesmos.
Meu intuito foi oferecer espelhos
nos quais pudé€ssemos nos reco-
nhecer e sermos reconhecidos.
Procurei também nao me prender
a uma corrente dentro do design,

e sim abrir espaco paraatrocae a
reflexdo. E ainda quis dar visibili-
dade a projetos que explorassem
o design ndo apenas como um
bem de consumo, mas como uma
expressdo de nossa cultura, en-
fatizando a dimensfo social que
ele pode assumir. Procurei ainda
implantar um programa educati-
vo sélido, que pudesse trabalhar
o conteido das exposi¢des ndo
s6 durante as visitas, mas antes
e depois, e que, ao final, pudesse
contribuir para a disseminacdo do
pensamento criativo, que a meu
ver € um dos pontos-chave quan-
do a gente fala de design.

Em quanto saltou o numero de
visitagdo durante sua gestio no
museu?

No periodo 2003-2006, a freqiién-
cia de visitantes cresceu 444%,
passando de 20.089 para 109.281
pessoas.

Quando iniciei minha carreira
como jornalista, acompanhei de
perto seu trabalho no saudoso ca-
derno de cultura da Gazeta Mer-
cantil, Leitura de Fim de Semana.
A coluna que vocé mantinha no
caderno recebia significativo fee-
dback dos leitores. Ao que vocé
relaciona o sucesso de sua colu-
na? Seria exatamente este conteu-
do emocional inerente aos objetos
e imagens que nos cercam, cujo
sentido vocé traduzia em textos
leves e acessiveis ao publico em
geral?

Eu quis aproveitar a tribuna de
um jornal voltado para os homens
de negocios para dar uma idéia
mais ampla a respeito do que €
design. Essa audiéncia ¢ muito
importante, pois a disseminagdo
do design depende da disposigdo
dos empresarios em inclui-lo em
seus produtos e servigos, € isto
depende da compreensdo deles
a respeito do alcance do design.
Eu quis mostrar que design ¢ uma
atividade que tem a ver com mui-
tas disciplinas — numa ponta, a
economia; na outra, a arte, e in-




cluindo
psicologia, marketing etc. etc. E
fazia isso por meio de textos que
faziam referéncia ao cotidiano
dos leitores, € que procuravam ser
acessiveis sem serem rasos.

também antropologia,

Em seu livro Designer Ndo é Per-
sonal Trainer, que retine alguns
dos textos publicados na Gazeta
Mercantil, vocé defende que a
funcionalidade do design ndo esta
ligada estritamente & idéia da ope-
racionalidade de um objeto, mas
que a funcionalidade também tem
um cardter simbolico. Me parece
ser exatamente esta noc¢do que
pontua grande parte de seu traba-
lho como pensadora e curadora: o
design como uma expressio cul-
tural. O que acha disto?

O ensino superior de design no
Brasil foi muito influenciado pela
visdo funcionalista, que resumia
a atividade a uma equacgio que
tivesse como resultado a relagéo
entre funcdo e mercado. Essa vi-
sdo € extremamente empobrece-
dora e passa ao largo da questio
maior, que € sim, a de enxergar
o design também — e talvez so-
bretudo - como uma expressio
cultural. Quando a gente faz isso,
passa a relacionar a atividade nio
apenas com os consumidores,
mas com os cidaddos. N&o apenas
com o mercado, mas com a socie-
dade.

Conte um pouco sobre a exposi-
¢do Puras Misturas, da qual vocé
¢ curadora-geral, inaugurada em
abril, em S&o Paulo.

A mostra foi encomendada pelo
Secretdrio de Cultura da Cidade
de Sdo Paulo, Carlos Augusto
Calil, para anunciar a criagdo do
Pavilhdo das Culturas Brasilei-
ras, no ultimo prédio do parque
Ibirapuera, que ainda era ocu-
pado por uma reparti¢éo publica
(a Prodam). Nesse lindo edificio
projetado por Oscar Niemeyer
nos anos 1950, serd implantada
uma instituicdo voltada para o
didlogo entre as culturas. Entre o

final de 2007 e o inicio de 2008
eu coordenei a elabora¢do do
pré-projeto conceitual dessa ins-
tituicdo. Como a gente diz no tex-
to de abertura da mostra, “longe
de um perfil nostdlgico, este se
pretende um espago da contem-
poraneidade, em que as diferen-
tes culturas brasileiras possam
Se encontrar, se contrapor e dia-
logar”. A mostra Puras Misturas
comeg¢a com uma instalagdo de
70 banquinhos de diversas pro-
cedéncias — indigenas, vindos de
mais de 10 diferentes etnias; po-
pulares, encontrados nas ruas e
nas feiras; e aqueles concebidos
por designers como Sergio Ro-
drigues, Lina Bardi, Carlos Mot-
ta e Marcelo Rosenbaum. Minha
intengdo foi mostrar como, para
uma so fungdo — sentar —, existem
diversas respostas formais. Ou
seja, a forma segue ndo apenas
a fung¢do, mas também a emocgdo,
a memoria, a invencdo. Os ban-
cos podem ndo apenas ser toca-
dos, mas usados. Foi a maneira
encontrada para aproximar as
pessoas do (ve)conhecimento e da
celebragdo da diversidade como
um componente intrinseco da
cultura brasileira. A exposicdo
como um todo vai além do design
e abrange as artes visuais. Para
isso foi decisiva a participagdo
de Cristiana Barreto e de Jose Al-
berto Nemer na curadoria. Qui-
semos transcender as categorias
de arte erudita e popular, eviden-
ciando como ambas se alimentam
mutuamente, num processo per-
manente e dindmico de recriagdo
e ressignificagdo.

Vocés também apresentam uma
parte histérica, ndo?

Essa parte se desenvolve em pai-
néis com a extensdo total de 180
metros com a intengdo de situar a
iniciativa de criagdo do Pavilhdo
das Culturas Brasileiras na his-
toria cultural do pais. Quisemos
mostrar que ndo estamos inven-
tando a roda, ela ja foi inventa-
da. Estamos apenas retomando a

trilha tracada por grandes nomes
da cultura brasileira, a comecar
por Mario de Andrade que, em
1938, quando era secretario de
cultura de SP, empreendeu a Mis-
sdo de Pesquisas Folcloricas. O
secretario Calil quer levar para
esse novo museu o acervo reco-
lhido pela Missdo. Prosseguimos
contando um pouco do movimen-
to folclorico brasileiro, em espe-
cial a agcdo do Museu do Folclore
Rossini Tavares de Lima, cuja co-
le¢do o Pavilhdo herda. E prosse-
guimos com nomes fundamentais,
como Lina Bardi, Aloisio Maga-
lhdes, Lélia Coelho Frota, Janete
Costa e tantos outros que foram
essenciais na valorizagdo do pa-
trimdnio material e imaterial das
culturas do povo em nosso pais.
Apenas pontuamos algumas das
principais agbes desses e de ou-
tros nomes, numa homenagem
ainda incompleta. Nesta parte a
curadoria contou com a minha
participag¢do, além de Vera Car-
dim, do Centro Cultural Sdo Pau-
lo, e Cristiana Barreto.

Vocé sera a diretora do Pavilhdo
das Culturas Brasileiras?

Calil me convidou, mas declinei,
porque dirigir uma institui¢do cul-
tural publica em nosso pais exige
um envolvimento muito gran-
de em questdes administrativas
e financeiras, e agora quero me
concentrar na parte de conteudo.
Eu ja dei a minha cota como dire-
tora no MCB! Felizmente desde
que sai de 14 tenho recebido con-
vite de varios museus para fazer
exposicdes. No ano passado, fiz
”Design Brasileiro Hoje: Frontei-
ras”, no MAM-SP. Tivemos uma
repercussdo boa, que me deixou
muito contente. Pretendo colabo-
rar no Pavilhdo das CB na cura-
doria de exposi¢des e de parte do
acervo, se convidada.

Quais as expectativas em relagdo
a proxima Bienal Brasileira de
Design, cuja terceira edig¢do acon-
tecera entre setembro e outubro,

em Curitiba, e da qual vocé ¢ a
curadora?

Estou muito animada com esse
trabalho, contratado pelo Centro
de Design Parana. Primeiro por-
que a Bienal serd realizada ndo
em um Unico espago, porém si-
multaneamente em varios locais
de Curitiba, englobando tanto es-
pagos expositivos institucionaliza-
dos quanto espagos publicos com
alto afluxo de pessoas. Assim, ela
deverd “extravasar” para a cidade,
interagindo com o espago urbano
e com os moradores € visitantes.
Segundo, porque a Bienal focali-
zard um tema principal, design e
sustentabilidade, que € uma ques-
tdo premente no mundo hoje e traz
uma boa oportunidade para o Bra-
sil, onde ainda temos matérias pri-
mas naturais em relativa abundan-
cia e onde ha uma pratica popular
que € ecologica antes mesmo de
essa palavra existir. Serfio varias
exposi¢des, para as quais convidei
curadores de peso, como Andre
Stolarski, Rico Lins, Freddy Van
Camp, Ivens Fontoura, Angelica
Santi e Jaime Lemer.

Neste exato momento, vocé esta
na Italia, participando de um en-
contro internacional de curadores
de design? E isto mesmo? Gos-
taria de comentar algo sobre esta
experiéncia?

Estd sendo uma oportunidade
magnifica. Somos 23 curadores de
11 paises reunidos no seminario
“Reasons Not to Be Pretty: Sym-
posium on Design, Social Change
and the Museum”. A promogdo €
do Winterhouse Institute, uma or-
ganizagdo afiliada ao site Design
Observer (www.designobserver.
com). O local ¢ o Rockefeller
Foundation’s Bellagio Center,
préximo a Mildo, um lugar lindo,
no lago de Como. Realizar expo-
sicdes de design € muito diferen-
te de realizar exposi¢Oes de arte.
Estamos conversando sobre essas
particularidades numa troca muito
rica e estimulante.




Zuzana Paternostro - ABCA/RJ

A exposic¢io A perspectiva das coisas nsere-
se nos eventos que focalizam um dos temas
muito abordados pela expografia atual.
No elenco tematico da historia da pintura
européia do passado, um dos aspectos mais
recorrentes ¢ o género da natureza-morta.
Sdo diversas as exposigdes das galerias e
casas culturais interessadas em sua exibig&o.
Vale lembrar, aqui, a monumental exposi¢do
Das Fldmische Stillleben realizada no ano
2005 em Viena, no Palicio dos Harrach' e
agora esta outra iniciativa, que também vale
apreciar: a exposi¢do A perspectiva das
coisas na Fundacdo Calouste Gulbenkian
de Lisboa. Inaugurada no recente més de
fevereiro, se estenderd até maio deste ano
de 2010.2 Convém mencionar, ainda, que a
apresentaco atual ¢ sé a primeira parte de
duas exibi¢bes programadas: a segunda parte
ser apresentada somente em 2012.

Exibida em médulos, expde assuntos e objetos
de diferentes caracteristicas e transmite
conteudos com propdsito tanto estético quanto
moral, alguns até se repetem devido a riqueza
que o material reunido proporcionou aos
seus organizadores. Para citar apenas alguns:
O encanto das coisas pintadas; Momentos
preciosos; Um festim para olhar; Dogarias;
Jogos de luz; Natureza e artificio; Tributos
florais;, Animais de imolagdo; Questoes
de vida e morte, € Revivalismo e ruptura.
O curador responsavel ¢ Peter Cherry,
historiador de Arte e Arquitetura do Trinity
College de Dublin (Republica da Irlanda), que
ainda divide a autoria dos textos do catalogo
com John Loughman e Lesley Stevenson.

O elenco de artistas € imenso, representando
diversas escolas artisticas € mestres no
assunto. Além disso, estdo presentes quadros
de outros artistas que — com alguma obra —
se inserem nesse género, tais como: Frans
Francken (1583-1642)%, Rembrandt van Rijn
(1606-1669) e Francisco Goya (1746-1328).

Nos ultimos cinco séculos, por parte dos
pintores europeus, o género de natureza-
morta constituiu uma de suas escolhas mais
populares. Embora a observagio dos objetos
da natureza — trompe [’oeil — venha sendo
retratada desde as antigas pinturas murais
romanas, a natureza-morta Ssurgiu como
expressdo independente somente no século
XVIIL, nos Paises Baixos. Com o decorrer
do tempo, evoluiu e ampliou suas variadas
composi¢des tornando-se, entdo, um ‘género
autbnomo de pintura, e recebeu as seguintes

José Manuel da Rocha, Caramujos e conchas”

denominacdes: stil leven (em holandés), still
life (em inglés), nature morte (em francés),
stillleben (em alem&o), naturaleza muerta ou
bodegdén (em espanhol) e, ainda, vanitas —
que sio representagdes de objetos inanimados
imbuidas de mensagens simbdlicas, a fim de
assinalar a presencga passageira de tudo e de
todos na vida®.

Seus temas motivaram a apreciagio da
beleza da vida pelo homem, focalizando,
de inicio, a flora e a fauna a seu redor. Aos
poucos, tais temas foram acrescidos de
objetos — lougas, cristais, tecidos, metais e
outros — complementando, assim, os efeitos
decorativos, ampliando e enriquecendo ainda
mais a pintura deste género. Consideravel
atencdo foi dedicada ao assunto pelos
espanhois, que se destacaram com as vanitas.
Contudo, a maior realizagdo desse género
ocorreu na Holanda, que diversificou os
assuntos e produziu verdadeiros especialistas
perpetuando a sua arte em circulos familiares
durante algumas geragdes, principalmente ao
longo dos séculos XVI, XVII e XVIII, sem
esquecer a forga da tradigdo nacional que
ressurgiu em composi¢des aparentemente
singelas, até mesmo na obra do genial Vincent
van Gogh (1855-1890).

Na colecéio de pintura estrangeira do Museu
Nacional de Belas Artes (MNBA) encontram-
se os exemplos representativos deste género.
Dentre as obras merecedoras de estar presentes
numa exposi¢io dessa monta € o quadro
Flores, de Jan Peeter Brueghel (Bruxelas,
1628 — Antuérpia, circa 1664), elaborado
com capricho e que, além de ser identificado®
como trabalho de um dos membros da
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Gisbert Gillisz Hondecoeter, Basse-cour

famosa familia de pintores flamengos, €
um dos poucos trabalhos de Jan Peeter que
conhecemos, ja4 que a sua assinatura (“J.
Brueghel”) se tornou por demais genérica no
extenso rol de grandes artistas desta familia.
Sua merecida visibilidade — incluindo a
localizagdio no acervo do MNBA — resultou
em citagfo no dicionario de naturezas-mortas
(2003) do especialista no género, o holandés
Fred G. Meijer.’

Este quadro — delicado buqué de Flores, de
autoria de um dos mais antigos membros
dessa familia, constitui uma obra pintada na
década de 1660 (a tiltima de sua vida, segundo
pesquisas recentes). No aspecto figurativo
deste buqué fica bem visivel o resultado do
longo aprendizado de registros florais: a




suavidade, as tonalidades trabalhadas com
nuances, o arranjo solto das flores se fundindo
com o plano de fundo, vinculando a sua
leitura & atmosfera do ambiente e superando
0 mero registro botinico caracteristico dos
primoérdios deste género.

Outra pintura assinada e datada — Caramujos
e conchas, que mereceria representar o
MNBA em exposi¢des internacionais sobre o
tema focado — € a obra do artista portugués
José Manuel da Rocha (1727-1780)%. A sua
natureza-morta € um arranjo onde os objetos
pertencem a uma vida ja ultrapassada —
objetos cujo ciclo de existéncia se exauriu e
cuja finalidade e mensagem € uma alusfo aos
infrutiferos anseios humanos de poder deter
o tempo e atingir a imortalidade: insere-se no
elenco de composi¢des espanholas chamadas
de vanitas.

Um grato registro nesta exposicio € a
presenca de composi¢des de artistas
mulheres, igualmente representadas nesta
mostra.” Além da consagrada Josefa de
Alaya — conhecida como Josefa de Obidos
(1630-1684) e representada com seu quadro
Doces e barros (1676), destaca-se a artista
flamenga Clara Peeters (ativa entre 1607 e
1621) com a pintura Mesa e flores (1611).
Ha de serem levadas em conta, sem tirar seus
méritos, pois nada deixam a desejar ao lado
de grandes mestres deste género — desejando,
ainda, ndo sermos remetidos ao debalde nessa
nossa constatacéo, talvez insistente ou mesmo
redundante.

Dentre os pintores especializados em imagem
“tridimensional” — o trompe [ ’oiel, sobressaem
as composicdes de Samuel van Hoogstraten
(1627-1678). A exposicdo A perspectiva das
coisas ¢ impressionante: muito bem instalada,
iluminada e equipada, conta com uma riqueza
de matéria-prima: a quantidade e a qualidade
dos quadros. Trata-se de um excepcional
panorama de assuntos e apresentagdes,
como aqueles que envolvem os elementos
arquitetonicos aliados aos metais, vidros,
tecidos finos e tapetes com bordados. Dentre
os espanhdis, destacam-se os quadros de Juan
Sanchez Cotan (1598-1664).

Os italianos estdo presentes ora praticando o
colorido florentino como Mario Nuzzi (1603-
1678), ora o naturalismo barroco de Giovanni
Battista Ruoppolo (1629-1693) ou, ainda,
aderindo aos aspectos suntuosos. Exemplo
disso € o quadro de Il Spadino (Giovanni
Paolo Castelli, 1696-circa 1730)!°. Trata-se
de um excepcional panorama de temas que
insinuam efeitos ilusionistas por meio de

Abraham Brueghel, Natureza morta com frutas

cenarios de planos multiplos — dentre eles,
Andréa Scacciatti'! (1642-1704), ao lado do
flamengo Abraham Brueghel (1631-1690),
sendo que os trés uGltimos encontram-se
representados no acervo do MNBA™.

A apreciacdo destes exemplos possibilita
a devida introdug¢do para a compreensdo
do tema da pintura de natureza-morta e sua
transformacéo verificada em diferentes épocas
e estilos artisticos. Para tanto, a bela exposigéo
em andamento no Calouste Gulbenkian de
Lisboa contribui de forma mais que efetiva e
relevante, despertando o desejo de podermos
aprecia-la depois na sua continuagfio daqui a
dois anos em Lisboa — ou, quem sabe, também
aqui no Brasil.

1 Concebida e organizada pelo Dr. Karl Schutz,
diretor do departamento de Pintura Flamenga e dos
Paises Baixos no Kunsthistorisches Museum em Viena
(Austria).

2 Inaugurada em 12 de fevereiro, com encerramento
previsto para 2 de maio de 2010.

3 Dra. Ursula Haerting, autora da mais completa e
recente monografia sobre o artista, relaciona essa
incurs&o do pintor ao género de natureza-morta dentro
do elenco de temas do tipo “bau de curiosidades”,
como nos ¢ apresentada nesta exposicio.

4 Classico exemplo do pintor Zeuxis, um dos
raros nomes conhecidos dos pintores do género na
Antiguidade.

5 Ver exposicdo e folder: Paternostro, Zuzana.
Natureza-morta. Rio de Janeiro: Museu Nacional de
Belas Artes do Rio de Janeiro (MNBA), novembro de
2002.

6 A reprodugio da obra Flores, peca integrante do
acervo do Museu Nacional de Belas Artes do Rio
de Janeiro, foi por ndés apresentada ao especialista
holandés Meijer durante a realizagso do Congresso da
CODART que ocorreu em Gand (Bélgica), em 2002.

7 Esta obra também participou, juntamente com o
quadro Frutos sobre veludo de Giovanni Paolo Castelli
(dito 1l Spadino), da exposigio Frutos da Terra no Centro
Cultural Dragdo do Mar em Fortaleza (CE), em 2005.

J. Peeter Brueghel, Flores

8 Auséncia de publicacGes (impressos informativos,
catalogos, livros, etc.) das intimeras exposi¢des
realizadas nas ultimas trés décadas sobre o acervo
existente de pintura estrangeira do MNBA, embora
existam algumas confeccionadas caseiramente em
forma de folder (leaflet) do tipo “samizdat”, mas que
jamais poderiam suprir a divulgagio merecida do acervo
estrangeiro (europeu, em sua maior parte) pertencente
ao obras citadas nesse artigo. Ver: Paternostro, Zuzana.
Os cldssicos da pintura européia no Acervo do Museu
Nacional de Belas Artes. Rio de Janeiro: MNBA,
agosto-outubro de 2006.

9 Dentre outras, destaca-se a alemd Maria Sibylla
Merian (1647-1717), ativa nos Paises Baixos, que foi
uma das mulheres (e, por isso mesmo, provavelmente
esquecida) dentre os primeiros artistas-viajantes que
registraram a flora na América do Sul. Seu livro de
desenhos (Metamorfoses of the Insects in Suriname) foi
publicado em Amsterda, em 1705, sob o titulo Insects &
Flowers, e s recentemente langado, em forma sucinta,
pela J. Paul Getty Foundation de Los Angeles (EUA).

10 Anteriormente considerado obra de um holandés ou
flamengo, mas pela suntuosidade situada atualmente
dentro da escola italiana, e inserido na produgo dos
trabalhos de Spadino.

11 As duas obras (pendant) de Flores, de autoria de
Andrea Scacciatti, que integram o acervo do MNBA, ja
tinham sido atribuidas anteriormente a Mario Nuzzi.

12 Algumas obras oriundas dos acervos publicos
e particulares intemacionais de pintores tais como
Scacciatti e Spadino —mas, principalmente, de Abraham
Brueghel — ficaram ausentes de uma exposig¢@o com essa
magnitude. MNBA do Rio de Janeiro. Uma delas retine
algumas obras citadas nesse artigo. Ver: Paternostro,
Zuzana. Os cldssicos da pintura européia no Acervo do
Museu Nacional de Belas Artes. Rio de Janeiro: MNBA,
agosto-outubro de 2006.




Sphéres > arte e design no mundo de esferas espumantes

Neide Marcondes - AICA e
ABCA/SP

A artista francesa Adrienne Jal-
bert reside e tem seu atelier/estu-
dio na regifo de Monmartre, em
Paris. Em abril ultimo fui con-
vidada a freqiientar seu atelier
e interpretar parte de suas obras
para o Livro da Artista, que bre-
vemente serd publicado. Com
o titulo Les Spheres d'Adrienne
Jalbert, parte do artigo/interpre-
tacdo desta Autora ja foi publica-
do na pagina da internet, site Na-
ture et Culture en Hautes—Terres.
Adrienne cria, inventa, elabora
suas obras e as coloca em evento.
Sua pictoriedade como em La Ca-
verne Italienne, nos esvoagantes
Les Oiseaux au Ciel du Nord, nos
coloridos esfuziantes de Colour
World Sea expde sua inquietante
personalidade artistica. Como ar-
tista mundialmente reconhecida
e respeitada, suas obras se mul-
tiplicam nas mais conceituadas
galerias e instituigdes do planeta;
expressam seu modo pessoal, ati-
vo e de pesquisadora de formas e
técnicas.

Adrienne inventa, conceitua,
programa e, com as proprias maos
escravizadas e marcadas pela ela-
boracdo da materialidade, expde
a sua mundanidade.

Em sua plena fase Spheres,
Adrienne as elabora com mate-
rial, s vezes mais pesado do que
os esvoagantes atuais que pare-
cem fluir no espaco.

Sphéres, simbolo da totalidade,
como um rotundus alquimico que
em unicidade parte ao infinito. Se
para Platdo, Sphére é a imagem
da totalidade e perfeicdo, para
Leonardo da Vinci, Sphére confi-
gura elementos enlagados uns aos
outros; a esfera da dgua envolve a
terra com seus angulos de rochas,
concavidades, montanhas ¢ va-
les. Esferas transparentes alojam
pares de amantes na obra Jardim
das Delicias, de Bosch.

A filosofia contemporanea de Pe-

ter Sloterdijk, em linguagem me-
taférica, prevé a primeira esfera
como a clausura do ventre; esfe-
ras espumantes, no entanto, mar-
cam o caminho que tomou toda a
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monosfera em espuma, sem cen-
tro, efémera e esvoacante.

As Sphéres de Adrienne, com 0s
mais variados didmetros, agora

em fil de fer peint, laiton, cuivre
émaillé, estio nos mais varia-
dos lugares, jardins, ruas, junto
a monumentos, como instala-
cdes em instituicdes religiosas/
patrimoniais. Em La Madeleine,
em Paris, as sphéres esvoagam €
querem alcangar os céus; abrem
seus proprios mundos, habitam o
mundo.

Existe a matéria, a coisidade que
revela o projeto intelectual da ar-
tista. A forma encarna a matéria e
promove o ek-estasis, em envol-
vimento profundo com tudo que a
rodeia no seu entorno.

A partir da obra/escultura La Sire-
ne, Adrienne premeditou o grau
de curvatura na massa do objeto.
As Spheéres se instalam para de-
votar, glorificar e consagrar para
o mundo; criam a espacialidade,
incorporam lugares, reimem o en-
torno ¢ habitam o mundo. Spheres
sdo claramente epocais € fazem
parte do universo sustentdvel a
medida que a artista trabalha com
fios metalicos re-usaveis, assim
como as pedras e os metais que
integram suas esferas.

O design da esfera usado para
uma significativa luminaria refle-
te a sensibilidade usual da artista
assim como a forte imaginagdo
em suas bolsas/esculturas.

As Sphéres de Adrienne fluem no
espago e parecem querer alcan-
car o universo celeste, universo
este dindmico, em espagotempo,
um mundo/brana, mundo de fios
e cordas vibrantes que ganhardo
vida futura no cosmos.

As fotos, elaboradas por esta Au-
tora do artigo, revelam e tentam
desvelar parte de seu repertorio
que compde 0 acervo exposto na
Galeric ACABAS, ¢ de seu ate-
lier, ambos espagos localizados
em lugares pitorescos e historicos
de Paris.

Oh! admiravel mundo novo das
Spheres, com ou sem pérolas ou
ouro, de onde provém tdo maravi-
lhosas criaturas.
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Esther Chamma de
Carlos

Angela Ancora da Luz -
ABCA/AICA

O recente desaparecimento de Es-
ther Emilio Carlos deixa uma la-
cuna aberta na critica de arte bra-
sileira. Natural de Sdo Paulo ela
vivia no Rio de Janeiro, dedican-
do-se a arte como critica e cura-
dora até o momento extremo de
suas forcas, mitigadas pela doen-
¢a que, paulatinamente, debilitou
seu organismo, desconectando-a
pouco a pouco da realidade sensi-
vel dos objetos que deram signifi-
cado a sua vida: a arte.

Foi membro do Conselho de Arte
e Cultura da “Fundagio Bienal de
Sdo Paulo” entre 1979 ¢ 1983 ¢
presidiu a Associacdo Brasileira
de Criticos de Arte (abca) de 1991
a 1995, o que corresponde a dois
mandatos consecutivos. No Rio
de Janeiro teve atua¢io marcante
como curadora da Galeria de Arte
do IBEU.

Seus textos tém a marca jornalisti-
ca de sua formacfo, enriquecidos
pelas informagdes e significados
de suas observa¢des. Como cri-
tica, possuia um olhar profético,
capaz de antever o artista em sua
situacdo primeira e lhe abrir o es-
paco para que pudesse acontecer.
A Galeria do IBEU foi o local por

inmemoriam

Esther Emilio Carlos

exceléncia em que transitaram os
que hoje ai estdo como Marcos
Cardoso, Jorge Duarte ou Ronald
Duarte.

Por ocasido da exposi¢do “IBEU:
sessenta anos de arte”, em marco
de 2000, noventa artistas, entre os
1670 que ja haviam exposto nas
galerias do IBEU, foram escolhi-
dos pela Comissdo Cultural do
Instituto Brasil Estados-Unidos,
da qual Esther fez parte. Como
curadora de arte ela criou desta-
ques notaveis, buscou aproxima-
¢Oes, permitiu que as obras respi-
rassem ¢ nos fez ver o percurso da
arte brasileira nas muitas poéticas
que convergiram para a constru-
¢do de nossa arte moderna.

A identidade critica de Esther vi-
veu em simbiose com a de cura-
dora. Quase impossivel separar
uma da outra. Trabalhava com os
conceitos que davam sustentacio
a sua obra de curadora, mas ali-
mentava a discussdo nos textos
criticos que criava para os catdlo-
gos. Estava nas mesas-redondas
defendendo suas verdades, mas
se colocava ao lado das demais
posi¢des, nas muitas vertentes do
pensamento contemporaneo, por
entender que se faziam tdo ver-
dadeiras quanto as suas proprias
convicgdes. Esther dava espago
aos jovens artistas, e ainda mais,
0S promovia.

Acredito que possamos encontrar
a sintese de sua visdo em seu pro-
prio texto, nos paragrafos finais
do catdlogo da exposi¢do dos ses-
senta anos do IBEU.

“De 1962 até 1999, o IBEU lan-
cou mais de 300 artistas novos

através da coletiva ‘Novissimos’

— muilos se tornaram famosos
outros desistiram da profissdo
— mas o objetivo do IBEU ficou
marcado, de langamento de valo-
res novos "

“Com todo este trabalho reali-
zado em prol das artes pldsticas
nas Galerias do IBEU e tendo
como diretriz ser uma instituicdo

cultural, filantropica, sem fins lu-
crativos, esperamos para o pro-
ximo milénio alcancar os mesmos
resultados aqui descritos nestas
seis décadas .

Esther Emilio nfo pode ver os re-
sultados futuros projetados, ape-
nas os contemplou com a memo-
ria, tomando como fundamento
0 que realmente acontecera para
proclamar o que esperava. Se o
mal de Alzheimer impediu que
pudesse confirmar o que pressen-
tia, ironia do destino, sua memo-
ria foi capaz de fazé-la antever o
que ndo poderia testificar. Ficou o
seu trabalho, e com ele os valores
novos pelos quais se empenhou.
Ficaram os textos, as informag¢&es
e o ideal, que felizmente perma-
nece em cada artista para motivar
outros criticos e fazer nascer no-
vos ideais.

Registro de memorias de
colegas

“Esther estava sempre muito
entusiasmada com novas idéias
e disponivel para realizagdes.
Participou, no inicio da década
de 1990, de uma mesa-redonda
que organizamos na SBPC, en-
cantando a todos com seus co-
nhecimentos de arte contempo-
ranea.

Como presidente da ABCA, di-
namizou a associacdo, foi extre-
mamente ativa. Como critica de
arte tinha raro talento para reco-
nhecer os valores emergentes.
Desta forma, acompanhou o sur-
gimento de muitos artistas dedi-
cados a arte contemporinea. Foi
uma das primeiras a reconhecer e
colocar em evidencia o trabalho
de Hélio Oiticica”.

Lisbeth Rebollo Gongalves

“Esther Emilio Carlos era casa-
da com um deputado que ganhou
fama de grande orador. Ele se
chamava Emilio Carlos mas nun-

ca estava com ela nas Bienais e
outros encontros de arte. Ela se
movia por conta prépria, com
forte charme social, estimulando
sua amiga Guiomar Muniz Sodré
a abrir espacos para as artes em
seu jornal, o “Correio da Manh3”,
Trabalhavam neste jornal figuras
como Otto Maria Carpeaux, José
Guilherme Merquior e Leandro
Konder. O critico de artes plasti-
cas era Jaime Mauricio. Lembro-
me da Esther nas bienais de 1967
e 1969. Parcia uma abelha cheia
de energia abordando os comis-
sarios estrangeiros e os membros
do juri com observagdes carrega-
das de energia e sempre emoldu-
radas em um sorriso simpatico.
Mais tarde, reencontrei-a numa
festa da ABCA. Os olhos ainda
estavam acesos, brilhantes. Mas
a energia fisica havia esmaecido.
Foi uma companheira que parti-
lhou com generosidade a fé na
chama da expressdo artistica que
continuamos nos empenhando
para manter acesa”.

Carlos Soulié F. do Amaral

Esther Emilio Carlos era de po-
derosa intuig¢do e vasto conheci-
mento. Descobriu jovens artistas
que se tornariam mais tarde pro-
fissionais consagrados no cena-
rio nacional. Destemida, inquie-
ta, apontou caminhos para a arte
brasileira, tanto como critico de
arte, curadora e palestrante.

Durante muitos anos fez parte do
conselho curatorial da Galeria
do IBEU Rio de Janeiro, quando
em trabalho incansavel, apontou
dire¢des, organizou mostras, re-
sumos e definiu carreiras, contri-
buindo para a profissionaliza¢io
de muitos artistas.

Foi presidente da ABCA (1991-
1995) no Rio, do Conselho de
Arte e Cultura da Bienal de Sdo
Paulo. Era uma muther de resul-
tados. Dolorosa perda para a arte
brasileira.

César Romero




Gordon Matta-Clark ou da desestabilizagao do espaco

Annateresa Fabris —- ABCA/SP

Se existe um elemento comum em
quase toda a breve, mas fecunda
trajetoria de Gordon-Matta Clark,
este pode ser localizado, sem di-
vida, na ideia de que a parede em
si era um meio desafiador, ndo de-
vendo limitar-se a ser um simples
receptaculo de objetos pendura-
dos. A nfo ser nos primeiros traba-
lhos, em que a questdo arquitetdni-
ca ndo se faz presente — “Foto fti-
ta” (1969) ou “Cerejeira” (1971)
— e na experiéncia do restaurante
“Food” (1971), a obra do antigo
assistente de Dennis Oppenheim,
Robert Smithson e Jan Dibbets ¢
marcada por uma profunda refle-
x80 sobre a problematica do espa-
¢o social. O conceito de transfor-
magao, que sera um dos principios
basicos de sua “anarquitetura”, ja
podia, porém, ser detectado nos
trabalhos iniciais. A fritura de fo-
tografias em 6leo quente ou o pro-
cesso de plantio e definhamento
de uma cerejeira confinada numa
adega escura trazem em si a ideia
de mudanca. “Food”, por sua vez,
além da transformac¢do, mobiliza-
va outro conceito, que serd central
na pratica posterior do artista: o
do refugo, do residuo, associado a
uma area degradada de Nova Jor-
que como o SoHo do inicio da dé-
cada de 1970.

O interesse de Matta-Clark pela
questdo espacial ndo pode ser dis-
sociado de sua formacdo em Ar-
quitetura (1969), do contato com
a plataforma do situacionismo e
do conceito de entropia aprendido
com Smithson. Vendo no funcio-
nalismo urbanistico um meio de
apropriacdo totalitaria do espaco,
exercido pela sociedade burocrati-
ca neocapitalista, a cenografia de
uma organizac¢do social inspirada
no modelo do campo de concen-
tracdo, os situacionistas propdem a
“liberacdo de um instinto de cons-
trugdo atualmente reprimido em
todos”. O “instinto de construgdo”
refere-se a capacidade do indivi-
duo de deixar de ser habitado pelo
poder, de cessar de identificar-se

com o ambiente, percebendo a ho-
mogeneizagdo e a unificac@o tota-
litaria do espago, que tornam todos
os lugares equivalentes.

A atitude situacionista de Matta-
Clark consiste numa estratégia
precisa: o corte ao qual submete
edificios vazios, situados em re-
gides degradadas ou ambiguas.
Ao realizar o corte, o artista toma
posicdo contra diversos aspectos
das condiges sociais urbanas,
denunciando ndo sé o regime de
propriedade privada, mas, antes de
tudo, a inddstria arquitetonica do
capitalismo, que produzia “caixas
suburbanas e urbanas como con-
texto para assegurar um consumi-
dor passivo, isolado — um publico
virtualmente cativo”. E pela des-
constru¢do que o artista imple-
menta o “instinto de construgéo”
dos situacionistas, lancando mao
da técnica do “détournement”.
Com ela, despoja um elemento au-
tonomo isolado de seu significado
original para organizar um novo
conjunto significante sob a for-
ma de um palimpsesto, no qual o
fragmento alterado funciona como
uma mancha sobreimpressa num
campo preexistente e ndo de todo
apagado, como esclarece Iria Can-
dela.

A nogdo de entropia usada por
Smithson encontra um terreno
fértil no tipo de arquitetura privi-
legiado por Matta-Clark: edificios
abandonados, que aguardavam a
demoli¢do ou a conversdo em ru-
inas, por estarem desgastados ndo
tanto em termos fisicos, mas em
virtude da especulagdo imobilia-
ria. Se Smithson buscava a entro-
pia na natureza, Matta-Clark situa-
a na cidade, num lugar prestes a
alcancar o obsoletismo por “perda
de energia”, pela “desativagdo” da
prépria histéria, como sugere Can-
dela. O artista, deste modo, propde
uma reflex@o sobre esses espacos,
reativando sua historia e conferin-
do um novo significando ao que
estava destinado a uma existéncia
passiva antes da destruicéo.

A partir de fins de 1971, Matta-

Clark comeca a realizar interven-

¢Oes arquitetonicas em bairros
degradados do Lower East Side,
sobretudo o Bronx. Neste reali-
za a acdo “Assoalhos do Bronx”
(1972-1973), que consistia na re-
tirada de fragmentos de pavimen-
tos, paredes ou tetos de prédios
abandonados e em sua apresen-
tagdo vertical no chdo da galeria
112 Green Street, acompanhados
de fotografias em preto € branco
dos vazios decorrentes da inter-
vengdo. Esses gestos de remogdo
tornam-se constantes, podendo ser
lembradas ainda duas obras signi-
ficativas datadas de 1975: “Inter-
secdo cOnica”, realizada em duas
casas parisienses do século XVIII,
condenadas a demoli¢do para dar
lugar ao Centro Georges Pompi-
dou; e “Fim do dia (Pier 52)”, que
lhe valeu um processo por danos
ocasionados num imdével puiblico
por parte da prefeitura de Nova
Iorque. Matta-Clark havia ocupa-
do clandestinamente um galpéo
ferroviario desativado, situado
nas docas, e nele havia trabalhado
durante trés meses, cortando suas
paredes de ago em forma de arco.

Com estas intervengdes “site-spe-
cific”, o artista pretendia chamar
a atengdo para o estado de aban-
dono e de marginalizagdo de es-
truturas que, a seu ver, poderiam
resultar em “esculturas”, feitas
com os residuos dos lugares e de
seus habitantes, durante o tempo
que lhes restava antes da demoli-
¢do. Essa ideia escultérica torna-
se paradigmatica em “Dividindo”
(1974), considerada por Sam Ga-
thercole uma proposta radical em
termos fisicos e psicoldgicos, por
propor uma abordagem violenta
do espago doméstico. A obra € li-
teralmente o que o titulo enuncia:
um corte vertical que divide em
duas metades uma casa suburbana
de New Jersey. Para tornar o corte
mais incisivo, Matta-Clark rebaixa
os alicerces e inclina em 30 cm. a
parte posterior da construgio, de
maneira a criar uma espécie de
cunha na fachada. Propriedade de
Horace e Holly Solomon, a casa
deveria ser demolida em virtude

de um projeto de urbanizacdo que
acabou por nio se concretizar. Vis-
ta como uma presenc¢a inadequada
pelos vizinhos, que a julgavam
uma alusfo sexual, a obra € mais
um exemplo de “détournement”
situacionista por trazer uma visdo
perturbadora de uma estrutura tra-
dicionalmente associada ao con-
forto e a seguranca.

A critica da arquitetura moderna e
de suas relagdes com a sociedade
neocapitalista, cuja ganéncia era
o verdadeiro motivo da deteriora-
¢do de bairros inteiros, alcanca o
apogeu com o episodio “Estouro
de uma janela” (1976). Convidado
pelo Institute for Architecture and
Urban Studies a participar da ex-
posicdo “A ideia como modelo”,
Matta Clark resolve fazer uma ins-
talagdo fotografica nas janelas do
edificio, usando imagens de atos
de vandalismo contra prédios do
Bronx construidos ha pouco tem-
po. A violéncia das fotografias,
que mostravam janelas com o0s vi-
dros quebrados, como que para su-
blinhar a recusa dos projetos arqui-
tetonicos formulados para o bair-
ro, somar-se-4 um segundo ato de
vandalismo praticado pelo proprio
artista. Munido de uma espingarda
de ar comprimido, Matta-Clark es-
tilhaca todos os vidros das janelas
do TAUS, provocando uma reagao
imediata na diretoria, que o exclui
da mostra e manda reparar imedia-
tamente os danos feitos no imovel.
A agdo da diretoria do Instituto,
longe de marginalizar a obra, aca-
ba por completa-la. Como observa
Thomas Crow, o “estado de panico
irracional” instaurado pelo IAUS é
o verdadeiro ponto critico da pega,
pois permite que o artista formule
uma pergunta: se os arquitetos ndo
conseguiam tolerar uma deteriora-
¢do momentinea, o qué dizer do
Bronx, que vivia no dia a dia uma
situagdo de abandono?

Se a critica social por meio da ar-
quitetura e do urbanismo moder-
nos ¢ um dos eixos principais das
acdes de Matta-Clark, ndo se pode
deixar de assinalar que sua postura
antifuncionalista ¢ acompanhada




Estouro de uma janela, 1976 (detalhe).

por um interesse plastico pelo edi-
ficio em sua materialidade. Como
ele proprio declara, o corte torna
“o espa¢o mais articulado, mas a
identidade do edificio como lugar,
como objeto € firmemente preser-
vada, realcada”. Isso fica evidente
ndo sé nas agdes “site-specific”,
mas também nas fotografias que
as acompanham, nas quais nfo se
deve ver um simples registro. O
artista nfo tem uma rela¢fo indi-
ferente com o aparelho fotografi-
co, haja vista as perspectivas ¢ os
angulos de tomada escolhidos que
lhe permitem destacar as formas
geométricas derivadas das inter-
vengdes. Uma obra como “Assoa-
lhos do Bronx” ndo seria completa
sem a sequéncia de fotografias,
que desempenha uma dupla fun-
¢do: permite que o espectador se
inteire do jogo de contrastes mobi-
lizados pelo artista: vazio x cheio,
interior x exterior, fragmento x
totalidade; a luz que penetra pelos
buracos abertos pela acdo artistica
funciona, por sua vez, como um
verdadeiro agente revelador, ca-
paz de conferir uma materialidade

especifica e, at¢ mesmo, uma nova
beleza a uma realidade banal e po-
bre.

O aspecto perturbador da casa fen-
dida de “Dividindo” ganha outra
dimensdo nas tomadas interiores,
nas quais a fratura se torna ain-
da mais evidente, propiciando a
impressdo de uma instabilidade
crescente, em virtude também do
ponto de vista escolhido. O estra-
nhamento ¢ a nota dominante do
interior reconstruido pela técnica
da fotomontagem: os comodos va-
zios e a precariedade dos fragmen-
tos sfo potencializados por outros
cortes que se sobrepdem a incisio
original, desestabilizando ainda
mais a logica espacial e colocando
em xeque a ideia de abrigo asso-
ciada a casa. Em “Fim do dia”,
os jogos luminosos e suas varia-
¢des de intensidade reforcam o
sentido da intervengio do artista,
empenhado em destacar as qua-
lidades escultoricas de estruturas
funcionais seriais, numa atitude
proxima da poética do minima-
lismo e de suas relacdes com o
espaco.

Algumas imagens de “Fim do dia”
e de “Intersecdo conica”, apresen-
tadas sob forma de colagem, po-
dem ser colocadas num patamar
abertamente fotografico, em virtu-
de do partido compositivo adota-
do por Matta-Clark. O filme foto-
grafico e sua materialidade sdo os
reais protagonistas das operagdes,
desfazendo qualquer ilusdo homo-
logica e colocando o espectador
em contato direto com os sistemas
de representagdo € com o0s signos
culturais que estdo em sua base.

Pouco conhecido pelo publico
brasileiro, que teve oportunidade
de ver algumas de suas obras na
27* Bienal de Sdo Paulo (2006), o
artista pode ser apreciado na expo-
sicdo “Gordon Matta-Clark: des-
fazer o espago”, apresentada pelo
MAM/SP, de 11 de fevereiro a 4
de abril de 2010. As obras sele-
cionadas pelas curadoras Gabriela
Rangel e Tatiana Cuevas oferecem
um excelente apanhado da trajeto-
ria deste artista, para quem o gesto
era bem mais importante do que a
forma, para quem a arte era uma
intervencdo efetivamente politica,

por ndo se contentar com o ja exis-
tente € por perseguir perspectivas
que problematizavam a nogdo de
espago social, pondo a nu o ver-
dadeiro significado da degradacgio
urbana.
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O gesto construtivo de Camila Tannus: uma pintura gravida de pintura

Joio A. Frayze-Pereira' - ABCA/SP

Camila Tannus é uma pintora pau-
lista talentosa que, em 2008, apre-
sentou seu trabalho em Mildo e
em Napoles, alcangando merecido
reconhecimento da critica local.
Gianni Nappa, por exemplo, escre-
veu no catdlogo das exposigoes:

O emotivo aceno de uma lembran-
ca filtrada pelo tempo se evidencia
como sinal de uma natureza ndo
contaminada, uma pintura instin-
tiva que segue o eco de um sonho
evocativo e pleno de sugestdes. Es-
séncia cromdtica expressa por [ons
e cores primordiais com ldbeis sig-
nos de uma vida toda a reconstruir,
refundar sobre bases mais puras,
ndo agredidas por um real desco-
nhecido. A natureza e o sonho de
uma pintora que reclama a si as
forcas de uma pureza formal que
saiba dialogar com a pureza dos
coragdes.’

Apesar do reconhecimento feito
pelo critico do valor da pintura, no
entanto, discordo de um aspecto
que define a tese central desta lei-
tura, isto €, a énfase na dimensdo
emocional e instintiva da obra da
artista, como se as telas nada mais
fossem do que o resultado de uma
gestualidade esponténea, orientada
por um dinamismo psicossomati-
co criador, trago que se reconhece
na chamada pintura gestual. Ora,
cabe dizer que, ao contrario do que
aparenta, as telas de Camila emo-
cionam a visdo porque obedecem a
rigoroso projeto construtivo, 0 que
pode ser observado no trabalho de
preparagdo de cada obra, durante
uma visita ao atelié. Nessa medi-
da, trata-se de uma obra que pede o
contato do espectador-critico com
o seu processo de constituigdo para
proceder 2 sua leitura. Nesse senti-
do, pode-se dizer que, no contexto
da arte contemporinea, trata-se de
uma produco que pode ser vista
como bastante corajosa, sobretudo
se pensarmos que nessas Gltimas
décadas tem se tornado um Jugar
comum a tematizacdo de questdes

relacionadas ao feio e a morte, te-
matizagdo indicativa da perda do
sentido do belo numa época deses-
perada em que a existéncia humana
tornou-se cada vez mais marcada
pelo horror. Essa ¢ uma interpre-
tagdo possivel. No entanto, € bom
lembrar que, desde o segundo pds-
guerra, alguns artistas circulam
pelo mundo, trabalhando plastica-
mente também em outras diregdes.

A pintura de Camila Tannus situa-
se, precisamente, no campo contra-
rio ao dessa tendéncia mortifera.
Como Rothko e Natkin, para dar
apenas dois exemplos de coloristas
importantes que fizeram da pintu-
ra de grande formato uma maneira
de marcar presenga no mundo con-
temporaneo, as telas de Camila,
numa linhagem construtiva, tribu-
taria de Carlos Fajardo com quem
a pintora estudou durante muitos
anos, insistem vivamente que 0
sentido do belo pode permanecer,
mesmo na agonia do vir a ser.

Com efeito, se considerarmos as
cores que definem essa pintura [0
branco, os azuis € os verdes, o la-
ranja, o amarelo e o vermelho vene-
ziano, o terra, o preto € o cinza], as
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técnicas e os materiais empregados
[além do lapis de cor e do pastel, os
recortes de tecidos, a areia rustica
que convive com o tom metalico
de certas tintas, o ouro € a prata,
que brilham aqui e ali, atribuin-
do a pintura ndo apenas o brilho
da luz, mas o carater precioso das
joias] e os titulos que algumas ve-
zes as acompanham, sobretudo os
desenhos, tematizando as “raizes”,
a “sexualidade”, o “feminismo”,
a “fertilidade”, veremos surgir na
arte de Camila uma espécie de ce-
lebragdo do devir. E, do meu ponto
de vista, apesar da sugestdo feita
pelos titulos no sentido da feminili-
dade, tal comemoragdo transcende
a diferenca que opde o feminino € o
masculino. Aquém dessa distin¢@o,
o dentro e o fora, o corpo e a men-
te, 0 orgnico e o inorganico sdo os
pblos que mais exatamente definem
os campos simbolicos por onde a
pintura de Camila passa para nas-
cer. E o resultado € uma constru-
¢do constituida por massas de cor
que se superpdem umas as outras,
que tém a leveza dos vapores, 0
peso da matéria celeste € 0 movi-
mento da vida que transcorre nos
intersticios do corpo. De qualquer

maneira, se ha algum sentido suge-
rido por essas telas, pensamos no
da lenta formagdo de um cosmos.
Curiosamente, porém, a passagem
entre os planos pictoricos dos quais
depende essa formagio ndo se da
segundo as coordenadas que de-
finem o longe e o perto, a ndo ser
que pensemos que o longe € perto
e vice versa, conforme a forca de
nosso desejo, como sugere Wim
Wenders em alguns de seus filmes.
E isto porque a pintura de Camila
Tannus ndo trabalha com exterio-
ridades, mas supde uma profunda
operagio reflexiva entre inspiragdo
e expiracdo, interioriza¢do e exte-
riorizagdo, expressdo e impressdo,
acdes que transcendem as distan-
cias, sobretudo as que afastam o
criador e a criatura. Escreveu Mer-
leau-Ponty:

o que chamamos inspira¢do de-
veria ser tomado literalmente: hd
verdadeiramente inspiragdo e ex-
piragdo no Ser, respiragdo no Ser,
acdo e paixdo tdo pouco discerni-
veis que jd ndo sabemos quem vé
e quem é visto, quem pinta e quem
é pintado. Diz-se que um homem
nasceu no momento em que aquilo
que, no fundo do corpo materno,
ndo passava de um visivel virtual
torna-se ao mesmo tempo Vvisivel
para nds e para si. A visdo do pin-
tor é um nascimento continuado.

Assim é que o fazer de Camila
acontece nesse plano mais profun-
do da existéncia, aquém da dife-
renca entre 0 eu ¢ o outro, cOmMo 0
ato de respirar ou a gestagdo, isto
¢, como transformacdo no entre-
dois. Cada uma de suas pinturas
carrega consigo, intensamente, um
sofrido investimento plastico que
comeca com o desenho, enquanto
projeto mental, e se aperfeigoa gra-
dualmente como matéria corporea,
segundo uma reflexdo entre dese-
nhar e pintar, entre pintar e apagar,
entre o gesto que se transforma em
traco, o gesto que se imprime com
tinta sobre a tela e o que, ndo por
arrependimento, mas com intengéo
deliberada, apaga tais impressdes




depois, ndo sem deixar atras de
si algum rastro do que ja foi, um
vestigio. Nesse sentido, em quase
todas as telas, percebem-se um ou
outro ponto de resisténcia ao des-
fazimento. S&o pontos que funcio-
nam como frestas através das quais
o que ficou no fundo se insinua,
sobe desde a profundidade plastica
até a superficie pictorica e se deixa
ver. Trata-se de uma operagio cria-
tiva movimentada que faz de cada
tela uma espécie de objeto folhea-
do, um corpo carregado de suces-
sivas camadas pictdricas que ndo
se exibem uma apds a outra, mas
que conjuntamente determinam a
percepgio estética enquanto Ges-
talt. E, no transcorrer dessa dini-
mica visual, define-se cada tela de
Camila Tannus, prenhe da génese
concreta de seu proprio fazer, mui-
to distanciada de uma expressdo
instintiva ou espontinea do ponto
de vista gestual. Trata-se, ao con-
trario, de uma pintura no minimo
em segunda poténcia, de uma pin-
tura que ndo representa nada além
de pintura, de uma pintura que se
faz gravida de pintura, disponivel
para a percepcdo desdobrada em
multiplos sentidos e que, ao ser
exposta, pode deslumbrar a per-
cepgdo espontinea do espectador.
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Sem titulo, acrilica e tinta a 6leo em bastdo sobre tela

Mais do que isso, é um tipo de objeto que respira
plasticamente, podendo oxigenar a sensibilidade
do publico com o que ainda resta da beleza visu-
al do mundo.

1 Psicanalista. Professor Livre Docente do Ins-
tituto de Psicologia da USP. Membro da Associagdo
Brasileira de Criticos da Arte (ABCA) e da Association
Internationale des Critiques d’Art (AICA). Membro da
Sociedade Brasileira de Psicanélise de S&o Paulo.

2 L’emotivo segno di un ricordo filtrato dal tem-
po st evidenzia in forma reale come segni di una natura
incontaminata, una pittura istintiva che segue ’eco di un
sogno evocativo e pieno di suggestioni. Essenza croma-
tica espressa per toni e colori primordiali con labili seg-
ni di una vita tutta da ricostruire, rifondare su basi piu
pure, non aggredite da un reale sconosciuto. La natura e
il sogno di una pittrice che richiama a se le forze di una
purezza formale che sappia dialogare con la purezza dei

cuorl.

Sem titulo, acrilica, lapis pastel e cera de abelha sobre tela

Fotos Divul

Sem titulo, acrilica, nanquim, areia e lapis pastel sobre tela
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Domus, a primeira galeria de arte moderna em Sao Paulo

José Armando Pereira da Silva — ABCA/SP

Descendentes da nobiliarquia do sul da Italia,
pouco sobrara em bens e perspectivas para
Pasquale (1914-1994) e Anna Maria Fiocca
(1913-1994) e seus trés filhos no pais destru-
ido e desorganizado do poés-guerra. Quando
Pasquale decide por um novo destino, o Brasil
surge como primeira op¢éo, dada sua cama-
radagem com Ferdinando, sobrinho do indus-
trial Francisco Matarazzo, em suas estadias na
Italia. O amigo e conterrneo Alfredo Bonino,
de 21 anos, vai acompanha-lo nessa decisdo.

A aventura se inicia em junho de 1946, quan-
do embarcam em N4poles no navio da Mari-
nha de Guerra do Brasil “Duque de Caxias”.
Trazem na bagagem objetos antigos € quadros
cedidos pelo velho Bonino, entre eles obras
dos napolitanos Vincenzo Gemito e Nicola
De Corsi, provavelmente retirados de seu pa-
lazzo na Via Monte Di Dio. Pasquale viaja so,
para preparar a vinda da mulher e dos filhos.

O propdsito de abrir uma galeria de arte € an-
tiguidades — negécio para o qual ndo tinham
qualquer experiéncia — estava assumido quan-
do chegam a S&o Paulo e alugam por trés con-
tos de reis a loja nimero 11 da Rua Vieira de
Carvalho, com cerca de 60 metros quadrados,
esquina com a Praga da Republica. Mas a so-
ciedade desfez-se em poucos meses, tempo de
Alfredo casar-se com Giovanna e rumar para
Buenos Aires, onde estabeleceu uma casa de
molduras e uma galeria, que, posteriormente,
se expandiu com filial no Rio de Janeiro.

Pasquale e Anna Maria Fiocca contaram com
os Matarazzo e outros empresarios de origem
italiana para introduzi-los no circuito intelec-
tual e artistico e na atividade de tecelagem que
iriam desenvolver em paralelo. Mas o impor-
tante papel que a Galeria desempenhou deve-
se 4 sua simpatia, sensibilidade e coragem
de apostar em artistas modernos. O mercado
ainda se encantava com o romantismo pom-
pier dos académicos, pouco sensivel aos ape-
los (primeiro de Mario de Andrade, e naquele
momento de Sérgio Milliet ¢ Luis Martins)
que procuravam avivar a importancia dos mo-
dernistas e destacar a gera¢do dos anos 1930.
Quadros de Tarsila do Amaral, incluindo os
da fase antropofagica, se acumulavam em seu
atelié. A maioria do Grupo Santa Helena ia
sobrevivendo em tarefas afins, como a deco-
ragdo, sem sair de sua condi¢@o “operaria”.

E nesses dois segmentos que a Galeria Domus
ird investir. Aproximava-se o Natal de 1946,
¢ Pasquale e Anna Maria rapidamente conta-

DOMUS

GALERIA DE ARTE E ANTIGUIDADES

RUA VIEIRA DE CARVALHO, 11 — Tel 6-3052
ESQUINA DA FRAGA DA REPORUCA

Capa do catdlogo da primeira exposi¢do

tam os artistas e reinem obras para a primei-
ra exposi¢do: Aldo Bonadei, Alfredo Volpi,
Emiliano Di Cavalcanti, Clévis Graciano,
Enrico Camerini, Flavio de Carvalho, Rebo-
lo Gonzales, Livio Abramo, Mario Zanini,
Mick Carnicelli, Tarsila do Amaral, Walter
Levy, Waldemar Cordeiro, Bassano Vaccari-
ni, Victor Brecheret, Bruno Giorgi, Elizabeth
Nobling e Ernesto di Fiori.

A prevaléncia de italianos e descendentes na
escolha ndo era apenas questdo de fratelan-
zza. A maioria deles tinha reconhecimento
nos Saldes de Maio, da Familia Artistica Pau-
lista, do Sindicato e em mostras individuais.
A tradi¢do modernista se reapresentava por
meio de Di Cavalcanti, Brecheret e Tarsila.
Novatos no cenario eram Vaccarini e Cordei-
ro, recém-chegados da Italia, e Camerini.

Aberta em janeiro de 1947, a exposigdo re-
almente inaugurava uma “nova era”, como
anunciava com entusiasmo Sérgio Milliet,
convocado para a apresentacdo do catdlogo.
Porém, no seu registro jornalistico em O Es-
tado de S. Paulo (16.1.1947), ndo deixava de
repassar ressentimento pelo atraso historico
do evento.

Luis Martins, por sua vez, viu frustradas
em parte suas expectativas, lamentando na
Croénica de Arte do Didrio de Sdo Paulo
(12.2.1947) a falta de ineditismo dos traba-
lhos, selecionados com “displicéncia” pelos
proprios pintores. Ressalvava os de Carni-
celli e, em parte, os de Zanini.

Mesmo as reagOes favoraveis de Ciro Mendes,
Osorio César e Mario Pedrosa e a simpatia da
imprensa nfo converteram tradicionalistas ra-
dicais, autores das cartas andnimas que che-
garam 2 Galeria ameagando quebrar todos os
vidros da loja. Bravatas que nfo detiveram os
galeristas.

Seus planos estavam declarados no catélogo:
“Ofereceremos ao publico uma série de expo-
sicdes de artistas locais e estrangeiros contem-
porineos, atividade essa que, além de ajudar
uma visio completa da atual evolugdo estética
mundial, dara possibilidade aos criticos € aos
artistas de empreender ainda uma vez uma ba-
talha polémica consolidada na afirmacdo tida
pela arte contemporanea em campo internacio-
nal.” E relacionavam artistas que seriam tra-
zidos para exposi¢des individuais e coletivas:
Giorgio De Chirico, Arturo Tosi, Georges Rou-
ault, Giorgio Morandi, Filippo De Pisis, Mario
Sironi, Felipe Casorati, Renato Guttuso, Bruno
Cassinari, Carlo Carra, Gino Severini, Ottone
Rosai, Francesco Menzio, Franco Gentilini,
Mario Mafai, Giuseppe Capogrossi, Conrado
Cagli, Antonio Mancini e os menos conheci-
dos Lorencins, Funi, Guidi, Marlotti, De Ami-
cis, Valenti, Montanarini, Savelli, Monachesi
e Tamburi. Esta portentosa lista deve ter sido
sugerida por alguém familiarizado com o mo-
vimento artistico italiano; talvez Pietro Maria
Bardi, que j4 andava por aqui, era citado por
Sérgio Milliet na apresentagéio e tinha creden-
ciais para fazer o papel de embaixador.

Mas a proposta ndo se cumpriu assim. A Do-
mus voltou seu foco principal para artistas
brasileiros, € logo se transformou em ponto de
encontro da vida cultural da cidade para jorna-
listas, artistas, musicos, escritores, coleciona-
dores e aficionados. Situava-se no novo cen-
tro, formado do outro lado do Vale do Anhan-
gabat, no eixo e entorno das Ruas Bardo de
Itapetininga e Sete de Abril, das Avenidas S&o
Jodo e Ipiranga e das Pragas Dom José Gaspar
e Republica — um territério ameno e pedestre
nessa S#o Paulo de cerca de dois milhdes de
habitantes —, com bares, cinemas, galerias,
museus, jornais, radios, associacdes, livrarias
e outros equipamentos comerciais. Do Bar Ju-
pira, na esquina em frente, vinham as “frater-
nalli caipirinhas” para abastecer e animar as
reunides, como lembrava com saudade Paolo
Rissone em carta do Rio de Janeiro em 1951.

Nos seis anos de existéncia a Galeria ofere-
ceu intensa programacdo e formou acervo e
clientela. Em 1948, cedeu seu espago para o




12.° Saldo do Sindicato dos Artistas Plasti-
cos. Programou em individuais os convidados
da inauguragfo, e os levou, em 1949, para o
Ministério da Educag¢do, no Rio de Janeiro,
na exposi¢do Pintura Paulista (aumentando o
elenco com Quirino da Silva, Noémia Mou-
rdo, Yolanda Mohalyi, Luci Citti Ferreira, Lu-
cia Suané e José Antdnio da Silva, uma cora-
josa aposta da Galeria). Brecheret e Samson
Flexor tiveram duas mostras. Promoveu as
primeiras individuais de Maria Leontina, Mil-
ton DaCosta, Aldemir Martins, Mario Gruber,
Paolo Rissone, Frans Krajberg, Alice Brill e
Ely Bueno, e aproximou Joaquim Tenreiro do
publico paulista. Reapresentou Carlos Prado,
Oswald de Andrade Filho, Gerda Bentrani,
Danilo Di Prete, Raphael Galvez, Oswaldo
Goeldi, Liuba Wolf, Anatol Wladiyslaw e Ma-
noel Martins. Organizou exposi¢do com ven-
das antecipadas para subvencionar viagem de
Volpi, Zanini e Rossi para Europa. Reabilitou
os nipo-brasileiros (recolhidos durante a guer-
ra) Takeshi Suzuki, Shigeto Tanaka, Yoshiya
Takaoka e Tomoo Handa, além de sediar, em
1950, a 1.* Exposi¢do do Grupo Guanabara,
que contava também com Tikashi Fukushima,
Tamaki, Hajime Higaki, Manabu Mabe, Ken-
jiro Masuda, Marjo, Wega Nery e Arcangelo
Ianelli.

Apesar da cuidadosa divulgagéo, da rede de
relacionamentos construida no meio artisti-
co e social e de despertar o interesse cole-
cionista pela arte brasileira contemporanea
(estavam entre seus compradores os indus-
triais Ernesto Wolff e Carlo Tamagni e o
médico Theon Spanudis, também escritor e
critico de arte, que neste tempo iniciou sua
cole¢do de obras de Volpi ¢ de José Anto-
nio da Silva), a Galeria nfo chegava a um
volume de vendas sustentavel. Nem todos
os artistas aderiam a esse canal de comer-
cializagdo, preferindo atendimento em seus
ateli€s. Os apertos financeiros sdo ilustra-
dos pelo caso de um grande “Espantalho”
de Portinari, do qual Ferdinando Matarazzo
queria se desfazer e a Galeria repassara,
aceitando no desespero a Unica oferta de
25 contos em cinco vezes. Por outro lado,
Pasquale se queixava de nfo ter um conto
para comprar um auto retrato de Pancetti
pelo qual se apaixonara. Segundo Walde-
mar Cordeiro, em “Balango geral da vida
oficial das artes plasticas em 1950” (Folha
da Manhd, 14.1.1951), a manutengdo da ga-
leria tinha um custo de 15 contos mensais,
incluindo o aluguel.

Foto Divulgagio da Galeria

Francisco Rebolo Gonzales, Paisagem - apresentada na primeira exposig¢@o

Uma atividade paralela foi por algum tempo
o sustentaculo do negdcio. Yolanda Penteado
Matarazzo tinha se enlevado com a idéia de
produzir tecidos de seda junto & empresa do
marido Ciccilo e adquirira dois teares ma-
nuais. O plano ja estava esquecido, quando
descobriu que Anna Maria era conhecedora
do oficio, expertise aprendida com a cunha-
da, que em Capri tinha a fabrica Tessitrice
Dell’Isola. Anna Maria assumiu a produgio
dentro da prépria tecelagem dos Matarazzo no
Bras. Uma producéo exclusiva e requintada
que passou a ser disputada, e levou os Fioc-
ca a amplia-la em fabrica prépria no bairro do
Sumaré, escritorios na Rua Xavier de Toledo e
vendas na Galeria.

No final dos anos 1940 ¢ inicio dos anos 1950,
o movimento artistico ganha novas instincias
com a instalagdo do Museu de Arte de Séo
Paulo, do Museu de Arte Moderna, da Bienal
e do Saldo de Arte Moderna. O panorama se
diversifica com novas tendéncias. Mas nem
esse dinamismo, que conduzia alguns artistas
da Domus para um nicho histdrico e levava
outros para a arena dos debates, repercute
com forga suficiente para sustentar o investi-
mento. E os Fiocca decidem em 1952 fechar
a Galeria.

O fato gerou desconsolo no meio cultural,
que pode ser sentido na carta do poeta Murilo
Mendes ao casal: “Conhecemos a tradi¢@o que
fizeram, de generosidade e acolhimento, ndo
s6 aos artistas propriamente ditos, como a to-
dos que se interessam pelas causas do espirito.
Mas essa tradigdo ndo morrerd, pois sabemos
que sdo portadores da chama do entusiasmo”.
Eles tinham com certeza construido o negocio
com carater especial. E, pelo aspecto merca-
dolégico, representaram a inovagfo: da dis-
posi¢do das obras na galeria as estratégias de
divulgac¢fo e vendas. Porém o reconhecimento
do “moderno” néo havia se entranhado nos ha-
bitos culturais em escala que lhes assegurasse
o &xito comercial. Seria preciso mais tempo de
Bienais e saldes ¢ de reavaliagdo daquele seg-
mento da arte brasileira para que os artistas da
Domus ocupassem, além do nicho histérico, o
nicho de mercado que hoje lhes estd garantido.

Mas, como previu Murilo Mendes, a tradi¢do
ndo morreu ai. Em 1959 Anna Maria Fioc-
ca estava a frente de outro empreendimento
igualmente importante, a Galeria Sdo Luis.
Era o inicio de uma nova historia.

Agradego a Beatriz Fiocca informagdes e do-
cumentos, que possibilitaram reconstituir esse
momento da historia cultural de Sao Paulo.
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Arte y contexto. Hacia una definicion del espacio publico y el arte politico

Pilar Parcerisas*

The discourse

“I...]

about public art is itself a
political site - a site. That
is, of contests over the
meaning of democracy

and, importantly, the
meaning of the political”.
Rosalyn Deutsche.

El arte como experiencia
publica o social esta rede-
finiendo conceptos como
el de “arte publico” y/o
“espacio publico”. Des-
de los afios ochenta, el
concepto de arte publico
se vincula al de espacio
publico. Se habla del arte en
lugares publicos, del arte como
creador de espacios publicos o
del “arte en contexto”. Es evi-
dente que cada vez se es mas
exigente con el concepto de
“publico”, que tiene unas con-
notaciones altamente democra-
ticas. Publico, en este contexto,
implica “apertura”, “accesibi-
lidad”, “participacién”, “inclu-
sién” y, en definitiva, tener en
cuenta a la gente, no sélo como
espectadores o visitantes, sino
como usuarios del espacio pu-
blico y que pueden ser parte ac-
tiva en su configuracion.

Las discusiones y el dis-
curso emergentes sobre
el nuevo concepto de arte
publico va intimamente
unido a un “comporta-
miento democratico” en
torno al arte, la arquitec-
tura y los espacios urba-
nos. El espacio publico forma
parte de la retérica democrati-
ca, un lugar comun para ejercer
los derechos que de ella deri-
van, aunque a menudo sirven
para justificar o dar apoyo a un
urbanismo irracional. El espa-

cio publico se define por con-
traposicidén al espacio privado
basado en la propiedad bajo
los principios de la libertad, la
igualdad, la participacién y el
activismo como forma recono-
cida de participacion.

Esta idea sobre el espacio pu-
blico, propio de las democra-
cias mas conservadoras, ha ido
evolucionando a medida que
los afios 80 del siglo XX avan-
zaban en el marco de un con-
texto acelerado del desarrollo
urbano masivo de un neocapi-
talismo avanzado, basado en
la explotacién y opresion del
espacio urbano y de sus habi-
tantes, que ha transformado las
ciudades en espacios de prove-
cho privado bajo un control pu-
blico, creando al mismo tiempo
bolsas urbanas de deshaucios
y desamparo, ya que el desa-
rrollo y la reestructuraciéon de
espacios urbanos han destruido
sistemas precarios de supervi-
vencia en las grandes ciudades.
Aun asi, en este contexto, el
arte ha tenido un papel como
elemento de cohesidn, si bien
con unas funciones de “monu-
mentalizaciéon”, “decoracion”
o embellecimiento del espacio
publico que ahora estan en de-
clive, a pesar de que cada vez
mas la participacién vecinal ha
sido solicitada para resolver los
problemas entre el artista que
ha diseflado un objeto escultd-
rico para un espacio publico y
los vecinos.

Sin embargo, el arte publico ha
ido cambiando su funcién poli-
ticay lo que podriamos calificar
de “nuevo arte publico” surge
del conflicto y la opresion que
generan los nuevos espacios ur-
banos. Desde los afios 60 y 70,
la mirada multidisciplinar del
arte ha transformado la practica
artistica en una praxis mas ale-

jada del objeto artistico, a la que
se otorga una dimension politi-
ca y social mas acusada, dado
que se entiende la practica del
arte como una practica critica.
Si al concepto de espacio publi-
co le afiadimos el de “esfera pu-
blica”, una categoria analizada
por Jirgen Haberlas en la que
los ciudadanos pueden crear es-
tados de opinidn criticos contra
el estado, el sistema o la insti-
tucién establecida, en este con-
texto el arte critico deviene la
clave para intervenir en la esfe-
ra publica y propiciar la union
entre espacio publico y esfera
publica, transformando el “es-
pacio publico” en un “espacio
politico”. Es casi una condicién
sine qua non que el arte publico
tenga lugar “fuera del museo”,
para garantizar su cualidad pu-
blica y una libre y total accesi-
bilidad. Es obvio que el espacio
del museo cae en la parcialidad
y la privacidad y que una autén-
tica accidn critica del arte y del
contexto solo puede tener lugar
de verdad fuera de las murallas
del museo y de la institucion
artistica.

Muchos de los trabajos con-
textuales que se han llevado a
cabo han puesto la atencion en
la dicotomia espacio publico/
espacio privado como punto de
conflicto. Otros han tomado el
espacio comunitario como es-
pacio de interaccién, identidad,
comunicacion, confrontacion y
participacién. El arte genera
nuevos instrumentos para
activar la intervencién en
el espacio publico y de-
venir una herramienta de
participacién democra-
tica en la resolucion de
los conflictos, acortan-
do la distancia entre el
ciudadano y el contexto,
mediante la aportacion y

participacion de colec-
tivos sociales y educati-
VOS. Los afios 70 del siglo XX
impulsaron la practica artisti-
ca hacia el arte expandido y la
hiperrealidad social, creando
nuevas formas de implicacion
del arte con la sociedad, acti-
vando otras disciplinas, como
la sociologia, la antropologia,
la psicologia, las ciencias de la
comunicacion y otras que, en
interacciéon con los procesos y
la sensibilidad artisticos, han
ido desembocando en una fu-
sion del arte con la realidad.

Ciertamente, la mayor parte
de acciones y experiencias de
arte publico se identifican por
ahora con el espacio fisico de
la ciudad, en el urbanismo, en
lo que es urbano, pero el espa-
cio publico responde a un con-
cepto mas amplio, no siempre
referido a un espacio fisico,
principalmente cuando se de-
sarrolla en el marco de la esfe-
ra publica, en que un conjunto
de ciudadanos (o no ciudada-
nos) a través de sus entidades,
asociaciones o instituciones,
impulsan un debate en torno a
cuestiones que les afectan, sea
un tema de derechos humanos,
de identidad o de cuestiona-
miento del sistema establecido
u otros. El “espacio publi-
co” pude ser, pues, de or-
den inmaterial, un espa-
cio donde las relaciones
sociales toman sentido y,
en consecuencia, s€ pue-
de desplazar facilmente
de un territorio fisico a
un ambito conceptual.
Asi, pues, el espacio publico se
puede definir, de acuerdo con
Rosalyn Deutsche, como un
“contenedor de procesos socia-
les o expresion material de las
relaciones socioecondmicas”.
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El espacio no es un espacio
dado, sino un espacio construi-
do, en el sentido de Heidegger:
“something that has been made
room for”, con sus limites y
fronteras que delimitan su pre-
sencia.

Esta forma de entender ¢l espa-
cio pone en juego la problema-
tica de estas dos concepciones
del espacio publico, la que se
refiere al espacio fisico urbano
(un bloque de pisos, un parque
urbano, una periferia metropo-
litana, un barrio, una plaza) y
la que afecta el espacio social,
su discurso y su representacion.
El espacio ptblico es fra-
gil y, a menudo, es facil
que en €l se produzcan la
violencia y la exclusidn.
Las alternativas que se ofrecen
desde el arte para tratar el es-
pacio publico, ya como espacio
fisico, ya como discurso o re-
presentacion de la esfera publi-
ca, o ambos a la vez, son pro-
puestas complejas que ponen
en marcha procesos de comuni-
cacion y construccion social, a
través del espacio publico y de
los colectivos sociales y educa-
tivos.

Experiencias como las que
esta llevando a cabo la Fon-
dazione Adriano Olivetti en
Italia entrarian perfectamente
en la doble categoria de espa-
cio publico fisico y territorial
a la vez conceptual, como se
ha impulsado en Roma con el
proyecto Immaginare Corvia-
le, una periferia urbana en que
los vecinos han sido invitados
a cambiar la imagen de estos
bloques urbanos con el fin de
rehacer su identidad, en una
comunicacion entre artistas vi-
suales, arquitectos y los medios
de comunicacién y tecnologia
actuales. En Espafa, las inicia-

tivas son aln escasas, pero cabe
destacar la tentativa de Madrid
abierto, una plataforma estable
para proyectos de arte publico
en los entornos urbanos de Ma-
drid. El otro ensayo destacable
es la convocatoria Idensitat,
una experiencia que nacio en le
marco de una pequeifia ciudad,
Calaf, auspiciada por un pro-
grama de escultura puablica y
que ha ido derivando hacia una
exploraciéon del espacio publi-
co y la esfera publica, paradig-
ma de nuevas experiencias de
construccién social. Idensitat
convoca proyectos artisticos
que activen la participacidon
social y constituye un foro de
creacién contemporanea en re-
lacién con el ambito geografico
en que el espacio publico es va-
lorado como espacio sensible.
La construccion de la ciudad y
el territorio son considerados
espacios de representacion de
la vida colectiva, de los que el
ciudadano deviene un usuario
que se estima participe en la
construccidn y representacion
de este espacio simbolico, per-
sonal y colectivo. Al mismo
tiempo, Idensitat, que trabaja
en un espacio social reducido,
el de la poblacion de Calaf, de
unos 8.000 habitantes, y que
a partir de 2005 ha hecho ex-
tensivo el proyecto al territo-
rio de Manresa, una ciudad de
unos 75.000 habitantes, ha in-
centivado proyectos que pue-
dan implicar factores sociales
y culturales propios del lugar,
entidades mediadoras, colecti-
vos educativos, de manera que
no sdlo ha propiciado la inter-
vencion artistica en un espacio
social dado, sino que ha desve-
lado procesos e iniciativas de
autoconstruccion y, en conse-
cuencia, autocreativas.

Mediante estas experien-

cias procesuales del arte
publico se crea una re-
lacion artistica de com-
plicidad con el contexto
y sus efectos sociales,
se genera un debate y el
trabajo en cuestién se
transforma en un espacio
de debate politico, crean-
dose un didlogo entre la
sociedad, los estamentos
publicos y los colectivos
de la poblacidn. La expe-
riencia de arte publico se trans-
forma, finalmente, en un trabajo
de arte politico en el marco de
lo “real”, sea el espacio fisico o
representacional. El retorno de
lo real anunciado por Hal Fos-
ter mediante la tarea del “artis-
ta como etndgrafo” es ya una
practica real, el cumplimiento
de una dimensiéon utépica del
espacio publico que el Situa-
cionismo Internacional centrd
en la psicogeografia del espa-
cio urbano como lugar donde
resolver los conflictos. Aho-
ra, ya desde el conflic-
to, las nuevas practicas
artisticas ayudan a crear
nuevas vias de construc-
cién social y a limar las
disidencias desde el dia-
logo y la colaboracion
como herramienta. Arte
y esfera publica crean
un nuevo activo dentro
del espacio politico y so-
cial, que se fusiona con
las utopias y el espiritu
creativo y sensible del
arte. Asimismo, se trata de
una nueva vision democratica
del arte, una vez desaparecidas
las figuras del autor y el genio
romantico. Probablemente, en
el siglo XXI entremos en una
nueva era del cumplimiento de
la “escultura social”, anuncia-
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da proféticamente por Joseph
Beuys en los afios sesenta del
siglo XX.

*PILAR PARCERISAS. Es histo-
riadora, critica de arte, ensayista y
comisaria de exposiciones. Docto-
ra en Historia del Arte y Licencia-
da en Ciencias de la Informacién
por la Universidad Auténoma de
Barcelona, se ha formado con Ha-
rald Szeemann como comisaria y
ha llevado a cabo numerosas ex-
posiciones, entre las que destacan
Joan Brossa, Poemas visuales,
poemas objeto y carteles (1983);
Francesc Torres. El carro de heno
(1991); Ideas vy Actitudes. En
forno al arte conceptual en Cata-
lunya, 1964-1980...(1992); Miro-
Dalmau-Gasch. La aventura por
el arte moderno (1993); Joseph
Beuys. Manresa Hbf (1994); Ag-
nus Dei. El arte romdnico y los
artistas del siglo XX (1996); Pere
Catala i Pic (1998); Pere Nogue-
ra. Tieras crudas, tierras cocidas
(2003); Dali. Afinidades Electivas
(2004); Man Ray, luces y suefios
(2006); asi como los ciclos de ex-
posiciones de los espacios Vau y
Annex en el Centro de Arte San-
ta Monica de Barcelona (1998-
2002). Asimismo, destacan sus
exposiciones Accionismo vienés.
Coleccion Hummel (2008), Joseph
Beuys. Diary of Seychelles (2009),
lluminaciones. Catalunya visio-
naria (2009) y Man Ray/Leandre
Cristofol. Construcciones liricas
(2009-2010). Ha recopilado los es-
critos del Grup de Treball (1999) y
ha publicado una seleccién de sus
articulos en 4rt & Co. La maqui-
na de I’art (2003) y en Barcelona
Art-Zona (2008), el ensayo histo-
rico Conceptualismo(s). Poéticos,
politicos y periféricos. En torno
al arte conceptual en Espaiia,
1964-1980 (2007) y Duchamp en
Espaiia (2009). Ha sido directora
del Centro de Documentacion de
Arte Contemporaneo Alexandre
Cirici y es critica de arte del diario
Avui, de Barcelona. Ha escrito los
guiones de las peliculas Entreacto
(1988), La ultima frontera (1992)
y Babaouo (1997). Es Presidenta
de la Asociacion Catalana de Cri-
ticos de Arte desde el afio 2007 y
Vicepresidenta primera del Conse-
jo Nacional de la Cultura y de las
Artes (CoNCA) de Catalufia desde
2009 .
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MuBE comemora seus 15 anos com exposi¢ao de Victor Brecheret

Desenhos inéditos e
obras em terracota,
marmore, bronze e
granito. Uma fina
mostra do percurso do
artista.

José Roberto Teixeira Leite*

Sessenta esculturas em terraco-
ta, bronze ou marmore, além de
106 desenhos, esses e aquelas
tendo como referéncia exclusiva
a mulher e o feminino, integram
a mostra Brecheret — Mulheres de
Corpo e Alma, com a qual o Mu-
seu Brasileiro da Escultura co-
memora de modo superlativo 15
anos de fundacdo, a0 mesmo tem-
po em que acena para um novo
capitulo em suas atividades. Toda
a evolucdo do autor do Monu-
mento as Bandeiras acha-se docu-
mentada na referida mostra com
obras significativas, cedidas por
instituigdes publicas e coleciona-
dores particulares — dos comegos,
marcados por influéncias como as
de Mestrovic e Maillol, as obras
finais de tematica indigena, por
vezes beirando a abstrag:ﬁo, nas Adolescente, c. 1929, marmore
quais reside em nosso entender
sua contribui¢cdo maior a escultu-
ra brasileira e universal, passando
pelas lindas estilizagdes art déco
dos anos 20 e 30. Como atragdo
a parte, mormente para os que
amam um meio expressivo ja por
alguém definido como auténtica
taquigrafia da alma, repare-se nos
desenhos, de uma sensibilidade,
de uma musicalidade marcantes,
nos quais mais uma vez se revela
o grande artista que foi Brecheret.
A competente curadoria deveu-se
A Daisy Peccinini, que desde ha
trés ou mais décadas se vem des-
tacando como a grande exegeta
da obra brecheretiana, sendo tam-
bém de se realgar a montagem im-
pecavel e o0 bem cuidado catalogo
(Brecheret — Mulheres de Corpo
e Alma. MuBE — Museu Brasilei-
ro da Escultura. Av. Europa 218
— Jardim Europa, SP. Até 25 de
julho, 3a a dom. 10 — 19 hs).

*Historiador e Critico de Arte Ritmo, década de 40, terracota
Presidente de Honra da ABCA

Mulheres

ctp, impressio e acabamento
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