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Frans Post, Paisagem de vdrzea. Pag. 20

L e~ =
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Nesta ultima publicagio do
ano em que Comenoeramos
os 60 anos de fundacfo da
Associagio, o Jornal da
ABCA ftrata de assuntos
variados. Retoma a
discuss@o sobre a Bienal de
Veneza; traz contribui¢tes
importantes enviadas desde o
Meéxico e os Estados Unidos;
abre espago para discutir a
trajetoria e as perspectivas da
critica de arte em Forum de
Debates e em entrevista com
Ameélia Toledo; apresenta
um panorama de mostras
realizadas, e em realizagdo,
pelo pais; presta homenagens
as artistas - Celeida Tostes
e Marilia Rodrigues - que
muito contribuiram para a
representatividade da arte
brasileira no exterior; mira
o futuro da critica e da arte,
mas resgata a historia com
a arte rupestre da Serra da
Capivara.

Laura Lamiel, Les passeurs, 2009 Pag. 14
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Resenha

Da Arte do Brasil,
livro de Ricardo Vi-
veiros (Ed. Clemente
& Gramani, 2°. ed.)
¢ uma analise criti-
ca da trajetoria de 22
expoentes da pintura & i
nacional e inclui a| -
histéria do acervo dos -
seis mais importantes | =SS
museus  brasileiros.

No prefacio, Jacob Klintowitz afirma
que “a saga do jornalista consiste em dar
corpo ¢ tornar palpaveis estas luminosas
sombras que se movimentam em peque-
nos e particulares cenarios e, no entanto,
tornam visual a singularidade nacional.
(...) o leitor é introduzido no universo
da sensibilidade e do pensamento do
artista, situado no contexto cultural que
identifica a sua maneira de ser, € passa a
conhecer a suas motiva¢des € o ambien-
te onde cresceu”.

Da

O livro de Annate-

resa Fabris sobre

Fotografia e Arre- 3
dores (Florianopolis: i
Letras  Contempo- A B

raneas/Livros & Li-
vros) reune artigos €
ensaios publicados a
partir de 1991 sobre
fotografia como for- w
ma de facilitar a pes- s !ﬁ
quisa sobre o tema.

Os textos, segundo a autora “nfo foram
agrupados por ordem cronolégica, mas
de acordo com um critério de afinidade
para que, do dialogo entre eles, se confi-
gura uma visio ndo linear e complexa da
fotografia como instrumento ideologico,
e veiculo de indagagdo sobre as modali-
dades de representacédo”.

O livro de Neide®
Marcondes de Fa-
ria, A Procura do
Castelo dos Faria.
O Creptsculo do
Irreal (Altamira
Editorial) busca, em
lingunagem poética, =
revelar seu passado
enraizado no Caste-
lo dos Faria, Barce-
los, Portugal. Neste
livro, peculiar pelo
enlace ndo cartesiano, Neide passeia
pelos caminhos e formas arquitetonicas
do além-mar. Sem respostas prontas, em
linguagem kafkiana, a autora busca, de
forma dionisfaca, outros mundos que
se perdem em uma arvore genealogica,
desfazendo barreiras histéricas e indivi-
duais, onde tudo se mistura, se constroi
e se desconstroi.

Nnde Marondes & Fena

Maria do Carmo Carvalho, o Ultimo
livro de autoria de Enock Sacramento,
edicdo bilingiie (Arte Impressa), come-
mora os 35 anos de carreira da artista
paulista que estudou desenho ¢ pintura
com Waldemar da Costa e que desen-

o ARKEDWOMNES

volveu importan- =
te obra grafica, i
paralelamente ao - ;
desenho, a pin- J i
tura, a4 colagem,
a monotipia e ao
objeto. Entre seu
trabalho, destaca-
se uma das séries
de calcogravuras,
“Barcelona”, que foi gravada na Cata-
lunha, no atelié de Tristan Barbard, im-
pressor das gravuras de Mir6 e Tapies.
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Ja na 10° edicdo el e
o livro Da cor ﬁ[*a ﬁ:%u ;*e.
cor  inexistente, %g%ﬁ g% -;3:?
de autoria de Is- "
rael Pedrosa (Ed. BRIBAREQIR
SENAC) trata das [ENSEIR
descobertas do au- [SIBMERNEHH
tor ¢ da historici-
dade das conquis-
tas cromaéticas no |
mundo ocidentalL % *ﬁ%&}:ﬁb
nos ultimos qui-

nhentos anos, com alentado estudo das
teorias das cores de Leonardo da Vinci,
de Newton, de Goethe, de Chevreul.
Dois anos antes do langamento, Carlos
Drummond de Andrade escrevera ao
autor: “... Que venha um dia o seu li-
vro de tanta riqueza estética e finura de
percepgfo a atestar a mescla de artista e
humanista, que enriquece a nossa ma-
neira de ver, desvendando-nos os sutis
segredos do mundo”.

——

O livro Econo-
mia da Cultura -
idéias e vivéncias
¢ uma coletinea de
textos desenvolvi-
dos por gestores |8
e pesquisadores [
de instituigdes
e universidades
brasileiras, funda-
mentado por con-
tetidos e conceitos
da Economia e da
Administragdo aplicados ao campo da
cultura e das artes. Organizado por Ana
Carla Fonseca Reis e Katia de Marco,
a editora “e-livre”, vinculada a Associa-
¢io Brasileira de Gestdo Cultural, langa
seu primeiro titulo, direcionado a supor-
tes em e-readers — computador, e-book e
celular, além da versdo impressa.

ERRATA - Jornal No. 21

No texto sobre as atividades da Diretoria
2006/2009 (pag. 22) é necessario regis-
trar, no item sobre novos associados, o
nome de Ricardo Viveiros; bem como
no item das publicagdes, o langamento,
em outubro, do Catalogo da Exposi¢io
“Olhar da Critica — Arte Premiada da
ABCA e o Acervo Artistico dos Pala-
cios” (S@o Paulo: ABCA/Imprensa Ofi-
cial, 2009).

| Roseli Hoffmann Schmitt - Des-locamentos
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arte evento

Arte e Critica:
Trajetorias e
Perspectivas

5% Elvira Vernaschi-ABCA/SP

O Forum de Debates “Arte e Critica:
Trajetérias e Perspectivas”, realizado
no dia 15 de outubro deste ano, integra
o ano de comemoragio dos 60 anos da
ABCA. A Associagdo, assim, deu conti-
nuidade ao seu objetivo de abrir espagos
para debates pontuais de interesse dela
propria, da arte, da critica e da cultura,
bem como da sociedade.

A temdtica do evento privilegiou a dis-
cuss@o desse periodo de mais de meio
século de atividades da instituigdo (1949
— 2009), da histéria arte brasileira e do
papel da critica, bem como propds pen-
sar as perspectivas para essas areas. Nes-
te numero, o Jornal da ABCA publica os
textos de 4 dos participantes do evento.
Foram convidados criticos, curadores e
artistas para um dimensionamento ainda
maior dessas discussdes, ¢ profissionais
vindos dos diversos estados brasileiros,
como forma de substanciar o perfil da
associagdo que vem atuando, também
através de seus associados, em diversas
instincias por todo o Brasil.

A ABCA buscou sempre promover a
aproximag@o e o intercambio entre pro-
fissionais da area da critica de arte e in-
centivar a pesquisa e a reflexdo no domi-
nio das disciplinas significativas para a
arte, contribuindo para a produgéo artis-
tica e da teoria da arte. O objetivo do en-
contro foi dar énfase a esses principios
que regem as atividades da Associagfo.
Realizado em parceria com a Curado-
ria do Acervo Atrtistico dos Palacios do
Govemno do Estado de Sdo Paulo, que
incluiu o coquetel de langamento do ca-
talogo da Exposigdo “Olhar da Critica
— Arte Premiada da ABCA e o Acervo
Artistico dos Palacios”, o Férum contou
com a seguinte programaggo:

13h - Abertura

14h — Mesa-redonda: Arte e Critica —
Trajetorias

Coordenagio: »
Elvira Vemaschi - Presidente da ABCA
Componentes:

Angela Ancora da Luz - ABCA/RJ
Caué Alves - ABCA/SP

Dydgenes Chaves - ABCA/PB

Percival Tirapeli - ABCA/SP

16h: Mesa redonda: Arte e a Critica -
Perspectivas

Coordenagdo:

Ana Cristina Carvalho - Curadora do
Acervo Artistico dos Palacios-ABCA/
SP

Componentes:

Agnaldo Farias - ABCA/SP

Leonor Amarante - ABCA/SP

Olivio Tavares de Aratjo - ABCA/SP
Raul Cérdula - ABCA/PB

18h: Coquetel e lancamento do cata-
logo

~ N%22 - Novembr

de 2009

Trajetorias da Arte Brasileira nos Sal6ées Oficiais

Angela Ancora da Luz-ABCA/RJ

E possivel tracarmos uma diretriz da
arte brasileira, tomando como objeto os
saldes oficiais, nfo so pela produgédo de
obras que foram apresentadas como tam-
bém pela criti-
ca de arte.

Em primeiro
lugar devemos
pensar o que
eles represen-
taram no de-
senvolvimento
artistico do
pais. Sua ori-
gem no Brasil
se deu a partir

das  Exposi-
¢des  Gerais,
evento solici-

tado por Félix
Emile Taunay
ao Imperador D.Pedro II, em carta de
13 de margo de 1840. E assim que, por
ordem Imperial, as exposi¢bes de pro-
fessores e alunos, entdo restritas a Aca-
demia, abrem-se agora a todos os artistas
da Corte cujas obras fossem aceitas pelos
organizadores das grandes mostras. A 1
Exposi¢ao Geral de Belas Artes viria a
realizar-se em 12 de dezembro de 1840.
Para se ter uma idéia da importéncia que
elas irlam ter basta observar que, em
1842, trés anos apds a invengdo da foto-
grafia, a novissima técnica ja encontraria
espago para ser apresentada, conforme
observou Vladimir Machado, que ainda
enfatiza em sua tese,' o fato de ter sido “a
primeira vez que uma fotografia — e rea-
lizada por uma mulher — participava em
um espago publico e veservado as Belas
Artes”. O significado do que isto repre-
sentou em termos de modernidade pode
ser dimensionado na observagio de que,
na Europa, somente em 1851, na Exposi-
¢fo Universal da Inglaterra e, em 1855,
na Franga, fotografias aparecerdo como
obras expostas nas paredes das grandes
mostras, dividindo a sedu¢do do olhar
dos fruidores que aflulam &vidos por no-
vidades.

Um outro exemplo importante para mar-
car esta trajetdria, se da quando Eliseu
Visconti, primeiro artista da Republica a
receber o prémio de Viagem ao Estran-
geiro, realiza em 1901 uma exposicdo
para apresentar suas obras recentes. Na
verdade, segundo Frederico Morais, fo-
ram “duas exposigdes’? ja que a mostra
reuniu composigdes histéricas e design,
portanto pintura e arte decorativa. Foram
expostos objetos de ceramica, vitrais, fer-
ro, esmaltes. cartazes, estamparias de te-
cidos, enfim, obras em fina sintonia com
a industria e que confirmam a modernida-
de do artista, que antecedia em algumas
décadas, o desenho industrial no Brasil.
O Rio de Janeire, que havia sido a sede
do Império conservard seu prestigio
como capital da Republica, lugar privile-
giado das exposigdes oficiais que, por seu
tumo impulsionardo o desenvolvimento

artistico, estimulando, também, a critica
de arte, pois, a exemplo do que ocorrera
nos saldes franceses, o olhar critico sera
atraido por estes grandes eventos, susci-
tando, ao longo do século XX um cres-
cente florescimento de textos veiculados

Percival Tirapeli, Angela Ancora da Luz, Elvira Vernaschi, Dyogenes Chaves e Caué Alves

nas colunas dos principais jornais brasi-
leiros.

As Exposicdes Gerais, nome que se con-
servara até 1933, irdo dar lugar aos Sa-
1des, que continuarfio a manter o mesmo
prestigio pelo menos até a primeira me-
tade do século XX. Conforme obser-
vou Paulo Herkenhoff, o Saldo ndo sé
“abrigou as transformagoes estilisticas e
as preocupagdes conceituais do oitocen-
tos™ como também “cumpriu a funcdo
politica de consolidagdo do Brasil como
Estado Nagdo, tanto na produgdo simbo-
lica de uma imagem do pais quanto de
uma histéria comum’. Fica bem claro
o papel destas exposigdes anuais para a
“carreira” do artista, pois ela era tracada
nestes espagos.

A vocacdo democratica dos saldes possi-
bilitou o surgimento de artistas que nfo
eram provenientes das familias mais
abastadas ¢ sim oriundos das classes
menos favorecidas. Eles ambicionavam
o Prémio de Viagem ao Estrangeiro por
verem nele a grande oportunidade de
irem para a Europa e 14 se aperfeicoarem.
A inser¢do do jovem expositor no circui-
to das artes estava assim garantida pela
premiagio dos saldes. Por outro lado, a
brasilidade destes artistas se definia na al-
teridade: confrontado com o europeu ele
se via brasileiro. As teméticas sociais de
Portinari foram construidas apds o Pré-
mio de Viagem. E possivel que, em Paris,
ele se tenha auto-identificado como o pin-
tor oriundo de Brodosqui, nascido num
“pé de café”, conforme chegou a registrar
em verso. Assim, o saldo possibilitou um
novo lugar para a arte na sociedade brasi-
leira, enquanto abria lugar para o artista.
Na década de 1930, a partir do Saldo de
31, que foi a XXXVIII Exposicio Geral
das Belas Artes, as marcas deixadas pelos
artistas que participaram (e organizaram)
o0 evento ndo seriam mais apagadas na tra-
jetoria da arte brasileira. A visdo de Licio
Costa, entdo diretor da Escola Nacional
de Belas Artes, seria fundamental para
que novas atitudes pudessem ser toma-
das. Ao invés de juri, ele chamou Porti-

nari, Anita Malfatti, Celso Antonio e Ma-
noel Bandeira para, junto com ele, proce-
derem aos trabalhos de “curadoria” como
“comissfo organizadora” de uma expo-
sicdo que revolucionaria os padrdes até
entdo existentes e promoveria um grande
estimulo no
meio da criti-
ca de arte, ain-
da incipiente.
Em sua traje-
toria os salGes
foram criando
um novo pu-
blico e, conse-
quentemente,
despertando
novos leitores
de colunas de
jornails  que
buscavam a
discussdo dos
prémios, 0
acerto ou ndo da premiagdo, a sinaliza¢do
de um novo talento que surgia ou a consa-
gragdo de nomes que ja iam se tornando
familiares.

As conseqliéncias do Saldo de 31, em
que pese o afastamento de Lucio Costa
da direcéio da ENBA, dariam frutos logo
adiante. Em 1940, no seio do Saldo Na-
cional de Belas Artes, surge a Divisdo dos
Modernos e o diretor do Servigo de Patri-
mdnio Historico e Artistico Nacional bai-
Xa instrugdes para o seu funcionamento.
O embate entre modernos e académicos
se arrastaria ao longo da década, mas em
1951, por for¢a da Lei 1512 de 19 de de-
zembro daquele ano, cria-se a Comissio
Nacional de Belas Artes e o Saldo Nacio-
nal de Arte Modemna. Neste mesmo ano
acontece a I Bienal de Sdo Paulo, mostra
internacional inspirada na Bienal de Ve-
neza. Estas instituigdes, que confirma-
vam o advento de uma arte que ndo mais
se queria univoca, foram alimentadas e
por sua vez alimentaram o surgimento de
Museus de Arte Modema, tanto no Rio de
Janeiro como em Sdo Paulo, todos cria-
dos nos ultimos anos da década de 1940.
A importancia para uma politica cultu-
ral no Brasil, observada a partir destes
avancos, foi fundamental para sinalizar
as trajetorias modernas da arte brasileira,
que, finalmente estaria se tornando via-
vel. E interessante recortar que o espago
dos saldes e, depois, das bienais, permitiu
o avango do pensamento critico na arte,
ajudando a legitimar a arte moderna no
Brasil.

Ana Paula Barbosa

1 MACHADO, Vladimir — “Do esbogo pictorico
a rotunda dos dioramasa fotografio wa pintura
das batallos de Pedro Américo” apresentada na
Universidade de Sio Paulo / USP, departamento de
Historia, 2002.p.xi

2 MORAIS, Frederico— Cronologia dis Artes Plis-
ticas no Rio de Janeiro. 1816 — 1994.Rio de Jnaciro:
Topbooks, 1995.p. 111.

3 LUZ, Angela Ancora da — “Uma breve historia
dos saliles de Arte — da Europa ao Brasil”. Rio de
Janeiro; Editora Caligrama, 2005. Pags. 10-11
+ild.ib




Caué Alves-ABCA/SP

O valor cultural e econdmico da arte
é estabelecido, como se sabe, por
uma espécie de consenso que inclui
galerias, colecionadores, midia, re-
cep¢do do publico, curadores, cri-
tica, editores e institui¢des diversas
como museus, centros culturais e
universidades. Se o mercado atribui
principalmente, mas nio apenas,
o valor monetario dos objetos de
arte, nio deveria ser ele o princi-
pal definidor de seu valor cultural,
ligado ao conhecimento, ao gosto,
a continuidade ou ruptura com a
tradicdo, bem como outros valores
— sociais, politicos ou morais.
Nesse sistema, o principal papel da
critica de arte é se posicionar, co-
locar suas idéias, apostas e mesmo
as duvidas, sabendo resistir a inte-
resses varios. Uma de suas fungoes
¢ rever continuamente a hierarquia
dada por aquele consenso e contri-
buir para uma histéria da arte com
escolhas que nem sempre coinci-
dem com as do mercado. Ha artistas
a que se atribui um valor imenso e
que nem por isso s@o tdo melhores
do que outros. O Brasil, apesar de
avanc¢os na ultima década, ainda ca-
rece de colecdes publicas de peso, de
politicas de aquisi¢cdes continuas e
de um espaco efetivo para a critica.
Enfim, de um sistema de arte mais
solido. Feiras como a SP Arte sdo
bem-vindas e podem ser vistas como
um sintoma da organizacdo cada vez
maior do mercado, o que ainda néo
ocorreu no restante do circuito. A
organizagio dos artistas ou mesmo
de outras partes da cadeia produtiva
das artes ainda ndo chega aos pés da
estrutura criada pelas galerias (com,
por exemplo, mostras paralelas as
Bienais) ou pelas proprias feiras. Se
mesmo em paises com um sistema
de arte melhor estabelecido as feiras
tém crescido, disputando lugar com
as principais exposi¢les, também
por aqui setores como a critica e as
colegbes dos museus precisam se
fortalecer ou, do contrario, corre-se
o risco de produzir valores realmente
estapafurdios.

Néo se trata de afirmar que o mer-
cado apenas cria valores artificiais.
Basta lembrar que a arte moder-
na ¢ de vanguarda sé conseguiu se
estabelecer porque havia também
uma clientela para ela, e o mercado

arbe evento
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Sobre a critica e o mercado*

Ana Paula Barbosa

Raul Cérdula, Olivio Tavaes de Aradjo, Ana Cristina Carvalho, Leonor Amarante ¢ Agnaldo Farias

de arte foi determinante para o seu
éxito. O mesmo acontece na arte
contemporinea. Mas € preciso que
exista uma espécie de equilibrio de
forcas. O mercado € essencial para a
profissionaliza¢do do meio e para a
consolidagdo de um espago de trocas
e de discussdo, mas ndo deveria, por
mais ingénua que pareca essa afir-
macdo, se sobrepor a instituicdo e a
critica.

Apesar da presenca da critica de arte
ser insatisfatoria nos grandes jornais
diérios, ela vem se desdobrando em
outros meios, como algumas revis-
tas especializadas, sites e iniciativas
mais independentes. Particularmente
em S&o Paulo, instituicdes como o
Centro Universitario Maria Antonia,
Pago das Artes e Centro Cultural Séo
Paulo abriram nos ultimos tempos
espaco para uma nova geragdo de
tedricos (da qual faco parte) elabo-
rar textos criticos para catalogos e
folhetos. Inteiramente dedicados a
apresentacdo e discussfio de fraba-
lhos dos artistas, esses textos tendem
a escapar da simples emissio de ju-
izos sobre as exposi¢des ou sobre o
sistema da arte em geral. Pelo fato de
serem solicitados pelas institui¢des,
ou seja, nascerem na maioria das ve-
zes de uma adesdo prévia ao traba-
lho, aproximam-se do papel de uma
testemunha. Mas em vez de limitar o
campo de atuag@o da critica, a cum-
plicidade que se estabelece nesses
casos € valiosa e relevante, o texto
¢, por assim dizer, a formalizacdo da
troca de idéias entre o artista e o te-
drico. A partir de uma relagéo mais
colaborativa esse tipo de texto nos
faz rever o distanciamento rigoroso
em relacio ao objeto que a critica de

arte tradicional pressupde. Em vez
de chegar a obra com uma verdade
ja pronta sobre ela, a critica pode
apreender e pensar com a arte, inter-
rogando o mundo e a si mesma. O
desafio ¢ escrever de dentro da obra
€ a0 mesmo tempo conseguir manter
certa distancia. O essencial é priori-
zar o confronto de idéias sem des-
considerar a pluralidade da arte
atual, repensar a prépria escrita e
onde ela se insere.

Por outro lado, espera-se que esses
textos ajudem na compreensdo das
transformagdes da arte para um pu-
blico nfo completamente familiari-
zado com ela. Para isso € importante
situar minimamente o trabalho de
arte, se ndo na histéria, a0 menos em
uma série de trabalhos — do mesmo
artista ou de outros — de maneira a
expandir seu sentido. Assim, 0s pre-
conceitos e os esteredtipos que o
chamado grande publico costuma ter
podem aos poucos ir se dissipando.
A prépria curadoria, como desdo-
bramento da pesquisa e da critica, de
um modo geral tem cumprido esse
papel e explorado novos sentidos.
Entretanto, numa exposi¢do indivi-
dual ou coletiva, em geral ha pouco
espago para contradigdes e conflitos,
e quando eles surgem dificilmente
chegam a ser formulados.

Toda critica pressupde a diversi-
dade e o conflito. Faz parte de seus
atributos, além de chamar atencéo
para bons artistas, consolidar o
espaco da diferenca. Nio basta ao
critico emitir uma opinido, é pre-
ciso justifica-la, dizer o que faz tal
trabalho ser bom ou niio e por que,
e, na medida do possivel, esclare-
cer seus critérios. Ao critico cabe

também saber compreender e rela-
cionar o trabalho no contexto da pro-
dugfo atual. Afinal, a arte contem-
pordnea possui particularidades que
exigem certo conhecimento de seu
desenvolvimento. Na verdade, ha
pouco ou nenhum sentido na critica
que ndo possui embasamento histo-
rico e tedrico. Apesar disso, a expe-
riéncia direta com o trabalho de arte
jamais pode ser desprezada ou eclip-
sada pela teoria. E como a critica ¢
por exceléncia o campo da reflexdo,
do voltar-se sobre si mesmo, além da
historia da arte ¢ fundamental que
conhe¢a a sua propria histéria, os
grandes textos ja produzidos por es-
ses malditos amantes da arte que t€m
a ingrata tarefa de, ao calor da hora,
se manifestar — e depois esperar que
a propria histéria eventualmente os
desminta e os relegue.

Se a critica nfo esta tdo organi-
zada como o mercado, e existe
ainda caréncia por textos refle-
xivos que acompanhem a arte
contemporinea, hd também uma
expectativa de que as exposicoes
sempre abram com o aval de um
texto que as justifique e defenda
de modo elogioso ¢ de que rece-
bam, ao mesmo tempo, a atengio
da imprensa. Mesmo assim, muitas
exposi¢des sdo inauguradas € encer-
radas sem que ninguém escreva uma
linha sobre elas. Hoje em dia tanto
faz se um trabalho foi exposto num
espago comercial, institucional, ou
na rua, afinal nfo ha lugar imune ao
mercado. A arte ndo pode ignorar
essa realidade, mesmo porque ndo
¢ apenas os seus locais de circula-
¢80 que aumentam ou diminuem sua
autonomia e seu eventual tom con-
testador. As ambigiiidades e inde-
terminacGes do objeto de arte fazem
com que ele, no interior do sistema,
possa ser transformador. Sendo auto-
reflexiva, a critica também, por seu
turno, tera mais eficicia se exercida
neste intersticio e talvez sé assim
consiga repensar com conseqiiéncia
as proprias demandas de todas as
instancias envolvidas no universo da
arte, sem servir a falsas polémicas ou
dar aten¢do desmedida a pequenos
fatos que apenas alimentam o fun-
cionamento do sistema.

*Texto originalmente publicado na revista SP Arte,
Feira Internacional de arte de Sdo Paulo, em abril

de 2007.
Obs.: o grifo € do editor
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Dyégenes Chaves-ABCA/Pﬁ

Indo direto ao assunto — Arte e critica: trajetorias —
neste oportuno Férum de Debates da ABCA, quero ja
concluir que minha trajetoria pessoal ndo difere mui-
to da trajetéria das artes e da critica em minha aldeia,
a Paraiba. Talvez até seja semelhante a trajetoria e ao
percurso de muita gente da area de artes visuais de
outras cidades consideradas “fora do eixo” Rio-Sio
Paulo.

Entdo, devo indicar algumas pessoas e acontecimentos
“cruciais” que, definitivamente, vieram apontar para a
escolha que fiz: atuar nas artes visuais, como artista,
curador e critico de arte. Uma destas pessoas € o artista
e critico de arte Raul Cérdula. “Meu pai”, como diz
o artista Jota Medeiros, de Natal. E foi na virada dos
anos 1970-80 que tive o meu primeiro deslumbramento
com a arte contemporinea — através do NAC-Nicleo
de Arte Contempordnea da UFPB. E 14 estava Raul
Cordula.

Raul, junto com Chico Pereira, Antonio Dias e Paulo
Sérgio Duarte, ajudou a criar o NAC da UFPB (1979-
84). E seu programa de exposi¢des e de arte educacio
trouxe a Paraiba artistas e personalidades como Mario
Pedrosa, Paulo Roberto Leal, Roberto Pontual, Alberto
Beuttenmuller, Ana Maria Maiolino, Cildo Meireles,
Roberto Burle- Marx, Joaquim Sales, Paulo Klein, Ru-
bens Gerchman, Claudio Tozzi...

Naquele meu primeiro encontro com o NAC, fui ver a
“Bolha”, de Marcelo Niestche, e eu, com menos de 20
anos e idéias e jeito de artista belasartiano (embora, ndo
exista Escola de Belas Artes na Paraiba), fiquei indig-
nado com “aquilo” que se apresentava como “arte”. Fi-
quei sonhando com a obra de Niestche. Me tocou de tal
forma que logo ja estava perguntando aos colegas qual
seria a proxima exposi¢do no NAC. Ao longo de alguns
anos, a programacéo do NAC € que foi me apresentan-
do novas formas de entender/fazer as artes plasticas, e
também a assuntos como arte conceitual, objeto, insta-
lag#o, arte correio, Bienal de S&o Paulo, Hélio Oiticica,
Escola do Parque Laje, Lygia Clark...

Outro momento crucial aconteceu também ha muitos
anos (nds éramos bem mais jovens), e mais uma vez la
estava Raul Cérdula. Dividimos o mesmo apartamento
em um hotel em Campina Grande, e ele me alertava
da necessidade dos artistas plasticos, no Nordeste, eles
mesmos, terem de escrever seus textos analiticos, en-
saios criticos: “N&o temos tantos estetas atuando por
estas bandas do Nordeste e, pior, aqueles que escrevem
bem moram agora entre o Rio e S&o Paulo”, disse ele.
Alguns anos depois, Raul escreveu na hoje extinta
Revista Galeria (nimero 21, agosto-setembro, 1990):
“Além da luta por espagos expositivos, os artistas
nordestinos engajados numa produgio ‘progressis-
ta’ sofrem a caréncia de textos que teorizem suas
produc¢des em uma terra onde o papel da critica é
substituido por um colunismo social a servico da
producio de pintura tradicional que, na maioria
das vezes, apenas se parece com uma producio de
arte”. Apos isso, fiquei certissimo que nos artistas de-
veriamos nfo sO escrever, mas também, e principal-
mente, publicar. E também uma forma de aprender, de
conhecer.

E, eu passei a enviar, insistentemente, colabora¢des/
textos para os jornais locais (em Jodo Pessoa, ha quatro
jornais didrios e, nos anos 1960, havia quatro ou cinco
pessoas escrevendo sobre cinemal!). Apés minha entra-

Atuacao “fora do eixo”

da na ABCA (mais uma vez, Raul foi o “culpado” me
indicando a institui¢do), ganhei uma coluna semanal,
aos domingos, no jornal O Norte, e outra, quinzenal,
no Correio das Artes, suplemento do centenario jornal
A Unifo.

E, logo depois, passamos a pensar em um veiculo
proprio para publicar textos e ensaios referentes as
artes visuais como um lugar adequado para a refle-
x40 — e informacéo — sobre as mais diversas formas
de manifestagfio da arte contemporinea pensada (e
realizada) no nosso Nordeste. Afinal, o espaco dos
jornais era generoso, no entanto, efémero. O amigo
e artista Chico Pereira (da ABCA) diz que “o jornal de
hoje embrulha o peixe de amanhd.” E veio a revista
Pessoa — Informagdo e Critica, 28 paginas, em preto e
branco, impressa em papel jornal.

Gragas ao oportuno “empurrdio” do edital do Progra-
ma BNB de Cultura, foi publicado o primeiro nimero
da revista — Primeira Pessoa —, que fala das artes vi-
suais, afinal, € um veiculo especializado e dirigido a
um publico que sempre careceu de bons textos, livros
técnicos e periddicos. A revista dd maior importancia
aos relatos de experiéncias realizadas pelo Nordeste,
comecando pela intervencio urbana Um dia de sol,
de Chico Pereira, no “quase” longinquo 1978, quando
nem se falava de ecologia, muito menos da comunh&o
arte-ecologia (que passou a ser muito utilizado nas
ag¢des do Greenpeace, logo depois). As agdes coletivas
e fora dos circuitos oficiais ganham destaque na revista
com a publicacio de verdadeiros “relatorios” sobre as
experiéncias dos intercAmbios (programa da Associa-
tion Le Hors-La, de Marselha, na Franga, e o projeto
Laboratoire, com artistas franco-suicos) entre artistas
locais e da Europa, ocorridos desde o inicio dos anos
1990 na Paraiba. A revista nfio perde tempo e publica
oportuno artigo derivado da dissertagdo do Mestrado
em Linguagens Visuais do jovem artista paranaense
Newton Goto, que faz um mapeamento historico das
acdes artisticas coletivas (arte publica, arte urbana)
existentes no pais desde o Modernismo. Duas entrevis-
tas, conduzidas pelo editor Fabio Queiroz, que atiga a
brasa da mesmice instigando sobre os obstaculos, sin-
tomas e desejos da nova geragdo e o funcionamento de
uma institui¢do publica que, com muitas dificuldades,
lida com a arte contemporanea (esta, com a professo-
ra Rosires Andrade, que criou o Projeto Artes Visuais
do Centro Cultural de Sdo Francisco, hoje extinto pela
Arquidiocese da Paraiba). Ainda houve lugar para a
divulgacdo do proficuo (e apaixonado) trabalho de jo-
vens realizadores e administradores de equipamentos
culturais como Ricardo Resende, entfo diretor do Mu-
seu de Arte Contemporénea do Ceara, em Fortaleza, e
Cristiana Tejo, da Fundagéo Joaquim Nabuco, em Re-
cife. Eles falam dos sinuosos caminhos de um projeto
de arte e da administragdo de um equipamento de exi-
bicdo de artes visuais.

Outro momento significativo para a minha opg&o pelas
artes plasticas foi o evento Xilogravura: do Cordel a
Galeria, sob a curadoria de Leonor Amarante, realiza-
do na Fundag¢do Espaco Cultural da Paraiba-Funesc,
em 1993. A mostra, toda dedicada a xilogravura, reu-
niu a mais completa produgfo de obras nesta técnica
da gravura e de artistas nos ultimos 70 anos no Bra-
sil. Estavam presentes obras de Lasar Segall, Antonio
Dias, Livio Abramo, José Altino, Gilvan Samico até
as gravuras populares de cordelistas nordestinos como
Mestre Noza, José Costa Leite e Dila. Tanto, que, um

ano depois a mostra foi exibida no MASP-Museu de
Arte de Sdo Paulo. O inusitado é que a abertura, que
contou com a presenga de Maria Bonomi, Fabio Ma-
galhides, Gilvan Samico, Aldemir Martins, Anico Hers-
covitz, além de jornalistas e criticos do Rio ¢ de Séo
Paulo, s6 ndo foi tdo glamorosa porque naquele mesmo
dia o entfio governador “resolveu” dar um tiro no ex-
governador do Estado, tirando toda a atengfo da midia
local e nacional para esta imensa exposigao.

Foi ali, como coordenador de artes plasticas da Funesc,
que aprendi (e me encantei) a organizar um evento de
artes plasticas: da recepgdo das obras & montagem, dos
contatos com as instituigdes para empréstimo das obras
ao projeto grafico do catdlogo, da divulgagéo a organi-
zagdo de eventos paralelos (seminarios, debates, ofici-
nas e exibi¢do de documentarios). Depois desta expe-
riéncia, passei a atuar também como curador de expo-
si¢des de artes plasticas e, hoje, ja contabilizo dezenas
de mostras individuais e coletivas em espacos culturais
como a Usina Cultural Energisa, Espago Cultural José
Lins do Rego, Centro Cultural BNB e Alianca Francesa
Jodo Pessoa.

No entanto, analisando o meu papel de critico de arte
atuante na Paraiba, a coisa pega. E uma atuagio que
merece reflexfio. Muitas vezes tenho a preocupagio de
que os textos publicados num jomal diario deveriam ser
compreendidos, pelo menos, por leitores comuns. Por
isso, sempre os “submeto” & minha mae. Depois, tento
aproveitar o espago para falar/atualizar de assuntos até
referentes a historia da arte, como uma atuagfio mesmo
de professor. Ora, esta claro que um elogio qualquer
n#o vai fazer um artista plastico vender toda sua produ-
¢80. O papel de um critico de artes visuais € bem dife-
rente daquele de um critico de teatro ou de cinema (que
até pode fazer muita gente ir ao espetaculo, ou nfo).
Depois, porque alguns textos criticos — principalmente,
aqueles publicados nos catalogos de artistas — s&o mui-
to herméticos dificultando assim o acesso a compreen-
s&0 (?) de uma obra de arte. Afinal, o texto critico de-
veria fazer diminuir a distincia que separa a obra
de arte de seu significado e tentar aproxima-la do
publico nao-especializado. E eu concordo com o que
diz Luiz Camillo Osorio, da ABCA, colaborador do
jornal O Globo e autor do livro “Razées da critica”,
da Jorge Zahar Editor: “O papel da critica nio é
criar polémica, mas procurar espago para o con-
fronto de idéias e a disseminac¢édo de sentidos para
as obras de arte... Cabe a critica, acima de tudo,
responder as demandas de sua época, adaptando-se
sem maiores temores e com um minimo de ousadia,
aos espacos que lhe sdo concedidos”.

Para finalizar, quero reafirmar a importincia da pro-
dugdo de teoria e critica de arte nas regides “fora do
eixo” e reivindicar maior atuagdo da ABCA neste as-
sunto. Além da escassa producfio de ensaios e textos
criticos, muito embora a Universidade cumpra em
parte esta fun¢fio e demanda, ha de lembrarmos a atu-
acdo marcante de personalidades nordestinas desde a
criaco da ABCA: o pernambucano Mario Pedrosa e os
paraibanos Antonio Bento, Rubem Navarra e Simedo
Leal, entre tantos outros. Dai, proponho a ABCA a re-
alizac8o de mais encontros regionais para aproximar/
ligar este pais continental e disseminar a liberdade de
experimentar a analise da obra de arte, afinal, a arte ndo
existe para explicar, ou para confirmar, mas, para nos
fazer pensar e falar.

Obs.: o grifo ¢ do editor
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Raul Cérdula-ABCA/PB

Pela quantidade de textos assinados por
artistas plasticos podemos pensar que
a escrita €, em algumas circunstancias,
essencial para o artista mediar suas cria-
¢des com o publico. N&o me refiro a lite-
ratura, mas a escritura de textos reflexi-
vos sobre realidades evidentes, mas nfo
completamente perceptiveis para outros,
referentes a arte que nos abraga.

Os artistas plasticos escrevem muito,
embora pouco se conhega de seus escri-
tos porque poucos editam, pois seus tex-
tos sdo especiais, fora de sintonia com o
padrdo e com a norma dos que escrevem
profissionalmente para livros, catdlogos
e jornais, embora alguns o fagam.

Eu mesmo escrevo muito, e escrevo so-
bre arte, a arte de artistas que me tocam
com a chama de suas obras. Mas come-
cei a escrever para preencher o vazio da
critica de arte na cidade onde eu vivia,
cuidando de esclarecer o publico sobre
as exposi¢des que havia.

Mas fiz isto incentivado por outros ar-
tistas, como Ladjane Bandeira, pintora
do Recife responsavel por uma pagina
semanal sobre artes plasticas num jor-
nal da cidade, ou pelos textos criticos do
pintor conterrdneo Tomas Santa Rosa na
imprensa carioca. Ainda mais porque me
interessava e interessa até hoje os classi-
cos textos tedricos e manifestos de Klee,
Malevitsch e Mondrian que defenderam
a vanguarda européia no inicio do século
passado.

O pintor Archidy Picado, um dos artistas
importantes na concep¢io do modernis-
mo no Nordeste, escrevia na década de
1960 alguns interessantes ensaios sobre
arte para a imprensa de Jo#o Pessoa. Nos
anos 80 apareceu um livro editado pela
FUNARTE, “A querela do Brasil”, de
autoria do artista Carlos Zilio, sobre a
questdo da identidade da arte brasileira,
importante texto que comenta a obra de
Tarsila, Di Cavalcanti e Portinari, mar-
cando a compreensdo da passagem da
modernidade para a contemporaneidade.
Percebemos nos 60 que, na cidade dupla
de Recife-Olinda, Ad3o Pinheiro apre-
sentava as exposi¢cdes que aconteciam
na Galeria de Arte do Recife, institui¢io
da Prefeitura do tempo de Miguel Arra-
ez, localizada na beira do Capibaribe, ¢
a Galeria da Ribeira, em Olinda, onde se
iniciava um importante movimento de
artistas que repercute até hoje. Montez
Magno, que compartilhava com Adéo
e Anchises Azevedo o mesmo atelié de
Olinda, escrevia também poesia de van-
guarda. Hoje percebo que no estou sé,
mas cercado de bons artistas que escre-
vem.

José Claudio parece ser o mais conhe-
cido, com suas crdnicas semanais publi-
cadas entre 1988 e 1995 no Suplemento
Cultural do Diario Oficial de Pernambu-
co ¢ editadas no livro “Meu Pai Ndo Viu
Minha Gléria”. José Claudio escreveu
a meio século, desde que viveu em Sal-

Artistas escritores no Nordeste

Fotos Ana Paula Barbosa

vador ao lado de amigos como Caribé
e Mario Cravo, Ele é também autor de
“Viagem de um jovem poeta & Bahia”,
onde narra a saga que viveu tentando
ser um artista auto-suficiente, e de “Ar-
tistas de Pernambuco”, “Memdria do
Atelier Coletivo” e “Os dias de Uida™.
Francisco Brennand também escreve
reflexdes que eventualmente chegam ao
publico através da imprensa, como a sé-
rie de textos que escreveu para o Didrio
de Pernambuco ha mais de uma década.
Na gerac#o anterior a Brennand, Vicente
do Rego Monteiro foi poeta e escreveu
textos avulsos no decorrer de sua vida.
Sabe-se que seu irmfo Joaquim também
era poeta. Atualmente Paulo Bruscky,
que organizou um notavel livro sobre
Vicente, escreve, ¢ muito, publicando
em revistas e coletineas de arte contem-
porénea, vérios organizados por Gléria
Ferreira, tedrica de arte que ha muito
percebeu esta propensdo dos artistas
para a escrita. Também Plinio Palhano,
pintor de importante produgéo e atuagdo
dentro do conceito de ideologia e arte,

escreve artigos no Diario de Pernam-
buco. O pintor Jodo Camara colaborou
com a imprensa recifense com artigos
sob a luz da teoria e da filosofia das ar-
tes. E também € sécio da ABCA.

Na Paraiba ha muito se sabia da existén-
cia de uma tese de mestrado que Pedro
Ameérico defendeu nos finais do século
XIX na Universidade de Florenga, “Da
ciéncia e dos Sistemas”, editada aqui
pela UFPb. O pintor e professor de histo-
ria da arte Chico Pereira esta para langar
um livro didatico sobre a cultura no Es-
tado, ele ¢ autor de “A Feira de Campina
Grande”, vasto documento fotografado
por Roberto Coura, bem como de varios
artigos sobre arte na imprensa de sua
terra. Dydgenes Chaves mantém coluna
semanal no Correio da Paraiba onde ex-
pressa sua visdo critica da arte local, re-
lacionando o que ocorre na cidade com o
que se passa fora dela. José Rufino, que
além_do grande artista e paleontdlogo
que €, produz belos e instigantes ensaios
sobre o pensamento e o olhar contempo-
raneo, textos profundos que esperamos

Dyogenes Chaves, Elvira Vernaschi, Lucia Py e Raul Cérdula

sejam editados e difundidos algum dia
para o conhecimento geral.

Para os artistas paraibanos a memoria de
José Simedo Leal, que foi critico de arte,
Presidente da ABCA, diretor do Depar-
tamento de Documentagio e Cultura do
MEC na década de 1960, e ainda diretor
do MAM e criador da Escola de Comu-
nicagfio no Rio de Janeiro, é um exem-
plo notavel. Depois de uma vida dedi-
cada & observagdo e ao estudo das artes,
ele, com mais de sessenta anos de idade,
passa a desenhar e fazer colagens e es-
culturas. Por este caminho inverso, isto
¢, do escritor para o artista, seguiram
também Gilberto Freyre, que se tornou
pintor de singulares paisagens, merece-
dor de elogios em texto de José Claudio;
o poeta alagoano Jorge de Lima, que era
também médico e pintor modernista; o
poeta pernambucano, excelente dese-
nhista, Jaci Bezerra, e o escritor parai-
bano José Solha. Além de escritores,
encontramos musicos dedicados as artes
plésticas, como o poeta, compositor e
cantor Lula Cortes que faz parte da se-
leta familia de miisicos que também s3o
artistas visuais, ou de artistas visuais que
fazem musica. Como ele, temos Dorival
Caymmi, pintor das praias e das gentes
baianas; Caetano Veloso, autor do dese-
nho da capa do LP “Joia”; Miles Davis,
poderoso pintor; como também Ron
Wood, guitarrista dos Roling Stones, e
ainda o pintor suico Julius Bissier, im-
portante virtuoso do violoncelo, e o0 nos-
so cartunista Lailson Holanda.

Trés artistas de Natal se destacam como
escritores: Newton Navarro, importan-
te desenhista e poeta que movimentou
a arte de sua cidade nas décadas de 50
e 60, Dorian Gray, que como Newton
Navarro, atuante nessas mesmas déca-
das, escreve poesia e cronica, e vez di-
versas curadorias, algumas para acervos
da cidade, Te Jota Medeiros, pintor, e
também importante poeta, pioneiro da
Poesia Processo no Brasil. Na Bahia te-
mos Cesar Romero, que escreve critica
de arte no jornal Correio da Bahia h4
décadas, e Sante Scaldaferri, autor do
livro “Os primordios da Arte Moderna
na Bahia” ganhador do prémio de mo-
nografia do 1° Salio Mambahia de Artes
Plasticas, em 1994. O arquiteto e artista
Almandrade utiliza a internet para di-
vulgar seus escritos, mais recentemente
langou “Escritos sobre arte” numa bela
edicdo. Alma, é como € conhecido entre
os amigos, é um defensor da arte como
fendmeno legado a inteligéncia humana.
Macei6 conhece textos da pintora So-
lange Lages Chalita, socia da ABCA, e
do pintor Benedito Nunes que escreveu
por muito tempo uma coluna sobre ar-
tes plasticas em um dos jornais da cida-
de. José Guedes e Roberto Galvio, em
Fortaleza, colaboram com a imprensa
impressa e virtual disponibilizando suas
mediagdes ao publico.
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José Serafim Bertoloto-ABCA/MT

Muitos s@o os artistas que produzem seus trabalhos
com preocupagio ecoldgica e a sustentabilidade do
planeta. Alguns centraram suas atividades na ques-
tdo da 4gua limpa, na preservagio das florestas ou
alertando o mundo quanto o que fazer com o lixo
que nos, capitalistas, produzimos. Em Mato Grosso,
tivemos varias dentncias por intermédio das acdes
e dos trabalhos de Bené Fonteles na luta para a con-
servagfo das nascentes dos rios de Chapada dos Gui-
mardes. Adir Sodré com a sua série Lixissima retra-
tou o descaso dos turistas com a Chapada e com o
Pantanal Mato-grossense. Hoje, a exemplo de Frans
Krajcberg, Lara Matana optou por trabalhar com a
floresta e seus derivados utilizando-se dos troncos
in natura na forma de esculturas ou de objetos es-
cultéricos e design. Porém, nfo satisfeita com o ato
da simples apropriagéo e seus desdobramentos, parte
para a elaboragfio de painéis policromaticos, execu-
tados com laminas de madeira, justapostas no senti-
do vertical, tingidas ou em cor natural.

Sua exposi¢do no Museu de Arte e de Cultura Popu-
lar da Universidade Federal de Mato Grosso, entre
17 de setembro a 06 de novembro de 2009, apre-
sentou trabalhos que surgiram de uma busca interior
do equilibrio energético homem/natureza. O cami-
nho da espiritualidade se fez presente como forma
estética do imagindrio simbdlico, carga cultural que
nos acompanha e, historicamente se revela, no ato
criador. Os degraus aparentes que emergem na di-
re¢do do altar manifesto, juntamente com os arcos
ogivais, por sobre as colunas, remetem as naves das
igrejas goticas e ao cristianismo decorrente. Dos nu-
ances em azul e da luz no fim do tinel deduzimos a
salvagdo no céu iminente. As duas obras em questfio,
Expansio II e Devogdo I, tém rela¢des construti-
vas com o conjunto de trabalhos da artista, porém,
se destacam pela preponderdncia das cores pastéis
da madeira.

Formas cubistas criadas pela movimentacio das
laminas articuladas permitem criar um perfil volu-
métrico, em planos, que ddo a sensagdo de janelas e
portas abertas para o improvavel mundo dos sonhos
ou de um futuro promissor. A idéia dé portal como

Cidade Cupim

passagem ou elo, possibilidade, para uma terceira
dimenséo, pode ser residual arquetipico que a artista
traz da sua peregrinagéo pelo campo da ioga. A li-
beragdo dos condicionamentos metafisicos busca o
bem estar do corpo, um caminho em dire¢do a um
sentido de vida mais profundo, unindo o fisico ao
espiritual. Essa idéia de portas abertas pode sugerir
uma necessidade de busca interior, do autoconheci-
mento 4 construgdo de um caminho a ser percorrido,
o0 seu percurso pela vida e pela arte.

Um conjunto de obras constroi escadas e, a0 mesmo
tempo, labirintos, mas, com a nossa movimentagio
o olhar € seduzido pelas quest&es ilusérias da cor/luz
e visualizamos, assim, outra dimensdo do trabalho,
a dos aspectos construtivos que colocam sob tensio
as filigranas da madeira criando tramas e intersec-
¢Oes raiadas que se reportam as da cestaria Kadiwéu.

Fotos Divulgagio

lumétricos, possibilitando a descoberta do processo
criativo e nos convidando a interferir, mesmo que
seja mentalmente.

Seus objetos escultdricos, interferéncias na madeira
in natura, aproveitam as deformagdes/informagdes
que a vida bioldgica apresenta como registro da ida-
de e das agressdes sofridas no seu percurso antes e
pos-morte. Deformagdes que sdo utilizadas pela ar-
tista, no sentido de evidenciar formas estéticas mais
apuradas minimizando as cicatrizes que surgem
agressivas ao nosso othar nfo acostumado a perce-
ber miriades de informagdes contidas nos pequenos
detalhes das madeiras. Em outro momento a artista
busca fazer o contrario, recorta, junta e evidencia as
agdes de tragas e cupins criando, a exemplo da Ci-
dade Cupins elementos de composi¢es artisticas de
suma beleza ¢ provocativas reflexdes.

Planos em expansdo

Em Planos I e Paredes IIT o resultado construtivo &
0 mesmo das redes e dos tecidos artesanais. O jogo
de cores ajuda a refor¢ar a idéia pictdrica da trama
cubista.

Seus Planos em Expansdes feitos com recortes co-
loridos lembram os telhados das favelas, sendo vis-
tas de cima ou simplesmente brinquedos como o
caleidoscopio. Um outro em vermelho puro permi-
te relembrar as dancas das libélulas ou até mesmo
dobraduras e guarda-sdis orientais. Enfim, um pai-
nel multicor intitulado Parede de Retalho, permite
a artista soltar as paletas de madeiras e brincar com
o fundo do suporte, provocando desequilibrios vo-

Seu design sio pecas desenhadas e elaboradas com
um rigor técnico primoroso, esculpe, modela, lixa e
agrega madeiras de diversos lenhos, texturas e natu-
rezas com o propdsito de criar esteticamente bicho\
coisas. Sdo elementos com possibilidades utilitarias,
mas sem o endurecimento mecénico da industriali-
zagao.

Nesse contexto globalizado da sustentabilidade onde
Mato Grosso € visto como Estado pivo, no cendrio
nacional, do desmatamento, Lara ousa embrenhar
em um novo proposito de educagdo ambiental e sera
na concretude da forma e na evidéncia da agio es-
tética que reside o seu provocativo convite para a
reflexfo e a fruigfo artistica.
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Esculturas para pensar a arte:

o corpo, os objetos-sujeitos e, de sobra, a critica

Fotos Emanuelle Rigoni

Oscilagdes 1

Ludmila Brandio-ABCA/MT

A escultura

Alguém disse, ndo se sabe quem, mas assim ficou
na h(e)istoria da arte, que o espetacular Michelan-
gelo, indagado sobre seu procedimento diante do
bloco de marmore, teria respondido que, primeira-
mente, procurava identificar, no interior da pedra,
a figura ali aprisionada. Depois, sua tarefa passava
a ser liberta-1a, retirando os excessos de marmore.
Quem ousaria contrariar Michelangelo? Suspeita-
se, entretanto, que de seus dias até hoje, as figuras
possiveis ja foram libertadas, mesmo que apenas
“em tese”, ou seja, assim como a fotografia rou-
bou a pintura a prerrogativa de reproduzir em duas
dimensdes qualquer cena/objeto, antigas e novas
tecnologias (particularmente originérias da ciber-
nética) tornaram possivel “liberar” figuras/objetos
conhecidos em trés dimensdes “aprisionadas” em
qualquer matéria. Parece que nada sobrou para o
procedimento de Michelangelo nas artes esculto-
ricas. Instalada a crise, um de seus rebentos sera
a quebra de compromisso com o espacial/figura-
tivo responsavel pelo novo folego da escultura

moderna. Resumindo, um pouco hereticamente: o
ensinamento de Michelangelo nfo nos serve mais.
Essas formas libertas sdo, hoje, exercicios de re-
conhecimento, ao passo que a arte trilha caminho
diverso, na maijoria das vezes, inverso: ambiciona
produzir desconhecimento, deixar-nos sem pala-
vra, sem possibilidade de traduggo, ou somente de
tradugdes assumidamente imperfeitas, cada vez
mais traidoras. Esperamos dela, ao contrario do
reconfortante e apaziguador ato de reconhecer, o
desconforto do siléncio, das auséncias de respos-
tas, das incertezas definitivas, das instabilidades,

dos ruidos e da recusa 4 linguagem, sobretudo.

Esculpir, hoje, implica em extrair/inventar/produ-
zir o invisivel, o informe, o impensado no qual,
muitas vezes, interessa mais o “vazio” que envol-
ve a “obra” do que ela propria. Desde Oiticica, a
fruigio estética ndo advinha do objeto-parangolé
contemplado ou, até, tocado, mas somente se re-
alizava no parangolé-vestido-por-um-corpo-expe-
rimentando-movimentos, por um corpo desenhan-
do volumes efémeros, gestos rapidamente desfei-
tos, como aqueles tragados pela ginga do passista
e sua rainha, ao som da bateria volumosa, na pista
da escola de samba. O objeto escultorico, nesta
nova estética, pode “reduzir-se”, minimalistica-
mente, as so(m)bras da forma imediata e visivel,
pode revelar-se entre as aparas do espago ou aqui-
lo que sobrou das rupturas de vazio operadas pelo
artista, uma obra que jamais se vé€ integralmente,
ou que mais se pressente que se vé. Esculpir im-
plica aqui na fabricag¢do de formas, ou formas-mo-
vimentos incognitos, “coisas” para as quais néo
se inventaram palavras, menos ainda explicagdes.

A critica
E nisso se instala uma nova (e bem-vinda)
ndo mais da arte, mas do oficio do critico.
resta ao critico? A ele ndo compete mais :
ficar a obra (etiquetd-la) e julga-la confor
critérios disciplinadamente apreendidos
das teorias estéticas. Interpretar, tampoucc
a interpretagfo, ainda que escape ao po:
mo, como toda operagdo que se pretende t
néutica, supde uma profundidade a ser rey
mesmo que esta se contente em Ser apena
perspectiva. Este critico, de todo modo, p:
como o mergulhador profissional que se lar
profundezas da matéria expressiva (ato j
mil vezes por ele) e de 1a emerge com al
pérolas na mio e transforma-as em guia-de-
para “leigos”. Empresta seus olhos para que
postamente, ndo os tem.
N&o hé mais profundidade hermenéutica
que existiu um dia...); ela se foi ou, ao
esta bastante desacreditada, no bojo do des
das metanarrativas como decretou Jean-Fi
Lyotard. O que temos estd ai (ou aqui), e
na luz do dia, na profundidade que nos re
da superficie, da pele (cf. Valéry) —, pare
quiser experimentar, dispensando gestos 1
res, mediacdes de mestres, especialistas
dentes (porque eles ndo te protegerdo de
O abismo que nos assustava (aos “leigos’
tais profundezas insonddveis, continua n
tendo medo, ndio mais por ser profundo, r
ser desconhecido, porque jamais visitado.
mais do que nunca, o lugar da arte, hoje. O
é 0 que esta a frente, a nossa espreita, serr
Ao critico-especialista da ordem herme
ndo cabe nenhuma vantagem. Sua experi
também, zerada a cada evento que nos co
com o desconhecido. Creio que nos resta
¢ pouco) a possibilidade de um critico-
igualmente experimental, sem pretensoe:
res que as da literatura (em si mesmas s
tes e justificiveis), que se dedica a dialog
o0 incognito dos novos agenciamentos est
experimentar nexos instdveis nas descon
costurar pontilhados através das incompre
nuances de sentido, a juntar, na medida d
vel, essa sinfonia feita mais de siléncios
sons, de ruidos que de acordes, essas es
mais de vazios que de corpos.
As oscila¢des de Heré Fonseca
E sempre bom lembrar que o cop
estd cheio de ar. E que o ar do cop
ocupar o lugar do vinho, e que o Vit
ca ocupar o lugar da dor... (Chico E

Deixemos o vinho e a dor com 0 poeta.
mos no vazio cheio de ar. E ele, o vazio,
que as formas visiveis em arame e papel,
aparas de espago ja nomeadas, a matéria d
rimentos de Heré Fonseca. Seus objetos,
serem somente objetos, portam-se como ¢
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(sujeitos) escultores do ar, maquinas sensiveis ao
sopro, a brisa, a respiracdo de um vivente, que
fabricam e véo tornando perceptiveis, efémera e
precariamente, volumes de vazios, fluxos de ar,
correntes de aromas e temperaturas. Algo como a
producdo imanente da arte: o que antes chamdva-
mos de “obra” transforma-se em maquina, ou ma-
quinaria, ou geringonga que, na presenga de ou-
tros corpos em movimento, vai produzindo mui-
tas pequenas e sucessivas “obras”. O experimento
estético, aqui, ndo se realiza na contemplagéo do
objeto forjado pelas maos do artista, mas nas suas
bordas, no que eles agenciam em suas imediagdes.
Mais propriamente, 0 experimento se constitui na
multiplicidade de encontros micro-turbulentos en-
tre as ditas esculturas e os corpos que circulam en-
tre elas. Turbuléncias (muito pequenas, mas ain-
da assim, turbuléncias) como a da gota qualquer
que ao cair, com a for¢a que lhe compete, numa
superficie liquida, produz um impacto de escala
surpreendente para suas dimensdes, para, em se-
guida, desfazer-se, centrifugamente, em circulos
cada vez mais ténues, até confundir-se com o mar
que lhe acolheu.

Mais do que obras cinéticas, na trilha aberta por
artistas como Jean Tinguely ou Alexander Calder,
as oscilagdes de Heré Fonseca funcionam como
0 negativo (no sentido fotografico) do vazio, es-
maecendo os objetos proprios para realgar e dar
visibilidade aquilo que lhes € exterior: as sobras
de espaco entre pegas micro-turbulentas; ou o es-
paco praticado por esculturas que se movimentam
a mais minima forca, denunciando o intruso, de-
durando, numa micro-oscilagdo, o acontecimento
fugaz: a molécula de ar que se desloca de um pon-
to a outro da sala, desde a boca do vivente que
respira.

Essa arte, em consonédncia com uma tendéncia
no mundo contemporineo, realiza-se no encon-
tro dos “objetos” com os “seres”, nos modos com
um se dobra sobre outro, um se converte ou se
prolonga no outro, numa relagfo de implicagio e
cumplicidade. Animados ou n#o, corpos apenas,
“desierarquizados”. Talvez a mais importante
mudanga neste novo paradigma estético seja esta
convocatoria aos sentidos que a arte contemporéa-
nea faz, colocando o corpo (e nfo a inteligéncia ou
0 suposto espirito apreciador de arte) como o pivd
da experiéncia estética. Estas esculturas oscilantes
implicam-nos, inadvertidamente. Roubam de nos-
s0s corpos em transito as forcas de suas proprias
oscilagdes. Os sentidos que as orientam, a seme-
lhan¢a de um fabuloso experimento proposto pelo
artista argentino Julio le Parc, chamado “Chio
instavel”. Sem serem didaticas (se fossem, difi-
cilmente seriam arte) essas obras nos dio a ver o
que podem nossos corpos, 0s espagos que fundam
a sua passagem, os liames ignorados entre eles e
outros corpos, que sempre tomamos como exte-
riores a nds, e que nos fazem pensar em algo como
uma curiosa forga gravitacional “colateral” — ndo

Oscilagdes 3

Oscilugaes 4

a que nos puxa para o centro da Terra, mas a que
nos mantém ligados colateralmente — que produz
essa implicagdo miitua de um corpo sobre o outro,
independente de serem objetos ou sujeitos, ou na
definitiva ignordncia destes. Toda uma concep-
¢do de espago, de corpo, de forga, acontecimento,
pode se desdobrar dessa experiéncia.

Ha muito que minha admiragdo se deslocou para
os micro-acontecimentos. Os espetaculos, por di-

versos que sejam, sdo todos iguais e, pior, sdo en-
tediantes. A ruptura delicada, quase invisivel, que
costura no cotidiano, transformacdes duradouras
¢, acredito, muito mais potente que a paisagem
apocaliptica. Quando experimentamos proposi-
¢des estéticas (como queria Hélio Oiticica) dessa
natureza, que convocam 0s corpos e exploram os
sentidos, esvaziando as mentes, exercitamos uma
poténcia do corpo longamente silenciada e neu-
tralizada por tradigdes religiosas (judaico-cristd),
filosoficas (idealista) e cientificas (positivista,
iluminista) do Ocidente. Nessas tradi¢bes, que
formataram nossas mentes, elegeu-se o espirito
como a seara a ser cultivada, enquanto ao corpo
coube a vigilancia, a disciplina, a dociliza¢io (Mi-
chel Foucault). Esvaziar a mente que, em algumas
praticas budistas/hinduistas, é o fundamento da
meditagdo, é neutralizar o espirito para que os
sentidos realizem sua poténcia. Quanto dela nos
tem escapado na indiferenga com que os paradig-
mas estéticos classicos tratam a frui¢do sensorial
da arte, em beneficio de uma erudi¢do? Se ha
muito desacreditei das revolugdes espetaculares
que prometiam rupturas definitivas, estruturais,
fenomenais, sigo cada vez mais confiante no que
podem e efetivam proposi¢des estéticas da natu-
reza desta que nos motivaram a assinar as duas
curadorias. “Oscilagdes” de Heré Fonseca opera,
em consonincia com uma multiddo de pequenos
e delicados experimentos estéticos contempora-
neos, finalmente, uma fina e silenciosa transfor-
macéo das subjetividades, a partir da assun¢éo do
corpo (ao contrario do espirito) como perspectiva
legitima, produtora de inestimavel conhecimento,
que somente o corpo como centralidade pode des-
dobrar.
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As Vozes do Objeto: o Colecionismo Imaginativo de Alcindo Moreira

Fotos Jacob Gelwan

Rogério Prestes de Prestes-ABCA/SP

A Universidade Estadual Paulista inaugurou em
margo, na Barra Funda (junto da estagdo do metrd
e proxima ao Memorial da América Latina), a nova
sede do Instituto de Artes, hoje dirigido por artistas.
Conhecendo as necessidades dos professores ¢ alu-
nos de Artes Visuais, MUsica e Teatro, conseguiram
que fosse construido um prédio com estrutura para
abrigar salas tedricas, ateliés, espagos de ensaio ¢ de
apresenta¢des ao publico da produgdo da comuni-
dade académica e dos que com ela contribuem. S&o
Paulo passa a ter um novo centro cultural, aberto ao
ensino, pesquisa, produgdo e ao debate intelectual
que toda universidade deve promover.

Para as artes plésticas, a iniciativa € das mais interes-
santes: uma galeria que oportuniza tornar mais vi-
sivel o trabalho dos professores-artistas, mostrando
que, contrariamente ao que ja se acreditou, as ati-
vidades académicas (docéncia e pesquisa) ndo sdo
incompativeis com a criagdo. Muito ao contrério,

podemos perceber com a exposigdo “Panordmica:
1972-2009”, em que o Professor Doutor decano,
Alcindo Moreira Filho, comemora mais de trés dé-
cadas dedicadas simultaneamente as artes visuais e
a0 magistério.

A mostra retine algumas das mais importantes obras
do artista e professor da UNESP, por ele escolhidas
e agrupadas de maneira didatica, por afinidade esté-
tica, sem a obrigatoriedade da cronologia esperada
de uma retrospectiva tradicional. Pinturas, desenhos,
gravuras, livros de artista, caixas e outras formas de
expressdo fazem o conjunto. Quem o conhece pes-
soalmente testemunha a diversidade de suas habi-
lidades criativas e seu entusiasmo perante os mais
variados tipos de objetos: de antiguidades e formas
da artesania popular até mesmo a objetos comuns. A
montagem levou-nos a percepgdo de grande unidade
na sua produgfo. Por exemplo: um conjunto de duas
obras de 2006 foi separado para combinar-se com
pinturas dos anos 80 e uma colagem de 1975.
Alcindo Moreira tem uma relagfo toda propria com

o mundo dos objetos, e essa relagdo de observag
acurada e afeto torna-se capaz de revelar a nos:
olhos desavisados aspectos que escapam & no
(des)atengdo, porque transcendem a mera fisic:
dade. O artista me declarou que, tal como sua |
racdo, aprendeu com Roland Barthes que o mun
por ser movimento, ¢ uma somatéria de poténc
podendo ser fixadas pela cdmera fotografica: ten
e espago congelados mecanicamente, por meio
luz, em representagfo verossimil. Mas, segundo
se 0 homem acional tem como espirito a poténci
desejo de agir e transformar, subverter o mundo
que vivemos —, os objetos, continuou, t€m “almr
Ele entende por alma dos objetos uma voz esc
dida de memorias das agdes humanas que sofrer
desde sua transformacio, artesanal ou industrial,
matérias-primas em seres concretos, com fung
serventia e até um “saber”. O objeto € e permane
expande-se, alheio ao entorno €, na sua perman
cia, inércia e utilidade, vai sendo lapidado pelo t
po, que nele deixa suas marcas, resultantes de no
acdes humanas, do acaso, ou da sutil deteriora
pela finitude da matéria. Uma vez concebido ¢ ¢
do, adquire uma forma de eternidade, ja que néc
modifica, apenas € passivo diante do correr dos d
Alcindo busca revelar a alma dos objetos, nac
apropriar deles conforme os vemos, como nos ?
dy-mades de Duchamp que, desfuncionalizandc
e alterando-lhes o contexto (do banheiro pub
a0 museu, como no caso do célebre mictorio), «
semantizava-os para ressignifica-los, tornandc
“interpretdveis” e, portanto, plurissignificantes;
como Andy Warhol, que lhes rouba a aparéncia |
produzir simulacros (série das caixas de alimes
industrializados), ressaltando a arte como repre:
tacdo. Ele ouve a voz dos objetos e encontra-
seu melhor, sua esséncia através da substancia.
nesse processo de colecionador, dialoga com ¢
como reminiscéncias que sfo de épocas dista
das quais sente o espirito e tem saudades, me
sem té-las vivido. Desse didlogo vem a plurissi
ficagiio do objeto em forma de polifonia. A mem
¢ o verdadeiro material com que o artista trabe
mas uma memoria desistoricizada. O tempo n
real, cronoldgico, porém totalmente subjetivo: a
coisificado. Suas obras estio muito mais proxi
das assemblages, de Kurt Schwitters, do que da
guagem dadaista de Duchamp, ou pop, que ta
artistas contemporaneos insistem em repetir ta
logicamente.

Muitas das pinturas também foram feitas corr
minutos objetos amalgamados com tinta ou res
criando superficies com maior ou menor regulai
de, como se fossem pinceladas carregadas de

tura. Também utilizou tecidos, pedagos de mac
colada, telas de arame e, em obras dos anos o
ta, fios grossos de metal unindo partes do suj
de uma pintura materista na qual se pode obse
a admiracdo do artista pelo cataldo Antoni Ta
Em 1986, antes de uma ampla difusfo de técnic:
papéis artesanais, trabalhando com fibras de p:
obtém o Prémio Pintura no Panorama da Arte B

leira do MAM-SP, com um triptico. Uma das p
da obra que hoje pertence ao museu foi escol

para eésta exposicao.

Apos produzir texturas com papel e areia, cory

zeram os cubistas em seus tableaux-objets, Mo

busca no po6 de café e depois em gréos, coado

xicaras um conteido por vezes narrativo parz
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pintura, € a série se torna conhecida a partir da IV
Bienal Internacional de Santos, em 1993, quando
sua obra foi exposta em sala especial, de artista con-
vidado. Nos anos seguintes, apresentou a instalagio
“Etnovisualidade do Gosto”, em variantes: primei-
ramente no MAM e em seguida (com quinze tonela-
das de graos de café e mais de quarenta pinturas) no
MAC-Ibirapuera, o qual remontou no Museu Arte de
Santiago do Chile. Muitos artistas e artesdos “repli-
caram” a idéia sem a mesma qualidade.

A cor € um elemento de unidade no conjunto das
obras: aparecem matizes de areia, terrosas, acobre-
adas e, aqui ¢ ali, a folha de ouro, como uma nota
de contraponto, fazendo saltar em direg8o ao espec-
tador uma parte da composicdo. Alcindo Moreira é
um orquestrador de formas, harmonizadas num jogo
escuro e dramatico, em gravuras € técnicas mistas
dos anos 70. Uma pintura da série “Pertences” re-
cebeu o “Prémio Aquisi¢io Governador do Estado”
no Saldo Paulista de Arte Contemporanea de 1976,
incorporando-se ao acervo da Pinacoteca do Estado.
Também sdo escuras as pinturas dos anos 80 (série
“Picareta”) e as da fase “Café” (fim de 80, inicio de
90). J4 os “mosaicos” de botdes da série “O dobro
do Infinito” (anos 90) tém sofisticadas e delicadas
combinagdes de tons claros. Com trés pinturas deste
tipo, também apresentadas nesta Panordmica, obte-
ve em 1994 o prémio “Viagem ao Japdo”, no Salfo
de Arte Contemporénea da Fundag¢io Mokiti Okada,
em S&o Paulo. O MAC USP possui outra obra do
mesmo periodo.

Também compdem a exposigdo sete conjuntos de
objetos em pequenas “instalacbes” (ndo ambientais
ou interativas), ou talvez “esculturas” agregadas,
melhor: aglutinadas sobre cubos brancos e sob re-
domas de acrilico, como relicarios. Uma tentativa,
creio, de reter o tempo em objetos escolhidos cari-
nhosamente (porque omitir?), que se prenuncia nos
anos 70 (em colagens de cavacos de madeira), ganha
corpo nos anos 80 (com foérmas de sapatos e caixas
de diversos tamanhos, todas de madeira) e 90 (proje-
to, maquete e botdes colados).

Ela continua na atualidade, num conjunto de caixas
baixas de madeira nas quais residuos diversos e al-
guns pequenos objetos foram “preservados” em pa-
rafina solida (Prémio Pesquisa do Saldo Bunkio, SP,
2004) e em estranhos “livros de artista”, nfio com
croquis ou anotagdes, mas com paginas vazadas, em
cuja auséncia pequenas bonecas plasticas, dinheiro
prescrito e outros objetos sem valor se escondem.
Noutro “relicario”, (estranhas!) esculturas metalicas
abstratas, em que se vé brilho e ferrugem em formas
orginicas sobre cujas estruturas imantadas agluti-
nam-se limalha, alfinetes, pregos, esferas ¢ clemen-
tos metalicos varios num surpreendente e delicado
equilibrio. Chamadas “Verdades Provisérias”, fo-
ram expostas na reinauguragdo do MAC-Ibirapuera
(2002).

No centro da galeria, sob uma redoma baixa, de-
zenas de cadeirinhas de madeira branca e uma de
bronze, nas mais diversas posi¢des, disputam espago
com desenhos geométricos a esferografica. Concre-
tude da (aparente) antitese “interiorizagdo do artista
versus exteriorizagdo do professor”? Percebeu-a seu
autor? Disse-me ter sido inconsciente. Completo:
resultado da coragem de se mostrar por inteiro, nfio
somente a superficie visivel, traduzida em inimeros
prémios, acervos e participagdes, mas as entranhas
de seu pensamento visual e personalidade criadora.

As formas sempre sio belas, nunca exuberantes, mas
discretas, contidas, reflexivas para deixar fluir o tim-
bre dos materiais: sonoridades diversas combinadas
parcimoniosamente, com grande dominio técnico,
mas sem as volutas de um virtuosismo exibicionista.
A obra de Alcindo requer atengfo, € feita para ser
contemplada e ndo para expressar algum discurso
ideoldgico ou metalingiiistico, tio em moda numa
época em que a experiéncia do prazer estético estd
fora de contexto, beleza e transcendéncia sdo pala-
vras banidas do vocabulario critico, mesmo porque
realidades expulsas das obras da maioria de nossos
contemporineos: persecutores do “estranhamento”,
que entendem como simples estranheza por desco-
nhecer a amplitude do conceito de Chklovski, ou
talvez o proprio formalista russo.

Qualidade técnica € importante ndo so para o artista,
mas também para o professor, que critica a pressa e,
muitas vezes, irresponsabilidade de jovens artistas
que confundem pouco conhecimento dos materiais
(na verdade, falta de pesquisa e método) com expe-
rimentalismo; pouco dominio dos meios expressivos
(falta do exercicio que gera habilidade) com liber-
dade criativa; parafrase (ingenuidade tedrica) com
releitura. Alcindo Moreira sabe e busca transmitir
a seus alunos que trabalho produz competéncia.
Acrescento: o talento (que lhe sobra) € indispensa-
vel. Leia o pensamento de Machado de Assis a res-
peito, no conto “Cantiga de Esponsais”, € veja que
ele também acredita nisso.
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Salas e abismos: Waltércio Caldas

Wilton Montenegro

Los Vélazquez

Fernando Augusto dos Santos-ABCA/ES

Este ¢ titulo da exposicio de Waltércio Caldas no
Museu Vale,Vitoria-ES  (novembro/2009 a feverei-
r0/2010). Trata-se de uma mostra individual, com
sete instalagdes juntas, muitas delas inéditas no Bra-
sil, uma montagem cuidadosa e apurada e o langa-
mento de um catdlogo (livro de referéncia) com os
22 ambientes realizados até o momento pelo artista.
O resultado € talvez o abismo, do qual faz titulo a
mostra, a diferenca que sagra a sociedade brasileira
€ 0s volteios das realizagdes artisticas e culturais do
pais. Mas o abismo aqui é também a clareza, a leve-
za de raciocinio, a explicitagdo do espago e a dificul-
dade de lidar com ele. Assim ¢ que as nove instala-
¢Oes sdo diferentes e se fazem uma. O proprio artista
comenta: “sé tenho uma fase, mas tomo o cuidado
para que ela esteja sempre no principio”.

Salas e abismos ¢ o titulo geral. Sdo nove salas, cada
uma com um universo, cada uma com um nome: a
primeira, O Siléncio do mundo ( 2009), seguidas
de Velocidade (1983), Magis falsas (2008), Ping-
ping a construcido do abismo no piscar dos cegos
(1980), Quarto Azul (2007), Ainda uma coisa no
ar (2002), Orquestra (2005), Meio espelho Suste-
nido (2002) e a Sala para Velasquez (2000).

A vista da planta geral da exposi¢do € da ordem
de uma catedral. Disposta para frente e para o alto
ela mostra que a exposigio comega na base, como
um hall de entrada, que é a primeira instalagdo O
siléncio do mundo. Aqui, quatro mesas de granito,
dispostas em quadrado, com quatro estruturas em
cima, criam um ambiente de geometria e uma certa
intimidade e as esculturas se ddo com as mesas. Af
estd uma dificuldade do ver e também o seu encanto.
Toda a sala é ambiente e escultura, os objetos sobre
as mesas sdo os detonadores desta percepgio. Fios
de a¢o, tecido camurga, esferas, corddes de 13 povo-
am este ambiente. Mas nada estd a luz do dia, apenas
quatro ténues pontos de luz, envolvem os objetos,
como uma cidade de sombras. O siléncio € o escuro,
as pecas, mesmo sob a égide da precisdo parecem se
misturar com o ar, talvez para dizer que no silencio
ndo ha contornos.

Segue-se a sala Velocidade. Duas paredes brancas
cobertas com pequenas caixinhas de papel, caixinhas
brancas de um lado e do outro, caixinhas de goma de

mascar, chiclete tutti-fruti, nas cores amarelo.
melho e branco. Dispostas em linhas verticais
rizontais alternadas. O ambiente é sensibilizaci
estes objetos prosaicos e inesperados. Eles ga
status de arquitetura, como os volumes nas pa
externas do teatro de Brasilia de Athos Bulcio.
Nas salas seguintes Waltércio trabalha seu repe:
de formas em vidro, tecido e metal, agora, ajunt
pedras e carvdo como na sala Ainda uma coi
ar - uma grande mesa de vidro onde se verifica
nidade e o confronto entre o carvio, pedras de ¢
¢ tacas escultdricas. Em Macids falsas, cinco n
de formica, cor amarelo Napoles, com estrutur
aco inox, recortadas com chapas de vidro que
até o chio e com duas magis em cada lado, «
ver, o vermelho esférico das frutas e, no cont
entre linha reta ¢ as curvas da natureza, a vida f
e a pureza das formas. Mas fica também a perg
as magas ali sdo verdadeiras? O titulo diz que
sdo falsas. Mas serd esta a questdo? Vem a me
voz de Edgar Allan Poe, que propde retirar a
vra verdade como questdo da arte e, do outro I
voz de Kavafis: “ndo mente a arte? /E ndo é qu
mente mais / Que ela se revela mais criativa?”
A Sala para Velasquez apresenta o livro-obr:
lasquez, a tela Los Velasquez, alguns dese
preparatdrios e trabalhos referentes ao que o a
denomina “o funcionamento dos aparelhos”.
: posta pela primeira em 2002, no Museu Nac
L . J de Belas Artes do Rio de Janeiro, esta sala fe
ﬁ exposicéo, convidando, de certa forma, o espec
Série Veneza para fora do galpdo principal do museu e levar
para a sala de exposi¢cGes tempordarias. Ali vemo
novo quadro de “As meninas”. Um quadro dent
quadro e outros quadros. Na parede ele perg
“ainda veremos o que ndo vemos?” Quantos j
desenharam esta tela de Velasquez? Quanto j
_ se falou dela? Agora, de uma forma quase pr
NG : ca, 0 artista, em uma obra livro, retira do qu
: - as figuras das meninas ¢ deixa o ambiente, o a
como uma catedral. O /ivio-obra Velasquez, €
das obras mais notdveis de Waltércio. Suas p4;
Breias reproduzem imagens e textos propositadamente
foco, impossibilitando leituras, restando nos 1
ndo mais do que ambientes, o espago € o ar da
tura, o espaco e as coisas, como ele bem o faz |
Frases solidas mostra.

Roémulo Fialdini

Frases solidas

Divulgagdo

Romulo Fialdini

L Por dssspile

Paulo Costa

- : & B .
“‘“%X“%"\f T o

Madeira e mdarmore Fizura de lingnagem




Roseli Hoffmann Schmitt- <
ABCA/SC

No contexto artistico-so-
cial-historico das primei-
ras décadas do século XXI
verificamos um bombar-
deamento de imagens que
se movem dentro de uma
densa rede de mercado e
sistemas como  galerias,
museus, feiras de arte, bie-
nais e as dindmicas dos co-
lecionadores.

A arte mergulha em expe-
rimentagdes € excessos,
numa condi¢do de estra-
nhamento e instabilidade
que desnorteia e intriga,
provoca. Os artistas incor-
poram e comentam a vida
em suas grandezas e pe-
quenezas, €m suas poten-
cialidades de estranhamen-
to € em suas banalidades.
A pintura ndo morreu tdo pouco a escultura desapa-
receu. Juntam-se, a elas, as instalagdes, objetos, per-
formances, textos, videos, internet e um sofisticado
sistema de suportes e possibilidades.

Artistas contemporaneos buscam sentido. Um senti-
do que pode ser alicercado nas preocupagdes e apre-
ensdes da realidade, nem sempre deslocada, mas
locada em um tempo e espago proprio e a0 mesmo
tempo universal.

Na exposi¢do Des-locamentos, Daiana cria fibulas.
Suas obras combinam o desenho, a fotografia, a plo-
tagem, as instala¢des. A obra provoca estranhamento,
tal como em “Alice no Pais das Maravilhas”, gerando
um clima de mistério.

Liberdade, auséncia e soliddo do mundo pés-moderno
convivem com o mesmo espago com um lacdnico ce-
nario de contos de fadas em que o cidaddo do mundo
viaja por continentes e culturas diversas. Os desenhos
sobem pelas paredes, entrelagam cantos e tetos com
as vozes roucas do mundo. Agigantam-se e abafam o
silencio do ndo dito, do oprimido, da violéncia. E o
cantico desesperado do mundo, das muitas vozes, dos
muitos povos. Fragmentagdo e circularidade da Alice
—nas grandezas e nas pequenezas.

As etiquetas plotadas no chdo formam uma cobertura
poética de significdncia simbolica, beirando os limi-
tes do mundo global e da inexisténcia de identidade
e particularidade. Forma um tapete de particulas efé-
meras ¢ de memorias pessoais e, 20 mesmo tempo,
globais. Tragam o itinerario do tempo. Marcam topo-
grafias de percursos aleatorios.

Nas maos da artista, objetos e elementos banais,
como as etiquetas de roupas, tdo esquecidos e surra-
dos com o tempo de uso, ou ndo, formam o microcos-
mos de uma vida em transito. A artista realiza opera-
¢Oes mentais que anunciam verdades profundas. Cria
uma trama de exercicios de subjetividade que se ini-
ciam no ambiente doméstico e dele ecoam para uma
torre de babel de linguas e culturas. Na somatoria das
vozes, um clamor de aconchego busca o significado
mais amplo de nossa existéncia - a transitoriedade no
mundo.

Meméria emprestada de fragmentos imaginérios. Re-
talhos de banalidades que envolvem a etiqueta ndio
s0 de vestimentas, mas de pessoas. Identidades cra-
vadas no chdo onde cada qual pisa. Aqui eu fiz, aqui

Aline Assumpgdo, instalagio e video

cu andei, aqui estd meu vestigio, quase apagado no
tempo, mas feito no mundo, no Brasil, na China, na
materialidade e no tecido da voz.

As implicagdes da arte contemporinea nas questoes
do corpo sdo complexas. Ligam-se ao contexto do
final do século XXI, da globaliza¢io ao anonimato,
aliada a um culto permitem transformagdes fisicas,
demandando uma nova e radical fisicalidade.
Emerge, desse contexto sdcio-historico um corpo

Charles Steuck, inslluciu

pos-moderno que n#o mais se representa. Ele orques-
tra um jogo multifacetado de conteudos, manipula
materialidades e emogdes e, escapa de suas conexdes
com a realidade, assume contornos rarefeitos, etére-
os, artificiais e efémeros.

Na construgéio desse jogo de sentidos, Aline apro-
pria-se das possibilidades de representagio do corpo
para expressar a sua arte.

O corpo que a artista apresenta passa a materializar
comentarios sobre sexo, morte, religido, vida, deca-
déncia, espiritualidade, individualidade, massifica-
¢do. Passa por um ilimitado campo de experimenta-
¢Jes autobiograficas atemporais e universais.

A memoria corporal torna-se um valioso bem, de
imensuravel valor afetivo. A artista desnuda e ofe-
rece ao fruidor uma cumplicidade e intimidade de
quem abre um diario.

A rigidez da forma do corpo e da fisionomia gélida
e comum do rosto instaura a sua prdpria auséncia.
O corpo desmaterializa o lugar de sua fisicalidade e
intimidade enquanto corpo fisico e orgénico e trans-

Fotos Divulgagio

forma-o em um corpo de simulacro.

A artista corta a materialidade que reveste o corpo
(o vestido) e deixa vestigios, marcando territérios e
tempos. No video, usa uma fala pragmética de ima-
gens, saindo do espaco individual e temporal para
abarcar a universalidade virtual e simbélica.

A auséncia do corpo — corpo no vestido, o corpo sem
vestido, o corpo sem rosto, o rosto de todos - a cadei-
ra sem corpo, o corte da tesoura, a tesoura no vesti-
do, o tecido do corpo, o corpo de todos - de ontem,
anteontem, do hoje, do amanhi. A vida de todos, no
chio, a vida toda.

No nosso mundo urbano contemporineo as coisas
ndo se pretendem representar ou serem representa-
das, representando verdades externas a si mesmas.
No mundo confuso do nosso dia-a-dia, onde as coi-
sas acontecem numa velocidade superior a capaci-
dade humana de apreensdo, as aparéncias simples-
mente sio.

Charles articula as possibilidades do real no irreal. A
questdo da identidade € perpassada por uma sensa-
¢8o de impossibilidade e fugacidade.

O artista cria instala¢des que apresentam a dualidade
como tema, a partir dos efeitos de luz e sombra, do
deslocamento do real e do irreal. Com o uso da luz, o
artista cria um sistema em que as coisas se apresen-
tam como ironicos trompe [‘oeils. Assim, a bicicleta
suspensa no espago, € por isso mesma matéria de
desfrute e néo de uso, vé-se projetada na altura do
solo para ser pedalada, revestida de multiplas cores.
E o que parece estranho se apresenta, na verdade,
como a concepedo mais possivel, verdadeira e palpéa-
vel da materialidade. As tensbes das coisas do mun-
do sdo apresentadas através das curiosas criagdes do
artista. Charles propde a impossibilidade de se reter
um lugar externo, tanto quanto de se enraizar inter-
namente. Ele discute a faléncia da sensaco de con-
forto e estabilidade da vida; do sistema de relaciona-
mentos reais € a crescente aldeia global de relaciona-
mentos virtuais; desconstrdi mitos e recria verdades.
Os artistas falam do nfo lugar daquela estranha — no
entanto familiar — sensa¢fo de nfo se pertencer a lu-
gar ¢ tempo nenhum — do des-locamento do tempo e
do espago ¢ da materialidade.
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Arte frégil, resisténcias: a natureza como tema

Michel Blazy, Parede zle Pclz’cul:s,

Lisbeth Rebollo Goncalves-ABCA/SP

No século XX, a ruptura no sistema classico de
representagdo produzida pelas vanguardas trouxe
modifica¢gdes ao valor de importincia da natureza (e
do naturalismo) no cenario da criagfo artistica.

Esta problematica reaparece, entretanto, com nova
significagdo, no contexto da arte contemporinea, no
final dos anos de 1960 e na década seguinte, tanto
na Europa como nos Estados Unidos e no Brasil.
Vive-se um novo momento e a pratica artistica quer
projetar-se para fora do circuito atelié-galeria-museu
e estd em processo a configuragio de nova semantica
na linguagem da arte. Uma das novas aproximagdes

Col do artista

2‘), instalagﬁ. do artista

Ricardo Ribenboim, Intangivel Tasgavel Invisivelimpereeptivel/Imeaterial/inseinsivel/Virtual, 2009, instalagdo com videos.

Fotos Romulo Fialdini

a natureza resulta como intervengdo na paisagem ou
em praticas artisticas efémeras, caracterizadas por
atitudes de simbiose com a mesma ¢ de apropriacido
e desvendamento dos signos nela presentes (Land
Art, Earth Art).

A dimensdo ecoldgica pode aparecer, sem duvida,
como preocupacdo, mas também pode haver, nessa
época, o embasamento do processo de criagdo
artistica em fundamentos tedricos alicercados em
teses de ponta do momento ou em uma critica, de
carater politico, ao circuito do sistema cultural da
arte. Varios movimentos surgirio ¢ envolverdo
a realidade natural de diferentes maneiras e sob
diversos enfoques.

Desta forma, dos anos de 1970 para ca, a questdo
vem permeando a arte em multiplas manifestagGes.
A prética se estende para além das intervencdes
na paisagem: estd presente nas instalacdes, na arte
multimidia, motiva performances e outros modos de
expressio.

O tema da natureza, por outro lado, serd tomado nio
s6 como harmonia, mas também como relacio de
forca. Encontra-se nos processos de criagio artistica
a paisagem devastada, a vida sujeita a catastrofe da
sua destruicdo.

Na dindmica da arte com a realidade social, pode-se
considerar que existe um verdadeiro “movimento”
que projeta a questao da Terra, da paisagem natural,
dos ecossistemas como ponto de referéncia critica e
poética no fazer criativo dos artistas. E, de alguma
forma, o trabalho desses artistas esta contribuindo
para demonstrar uma preocupacdo, cada vez
maior, com o grande declinio do equilibrio dos
ecossistemas. Desta maneira, de um ponto de vista
€tico, a pratica da arte reverte, igualmente, para a
consciéncia da necessidade de mudanca de atitudes
e de promover a sustentabilidade.

Ponto a considerar € que a ecologia, como ciéncia,
faz pensar a forma como se da a nossa relagio com
tudo o que existe na realidade circundante, convida a
“reconciliacdo com a condi¢do humana”: A natureza
¢ fonte de vida. Na perspectiva artistica, vale
observar que a arte contemporanea tem na realidade
vivida seu principal eixo propulsor e que ela, de
certa forma, interage, por sua dimensdo critica,
com a ciéncia. Sem a intencdo direta de estabelecer
mudangas ou transformagdes que possam se impor
a realidade, a arte atua, entretanto, criticamente,
quando observa, mostra, constata, faz ver. E acaba
revertendo sua pratica em cognicdo sensivel.

No Brasil, as bienais dos anos de 1970 constituem o
lugar principal de onde se projeta ao publico a nova
abordagem contemporanea da natureza. Nas bienais
dessa década, surgem como presencas marcantes
Frans Krajcberg e o Grupo Etsedron.

A exposicdo, preparada para o Ano da Franga
no Brasil — coloca em aproximagiio a producdo
brasileira com a francesa. Apresenta, em forma de
homenagem, trabalhos desses artistas referenciais
em nossa historia da arte do século XX.

Krajcberg continua ativo e com importante
contribuicdo nos dias atuais. O Grupo Etsedron
se dissolveu, mas alguns de seus integrantes
continuam trabalhando. Edison da Luz que foi um
dos seus principais mentores, reconstituiu trabalhos
tridimensionais, com cip6, matéria prima da Mata
Atlantica. A prdtica da arte em comunidade, em
regido pobre vizinha as grandes cidades, com
dimensdo de inclusdo social, estava ja presente
aquela ¢época ¢ € um antecedente interessante para
pensarmos outras praticas, com a mesma orientacao,
que vem se destacando no cenario artistico atual.
Na obra de Krajcberg, ¢ importante destacar que
a pesquisa artistica em torno da natureza se inicia
em 1959, em Ibiza, na Espanha, ¢poca de sua
trajetoria em que faz impressdes diretas sobre papel
japonés, a partir de relevos que encontra em arvores
e troncos. Nessa ocasiio, prepara também seus
primeiros quadros com terra e pedras, construindo
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assemblages. Em 1964, com trabalho dentro dessa
linha de pesquisa, recebe prémio na 32°. Bienal de
Veneza. E € por esta época, também, que faz as
primeiras viagens & Amazoénia. Durante uma estadia
em Cata Branca, Minas Gerais, o artista inicia a
produgdo tridimensional, com a qual estd presente
nesta mostra do MAC USP.

No habitat natural, Krajcberg jamais recorre a
materiais que ja ndo estejam “mortos”. Acompanha
os rastros da destruigdo deixada pelo homem — &
nesse contexto que recolhe a matéria para o seu
trabalho; nascem assim suas esculturas-objetos, que
muitas vezes se agrupam criando ambientes, como
se dizia a época das bienais brasileiras do decénio
1970.

Pierre Restany, critico francés, que liderou o
movimento Novo Realismo, na Franga, observa seu
trabalho. Com Restany, Krajcberg tem contato em
Paris, nos anos de 1960, quando esse movimento
se afirma e se difunde internacionalmente e, com o
critico, o artista assinou o Manifesto do Naturalismo
Integral, também chamado Manifesto de 1978. O
critico diz, em certo momento, comentando sua obra:
“A natureza € um enorme reservatorio de energia
vital e de poesia visual; é o teatro permanente de
sua metamorfose... A natureza faz arte, mas seus
tesouros, preciosas obras-primas da alquimia
extra-temporal das plantas e das pedras, devem ser
conquistados: eles exigem de seus “inventores” o
sopro do amor e a pureza do olhar”.

Krajcberg ¢ um destes inventores. Isolando-se em
Nova Vigosa, no sul da Bahia, ele passa a morar
em plena Mata Atlantica. Nesse habitar presencia
o crescente desmatamento com queimadas para o

José Bento, fracema, 2008, [otografia. Col. Celma Albuquerque Galeria de Arte

Video Anénimo (integrando a instalagdo de Laura Lamiel)

plantio do café. Nesse cendrio da natureza abalada,
encontra seu laboratério de criagfo, recolhe troncos
atingidos pelas queimadas; nasce uma série de
trabalhos em torno desta questdo. Na mostra do
Mac, a temos representada.

O Grupo Etsedron é, como dissemos, igualmente,
importante referéncia da Arte Ambiental no cenario
das bienais de S.Paulo dos anos de 1970. Este Grupo,
criado por artistas plasticos baianos em
1969, na cidade de Salvador, desenvolveu
um projeto artistico multidisciplinar que
articulava em torno das artes plasticas,
manifestagdes de musica, danca, teatro
€ pesquisa etnografica. Sua intencfio era
desenvolver uma estética contemporanea
nas artes visuais, a partir da identidade
cultural brasileira.

Etsedron ¢ um anagrama no qual a
palavra Nordeste se escreve ao contrario,
funcionando como metéafora para revelar
a pobreza e o primitivismo presentes
na realidade rural do nordeste do pais,
naquela época. Num gesto politico, a
arte contrapunha-se a tese do “milagre
econdmico”, apresentada pelo governo
da ditadura militar como situa¢do vivida
no pais.

Os projetos ambientais do Etsedron
eram concebidos no convivio com as
comunidades rurais, numa proposta de
integracdo de arte e vida. Escolhida a
zona rural, artistas integrantes do Grupo
ai se instalavam durante alguns meses
€ produziam trabalhos com a matéria-
prima do lugar: cip6, raizes, sementes.
Na produgio artistica atual, a teméatica
da natureza permeia, com freqiiéncia, a

reflexdo de nossos artistas. Nem sempre se constitui
numa linha de pesquisa tnica do autor, mas insere-se
em sua prética artistica com relevancia, ao lado de
outros temas e problemas de ordem estética.
Artistas participantes dessa mostra: Amélia Toledo,
Brigida Baltar, Caio Reisewitz, Erik Samakh, Franck
Gérard, Francois Mechain, Gloria Friedmann, Jean-
Charles Pigeau, Jean Paul Ganem, José Bento,
Laura Belém, Laura Lamiel, Michel Blazy, Ricardo
Ribenboim e Walter Goldfarb.

Etsedron/Edson da Luz, Imagens do Etsedron, 2009, Instalagdo com
elementos diversos e cipo. Col. do artista
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Katia de Marco-ABCA/RJ.

Existem algumas coisas maravilhosas na vida que pas-
sam por nos e simplesmente as deixamos para depois.
Talvez por acreditarmos que teremos outras oportuni-
dades em acessa-las, ou até pela dificuldade de nos
recortarmos da correnteza do cotidiano e desfrutar da
riqueza impar de momentos Unicos e inesqueciveis.
A exposi¢do “O Mundo Mégico de Marc Chagall — o
Sonho e a Vida”, é uma experiéncia assim. Principal-
mente em seus quatro segmentos que nos presenteiam
com as célebres séries de gravuras - narrativas plasti-
cas que ilustram preciosidades literarias por meio de
transcrigdes pictoricas livres em simbdlicas alegorias.

Série A Biblia - Criagao do Homem, 1956, sorlier — Col.
particular, Franga

Expostas pela primeira vez no Brasil, as séries com-
pletas de gravuras como As Almas Mortas (1948) , A
Biblia (1931 a 1939) e, em lugar de destaque, Dafne
e Cloé, com 42 gravuras - litografias de extraordinaria
beleza cromatica (1953 e 1954) -, além de 23 gravuras,
em agua forte, das antoldgicas Fabulas de La Fontaine
(1621-1695), que encarnam uma sintese do olhar lirico,
epigono e independente de um dos maiores artistas da
arte moderna (1927-1930).

Parte integrante da agenda de comemoragdes do Ano
da Franga no Brasil, a exposi¢do que tem curadoria do
musedlogo Fabio Magalhies, amplamente visitada em
Belo Horizonte e agora se instalou no Museu Nacional
de Belas Artes (RJ), tendo sida dividida em trés salas,
ainda sem poder contar com o espago privilegiado da
Galeria do Século XX, a ser reinaugurada no proximo
ano. Com grande aceitag@o de publico, engalanando o
espago auratico e revitalizado do Museu, a exposi¢do
chegou ao Rio de Janeiro exibindo 309 obras dentre
pinturas, guaches e gravuras, vindas de cole¢des nacio-
nais e internacionais.

Marc Chagall (1887-1985) participou das grandes
transformagdes das artes plasticas no inicio do século
XX e, apesar do convivio geracional e local com os
principais protagonistas das vanguardas modemnas em
Paris, sua obra seguiu contornos pessoais com fortes

LA FONTAINE
per CHAGALL
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Catélogo da primeira exposigdo destas
obras, Galeria Bernheim-Jeune, 1930

Sonhos de Marc Chagall

vinculos biograficos, e sua linguagem pictérica man-
teve-se singularmente prépria. Decerto, nédo significa
que nfo tenha havido “licengas poéticas” o que ocor-
re, por exemplo, quando o artista absorve nuances de
Cézanne, Braque e Picasso no que se refere a revolu-
¢80 de uma nova estrutura para o desenho, ou assimila
ousadias cromaticas de Matisse, Bonnard, Van Gogh e
Delaunay, particularizando-as nas experimenta¢des do
uso autébnomo e simbdlico da cor, na pesquisa incan-
savel pela busca de uma palheta de cores fugazes ¢
indescritiveis. E, apesar de ndo aderir aos movimentos
das vanguardas modemas, dialogou francamente com
o Surrealismo em suas fronteiras do universo onirico e
da dimens3o ildgica do inconsciente.

Artista multiplo em sua extensa obra, fruto de uma
vida produtiva em 97 anos de existéncia, experimen-
tou grande versatilidade de técnicas artisticas, aprimo-
rando-se com eximia destreza e sensibilidade no trato
da pintura colorista, dos guaches, e na artesania habil
das gravuras. Como gravador atinge seu apogeu com o
Prémio Internacional de Gravura da Bienal de Veneza,
em 1948, além da consagrag¢do internacional, em 1953,
com a mais ampla exposico retrospectiva até entédo de-
dicada a um pintor vivo, em Turin.

Viajava para viver a experiéncia de impregnar-se pe-
las atmosferas de lugares e de culturas diversas como a
Grécia, bergo de sua inspiragfo para a realizagio da sé-
rie Dafne e Cloé, eternizando o romance do poeta gre-
go Longus nos
matizes das co-
res  mediterra-
neas. Também
bebeu em fontes
bentas palestinas
para conhecer o
palco dos acon-
tecimentos bibli-
cos € criar a Im-
pactante série de
105 gravuras so-
bre as passagens
da Biblia. Na
séric As Almas
Mortas (romance
do escritor russo
Gogol) ressusci-
tou nos personagens - tipos humanos da vetha Russia
- dissipados pela revolugo russa, com um lirismo nos-
talgico de sua terra natal.

Mas ¢é na série As Fabulas de La Fontaine, que o ar-
tista parece chegar ao apice do didlogo pictorico com
a poesia e a literatura. Na visdo de Didier Schulmann,

Série Dafne e Cloé - Rapto de Cloé, 1961, mourlot. Col. particular, Franga

historiador da arte, esta série “constitui uma forma de
experimentagio, como o laboratorio de todo o seu ta-
lento, ja acumulado e por vir, que fez das obras graficas
de Chagall a parte de sua produgfio mais eclética e mais
inventiva”.

No final dos anos 20, Ambroise Vollard, prestigiado
mecenas, marchand ¢ editor francés, teve a idéia lou-
vavel de promover o encontro de um grande poeta com
um grande pintor - ambos se assemelhavam em suas
estéticas densas e sutis, realistas e fantasticas -, quan-
do entregou a Chagall a tarefa de realizar cem guaches
para ilustrar uma edi¢do das Fabulas de La Fontaine,
tido por uns como “o améavel contador de histdrias” e
por outros como “o observador cruel da comédia hu-
mana”, no dizer preciso do proprio Vollard.

Esses guaches foram realizados entre 1926-1927, ex-
postos em trés mostras, em Paris, Bruxelas e Berlim.
Em 1930, foram vendidas no varejo e dispersaram-se
de maneira irrecuperavel. No intento de resgatar a te-
matica, entre 1929-1930, o artista iniciou uma série de
100 gravuras em metal, que s6 foram publicadas pela
primeira vez vinte e dois anos depois. Nessas gravu-
ras o artista, de acordo com texto do folder do MNBA,
“captou a fina ironia introduzida por La Fontaine ao
atualizar as fabulas de Esopo (século 6 a.C.) e traba-
lhou com os elementos centrais da historia, desvenci-
lhando-se de todos os itens acessorios”.

Sena exposic¢io, que acontece até dezembro no MNBA,
pudemos fruir dentre 309 obras de Chagall, 23 gravu-
ras desta série preciosa, o livro Marc Chagall — Fabulas
de La Fontaine (Editora Estaco Liberdade, 2004), nos
mostra de maneira inusitada 43 desses 100 guaches da
colecdio dispersa a partir de 1930. Esse livro € deriva-
do da exposicdo “Chagall: conhecido e desconhecido”,
realizada no Grand Palais de Paris em 2003, através de
uma parceria com o Museu de Arte Moderna de Céret,
com curadoria de Didier Schulmann, conservador do
Museu Nacional de Arte Moderna de Paris, em refe-
rencial homenagem aos trezentos anos de morte de La
Fontaine e de dez anos de morte de Marc Chagall. Esta
memoravel exposiggo foi fruto de uma exaustiva bus-
ca e da formagdo de uma excepcional rede institucio-
nal de fontes na
localizagdo dos
guaches disper-
SOS.

Ambos, a expo-
sicdo “O Mundo
Magico de Marc
Chagall — o So-
nho e a Vida”
¢ o livro “Marc
| Chagall — Fabu-
las de La Fontai-
ne”, fazem parte
daquelas coisas
que ndo devemos
deixar para de-
pois.

Referéncias bibliograficas:

Didier Schulmann. Chagall, Marc, 1887-1985, Fabulas de
La Fontaine. Tradu¢io Mario Laranjeira, Sdo Paulo: Estagédo
Liberdade, 2004. pg. 32.

Texto de apresentacdo extraido do folder da exposigdo O
Mundo Mdgico de Marc Chagall — o Sonho e a Vida. Museu
Nacional de Belas Artes/RJ.
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Daniel Bérard, um pintor de retratos

Solange B. Lages Chalita-ABCA/AL

Quando Narciso se olhou, tomou-se de encantamento
pela auto-imagem. E com os olhos a foi seguindo rio
afora, até seu desaparecimento. Na tentativa de resgata-
la, mergulhou nas aguas do inconsciente, mas sem saber
nadar morreu afogado. Ironia para quem estava desejan-
do permanecer na duplicagio do ser!

O gosto pela contemplagdo da propria aparéncia corres-
ponde a uma necessidade humana, razio pela qual os
espelhos se multiplicam em todas as dimensdes, objeto
da vaidade das criangas, dos adultos e dos que estfo fe-
necendo na “melhor idade”.

Mas a reflexfio especular ¢ fugidia, atende apenas as ne-
cessidades momentaneas, desvanecendo-se rapidamen-
te, pela contingéncia da dindmica existencial. Diferente
do retrato. Esse sim. Perpetua a imagem, se houver cui-
dado com sua conservagio.

Antes do advento da fotografia, a fixa¢do da figura no
tempo era obtida através da pintura. Grandes mestres
representaram nas telas rostos frontais, laterais, alegres,
tristes, jovens, maduros, isolados ou em grupo, obede-
cendo aos cdnones rigorosos das Academias, na busca
de uma perfeicio mimética. A histéria da arte completa-
se com os retratistas que transgrediram as regras da ob-
Jjetividade documental, interessados em captar apenas o
profundo da alma ou mesmo, como fez Picasso, em de-
formar intencionalmente o género humano, registrando-
lhe a feitra.

Assim, as galerias de retratos dos museus universais sfio
fonte permanente de estudo e permitem a reconstitui¢iio
de aspectos sociais, artisticos, antropoldgicos, etnografi-
cos, histdricos, psicoldgicos, em suma, culturais de co-
munidades e na¢des no espago e no tempo.

No Brasil, a retratistica académica imortalizou nfo s6
personalidades publicas como foi utilizada pelas fami-
lias abastadas na perpetuagdo da afetividade privada.
O Imperador D. Pedro II, ele mesmo bastante retrata-
do, facultou bolsas de estudo a pintores brasileiros nas
Academias da Fran¢a e da Italia, que, ao retornarem ao
pais de origem, utilizaram as técnicas da perspectiva,
luz, sombra, cor, regras de proporgdo, importantes para
a representacéo da tridimensionalidade na busca de uma
execucdo pictodrica fiel e perfeita.

Desses bolsistas, agraciados pela generosidade imperial,
um deles — Frangois-Marie Daniel Bérard — esteve nas
Alagoas em 1884, 1885 e 1910, contratado para exercer
a profissdo de retratista.

De pais franceses, nasceu em 1846, uns dizem que em
Pernambuco, outros, no Rio de Janeiro. Prestou servico
militar na Franga. Freqiientou Escola de Arte em Avig-
non, estudou na Escola de Belas Artes em Marseille, di-
rigida pelo Prof. Magand, (1873) além de ter trabalhado
no Atelier do Prof. Ferdinando Viola. As referéncias elo-
giosas de seus mestres, ressaltando-lhe o talento e a apli-
cacdo, fundamentaram o pedido de transferéncia para
Paris, tendo 14 permanecido de 1874 a 1882, quando a
bolsa foi extinta.

O Imperador, informado sobre os bons resultados, ob-
tidos por seu bolsista, aumentou-lhe a pensfo para 300
francos. Na capital francesa Bérard freqiientou a Escola
de Belas Artes, orientado pelos professores Gustave Jac-
ques e Henri Lehman, esse ultimo um pintor de retratos,
ex- aluno de Jean-Auguste Dominique Ingres.

De volta ao Brasil, casado com Louise Bérard, permane-
ceu algum tempo no Ceard. Mudou-se, em seguida, para
o Recife, passando a integrar o grupo de artistas pernam-
bucanos, composto por Teles Junior, Eduardo Crispim
do Amaral, Frederico Ramos, entre outros.

Instalou seu atelier recifense inicialmente no Liceu de
Artes e Oficios, transferindo-se posteriormente para o
estidio do fotégrafo Duscable. Excelente retratista pas-
sou a ser, nessa €poca, o pintor preferido da sociedade

Divulgacio

Retrato de Ivonne Vandesmet, 1884, 6leo sobre tela

pernambucana e da colbnia portuguesa como afirmou
Carlos Cavalcanti no Dicionério Brasileiro de Artistas
Plasticos.

Em 1896, expds no Saldo Nacional da Escola de Belas
Artes de onde se tornou professor por concurso da cadei-
ra de Desenho, nomeado pelo decreto de 28 de dezem-
bro de 1896, sendo empossado a 02 de janeiro de 1897.
No Rio de Janeiro desenvolveu ainda atividades de re-
tratista de destacadas personalidades brasileiras.

Em Alagoas, atendendo ao convite do fundador da Usina
Brasileiro, o engenheiro francés Félix-Eugéne Vandes-
met, pintou-lhe o retrato das filhas pequenas — Sonia,
Ivonne, Gastonne e Flora —, o de sua esposa, Luiza € o
do proprio Bardo.

Em 1910, foi contratado pela Associagdo Comercial de
Macei6 para retratar o Governador Euclides Malta € o
Presidente Nilo Pecanha. Apenas iniciara os trabalhos,
faleceu de enfarte, no dia 05 de junho, ao subir a ladeira
de um morro que hoje da acesso ao Mirante da Igreja de
Santa Terezinha, situada perto de duas grandes caixas
de agua, no bairro do Farol. As citadas pinturas foram
concluidas por Rodolfo Amoedo.

Sobre a forga da arte eximia do retratista Daniel Bérard,
deixou-nos o testemunho um dos visitantes de nossos
Museus, na capital alagoana. Contou-nos o casal Luiz
Buarque de Holanda, vindo do Rio, que uma jovem fora
retratada pelo referido pintor. Um rapaz, ao ver a tela,
apaixonou-se, de pronto, pela moga bela. Empenhou-se
em localiza-la. O amor se materializou. Casaram-se e
foram felizes.

A exposigiio realizada em Maceid, sob os auspicios da
Alianga Francesa e da Fundagfo Pierre Chalita, den-
tro do programa Franga — Brasil no ano de 2009, fez o
resgate da historia de um retratista, com uma obra des-
conhecida, a merecer uma divulgagfio maior pela qua-
lidade pictorica de sua paleta, arte essa cada dia mais
valorizada, pois a tecnologia oferece novas oportunida-
des de autocontemplagfo a Narciso, mas dificilmente, no
mundo atual, ele podera se duplicar pela magia da arte
de um pintor.
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Thomaz Perina, o artista das
paisagens

Sandra Hitner-ABCA/SP

O Museu de Arte Contemporanea de Campinas
- José Pancetti realizou em setembro/outubro,
quatro exposi¢des individuais de quatro artistas
campineiros consagrados e muito conhecidos pelo
publico local. Coube a Thomas Perina a sala Vip
do Museu onde apresentou muitas paisagens.

Em sua arte, especificamente a pintura, Thomaz
Perina nfio cessa de buscar a “sua” paisagem. Sua
porque s6 a ele ela € perceptivel. “Paisagem” é
o nome dado a grandes espagos preenchidos por
circulos, cheios ou vazios, de tons mornos ou néo,
que transitam entre aplicacdes de tinta feitas de
maneira rala, as vezes mais carregada, lisas, es-
triadas, ou cheia de erup¢des, dependendo da fase,
quase sem tinta,

Mas, quem parar para analisar o histérico desses
trabalhos percebe que adotar este tipo de lingua-
gem artistica demanda coragem e uma espécie de
sina para obter toda a expressfo com pouquissi-
mos recursos, expressio esta que carrega nela
mesma uma densidade de auséncia que ocupa to-
dos os espagos. Ndo ha nenhuma interagfo consis-
tente de processos picturais, mas um tipo visivel
de interesse na “confec¢do do tecido da alma”.
Isto provoca um discreto ir e vir dos olhos do ob-
servador.

A matéria estruturada é a sua personagem e com
ela vai trabalhar em movimentos, compondo ou
separando todo corpo plastico abstraido e distan-
te. Seduz imediatamente quem se afina com este
espirito artistico, onde o que realmente vale € a
sensibilidade.

Em uma publicagéo recente que foi editada a res-
peito de Perina, ele proprio informou o trajeto de
seus sentimentos na busca de suas aspiragdes: “O
que de fato eu queria era um clima. Esse clima
¢ o despojamento de tudo, eliminando o maximo
possivel os personagens que povoam meus qua-
dros. Minha inteng&o € ilustrar um clima de soli-
ddo. Talvez um artista mais capaz coloque outros
elementos e ilustre a soliddo. Eu “apelo” para um
quadro quase nu de elementos. O minimo que po-
nho ja ¢ solitario. Mas ndo fiz uma pesquisa para
colocar mais elementos, porque também no sinto
necessidade”.

No entanto, ainda hoje o que o move e o interessa
¢ a procura das novas formas de elaborar este “cli-
ma”; quais relagdes plasticas o produzirio.

Rilke dizia que um criador deve ser todo um uni-
Verso para si proprio, tudo encontrar em si proprio,
e nessa parcela de natureza com que se identifi-
cou. Af esta Perina e o éxito contido da magia de
sua arte. Seria porque dizem que as vezes, quando
algo nos falta, o mundo todo parece despovoado e
desinteressante?

Fundador do Grupo Vanguarda em 1958 ao lado de Bernar-
do Caro, Geraldo Jiirgensen e Francisco Biojone e, em 1961,
Thomas Perina foi um dos fundadores do Grupo Hoje. Gran-
de Medalha de Prata do IX Saldo Paulista de Arte Moderna
(1960); selegdo para International Art Exibition em Toquio,
Japdo, junto com Manabu Mabe e outros artistas brasileiros
de renome, e o prémio maior do X SalGo Paulista de Arte Mo-
derna; além de outros prémios como o Governador do Estado
(1961); Prémio Especial de Invengdo no Il Saldo de Arte Reli-
giosa Brasileira, Londrina, PR (1966).
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Tobias Rehberger, instala(;ﬁ Cafeteira

Morgan da Motta-ABCA/MG

Em um outro nosso texto, falamos que apesar de es-
for¢os do competente curador geral, o sueco Daniel
Birbaum, o resultado é mais uma Bienal Internacional
de Veneza sofrivel, ou seja, muito aquém da curadoria
de Roberto Storr em 2007, a tnica que deu um up-
grade em termos das edi¢des dos ultimos 20 anos.

Enfim, com curadores competentes (leia-se o geral)
e a maioria dos curadores adjuntos pretensiosos,
despreparados ¢ fracos sfo os focos centrais de tais
insucessos. Contudo, como saldos positivos e prin-
cipais estfo a restauragdio do Pavilhdo Italiano que,
com seus arquivos e novos espagos, vai funcionar
nos Giardini no decorrer do ano, bem como o Ca
Giustinian que, por conseqiiéncia, de acordo entre o
municipio de Veneza ¢ a Bienal, retorna como mo-
dulo histérico, completamente restaurado, e vai ser
aproveitado da mesma forma que o Pavilh&o Italiano.
Bom para quem puder visitar a Itdlia neste final de
ano. Enfim, depois de 12 dias visitando os espagos
do Arsenale e do Giardini e o Festival de Cinema,
de maneira pratica e objetiva, resta o que sugerimos
visitar até o final da Bienal (22 de novembro) sem
desperdicio de tempo e energia. O ideal seria visi-
tar a exposi¢do na primeira semana da abertura, ou
seja, na primeira quinzena de junho, deixando duas
semanas de setembro so6 para o Festival de Cinema.
Mas, ainda assim € possivel planejar um roteiro de
visitas confortavel. No Giardini ficam os pavilhdes
dos diferentes paises, a comegar pelo maior de to-
dos, o da Italia, seguido doa Estados Unidos, Gra-
Bretanha, Franca, Alemanha e Espanha. Também 14
sdo destaques os pavilhdes dos paises escandinavos.
Em espagos menores estdo o Brasil, o Japfo, a Co-
réia, a Argentina, a Venezuela. O destaque maior no
Pavilhdo da Itilia sem davida, é o alemdo Tobias
Rehberger, que se apropriou do espago da cafeteria
do Palacio das Exposi¢des (Pavilhdo da Italia) a fu-
sdo dos moveis com as pinturas pop-art. A proposta
salta aos olhos. Logo em seguida, no Pavilhdo dos
Estados Unidos, Bruce Naumann por si s represen-
ta todos os Estados Unidos com seus trabalhos que

Na trilha de Veneza

envolvem diversas midias. John Baldessari, outro
norte-americano, também premiado pela contribui-
¢80 4 arte contemporénea e por sua trajetdria, deve
ser visto e revisto no Pavilhdo da Italia. No Pavilhéo
do Brasil, a inica novidade ¢ a bandeira no topo do
mini-pavilhfo. Afinal, Luiz Braga e Delson Uchda
comprometem o Brasil. O que esperar da selegfo
feita por Ivo Mesquita, o curador da desastrosa Bie-
nal do Vazio, o fiasco que foi a lltima Bienal de Sao
Paulo? Lygia Pape e Cildo Meireles salvam a patria
com seus espagos no modulo Arsenale, que vamos
comentar depois do Giardini. “Manhés Douradas”,
do cineasta canadense Mark Lewis, sio imagens
que por si s justificam seu prestigio internacional.
Outro cineasta, Steve McQueen, com seu filme que
mostra o Giardini abandonado e cheio de lixo e entu-
lhos, usa e abusa do seu poder de sintese e de critica.
Era o Giardini antes das reformas e que vai ser utili-

Cildo Meireles

zado de agora em diante, no decorrer de todo o ano.
Filas e mais filas, meia hora antes de cada exibigdo,
provam, mais uma vez, como um Unico artista vale
por uma representagiio inteira. Finalmente, Dina-
marca, Finlindia, Noruega, e a Suécia, que conquis-
tou o prémio de Melhor Curadoria, merecem mais
do que uma visita com seus diferentes médulos e
artistas, num total de 22, comegando por Thoa Dol-
ven Balke, Massimo Bartolini Hermab Bas, Martin
Jacobson, Willian Jones, Terence Kobba, Jani Lei-
nonen, Klara Liden, Henrik Olesen, Vibeke Slyn-
gstad e Wolfgan Tillmans. Do Japdo, vem Miwa
Yanagi; Gra-Bretanha, com Steve McQueen; Israel,
com Raffi Lavie; Portugal, com Jo&o Maria Gusméo
¢ Pedro Paiva; Principado de Monaco, pela primei-
ra vez na Bienal, com Philippe Pastor; China, com
Fang Lijun e Zeng Hao e, finalmente, a Espanha,
com Miguel Barcelo, e a Venezuela, pelo conjunto
de artistas - Gabriela Croes, Magdalena Femandez,
Daniel Medina, Antonio Perez, Claudio Perna, Ber-
nardita Rakos € Antoneta Sosa, compondo a melhor
representacio de toda a América Latina.

Presenca brasileira no modulo Arsenale

No Modulo Arsenale da Bienal Internacional de Ve-
neza, atragio maxima das artes plasticas em territorio
europeu, temos brasileiros e alguns estrangeiros radi-
cados no Brasil nos representando muito bem.

O modulo Arsenale, para nossa alegria e orgulho, co-
meca com uma instalagdo da vanguardista brasileira
Lygia Pape, nascida em Nova Friburgo, em 1927 e
falecida no Rio de Janeiro, em 2004. Ela esté presente
com “Lacos Dourados” e “Formas Quadradas”, gra-
cas ao Projeto Cultural Lygia Pape, com fotos de Pau-
la Pape e contribui¢do de colecionadores. N&o era de
se surpreender que uma artista tdo importante como
Lygia Pape para a arte contemporanea brasileira nos
representasse assim muito bem. Outro destaque bra-
sileiro é o internacionalmente reconhecido Cildo
Meireles, com seu labirinto com espagos coloridos
combinados com fouch screen ou monitores que ddo
o tom da cor em cada espaco. Finalmente, o video da
Sara Ramo, espanhola radicada no Brasil, exatamente
em Belo Horizonte, com seu jogo de bola e parede
em brown-stone (paredes em tijolinhos), ao lado dos
espanhois Vives e Bastué, justifica a presenga dos vi-
deos em bienais internacionais. A apropriacéio de um
apartamento todo vedado, t3o interessante como o
jogo de bola e paredes da espanhola naturalizada bra-
sileira e mineira, sio mesmo referéncias em termos
de videos. Por sua vez, Mark Lewis e Steve McQueen
justificam a presenca dos curta-metragens. Eles so
do Canada e da Inglaterra. Inaugurada a 7 de junho, a
Bienal Internacional de Veneza, a 53 edig8o, esteve
em cartaz até o dia 22 de novembro, um domingo.
Apesar de percalgos, valeu a pena uma visita aos es-
pacos da Bienal, mesmo que em tltima chamada.

Braco Dimitrijevic, Future Post History
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Ana Cristina Carvalho-ABCA/SP

A visita a Bienal de Veneza, a mais antiga e tra-
dicional bienal de arte do mundo continua sendo
um mito. Muito além de seu conteudo, ela ainda
€ uma referéncia. Terminou no més de novembro,
com menos recursos que a do ano anterior, contu-
do ainda sobrevive movida pelo seu encanto que
se ancora na estrutura conceitual de estreita liga-
¢80 com o patrimonio da cidade.

Evidentemente que o olhar curioso do visitante
as obras expostas em toda a laguna é heterogé-
neo ¢ tem vérias faces: agudo, interessado, intri-
gante, mas nunca tedioso. O espago expositivo
ndo se limita ao edificio do Arsenale e aos pavi-
lhdes do Giardini, mas a toda a paisagem da la-
guna. Um dialogo que continua; do passado com
o presente acolhido pela cidade. Tudo pode virar
palco, desde as igrejas e os palacios até o presi-
dio militar, que s3o preparados para receber a fa-
mosa hospede que permanece ai metade do ano.
No entanto, a Bienal é a vitrine do novo ¢ ela
paga um preco alto por isso. O estranhamento
e a sensagdo de caos remetem a necessidade da
idéia de equilibrio. O anti-didatismo intencio-
nal faz o contraponto aos projetos expositivos
dos museus contemporaneos, pensados para uma
sociedade sedenta de informagdo e conhecimento.
A diversidade ndo € a unica palavra-chave para
representar o “fazer mundos”, titulo desta Bie-
nal, mas a edi¢do de 2009 mostra principalmente
0 dinamismo do processo de construgio da arte
como visdo de mundo, como meio de enxergar
o préprio mundo e o encontro com outros. Artis-
tas ndo representam os seus paises, mas revelam
uma visdo particular do processo de construcio de
novos mundos € sua utopias, de projetos para o
futuro, o que acaba identificando as culturas lo-
cais. Desse modo, os artistas fazem referéncia aos
contextos politicos e sociais, ao espago domésti-
co, a pesquisa da ciéncia, botdnica e astronomia,
as associagdes humanas e seus deslocamentos, &
ambigiiidade, & pop arte, aos ready mades, e ain-
da discutem a relagdo entre o0 mito e a realidade.
Para expressar-se usam uma diversidade de meios
e suportes, especialmente instalagdes, video arte,
fotografias, documentarios, desenhos e textos po-
esia, utilizando-se de recursos tecnoldgicos, como
0 som e a projecéo de imagem. E a pintura? Onde
esta ela? No passado ou no futuro?

Felizmente no circuito da laguna, no Grande Ca-
nal, como parte do programa da Bienal, a exposi-
¢3o Mapping the Studio: Artists from the Frangois
Pinault Collection, no Palazzo Grassi, apresenta
um recorte da colegdo de obras de arte contempo-
rdnea que pertence ao seu proprietario, Frangois
Pinault. Destaca pinturas em 6leo, témpera, acri-
lico, e trabalhos que evidenciam diferentes tex-
turas, especialmente em isopor e madeira, como
os do artista Rudolf Stingel; obras de grandes di-
mensdes, como os painéis de Takashi Murakami,
“Kawai — Vacances D’Eté”, 2002, e “727-272
The Emergence of God At the Reversal of Fate”,
2008-2009, plenos de simbolos € cores, € 0 imen-
so “Back Yard”, 2002, de Jeff Koons, exposto na
galeria do segundo andar. Ainda podemos ver
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Entrada para o pavilhdo do Egilo

a obra de Lucio Fontana, “Concetto Spaziale”,
1958, e 0 abraco do “Bear and Rabbit on a Rock”,
de Paul McCarthy.

No contexto da Bienal, no Giardini di Castello,
dentre os pavilhdes nacionais, vale a pena destacar
alguns deles: o da Franga e o da Rissia discutem
a situagdo politica e social inspirados no cinema
de Visconti, na 6pera de Malevitch, na musica de
Stravinski. “Le grand Soir”, de Claude Levéque,
no pavilhfo da Franga, e “Victory over the Futu-
re”, no pavilhdo da Russia, sfo criticas da situagfio
atual dos problemas sociais e culturais. O pavi-
lhdo do Egito explora a sua cultura e histéria por
meio de objetos escultdricos produzidos em palha
€ que mais parecem reflex3es sobre a eternidade e
a efemeridade do material escolhido na produgio
das mimias objeto.

No Arsenale, antigo estaleiro de navios e armas e
atualmente reformado para abrigar a arte da Bie-
nal, celebrando a obra da brasileira Lygia Pape, a
tridimensionalidade de “Ttéia I” d4 as boas vindas
ao publico visitante da Bienal.

Os pavilhdes dos paises noérdicos e da Dinamarca
exploram o universo da casa. Mundos sfo essen-
cialmente feitos de casas habitadas pelo homem.
A casa € o espago das alegrias, das angustias, do
refugio. No pavilhdo da Dinamarca, parte da ex-
posic¢do “The Collectors”, nove artistas € um gru-
po de designers apresentam uma instalagio que
mostra ao visitante um espag¢o do cotidiano do-
méstico de uma casa & venda que pertencia a uma
familia de colecionadores. O foco € a casa burgue-
sa desabitada com objetos caricatos que revelam
associagdes com sonhos desfeitos, questdes de
deslocamentos e uma combinag¢do de emogdes vi-
vidas naqueles ambientes com seus distintos sig-
nificados; o que significariam as palavras no es-
pelho da entrada, “I will never see you again” (Eu
nunca mais verei vocé), e na sala de estar, “Home
is the place you left” (a casa € o lugar que vocé
deixou), parafraseando o “Home Sweet Home”
(Lar Doce Lar)?

O quadro surrealista que a instalagdo sugere é
composto de objetos que ndo podem ser utiliza-
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Bicnal na Igreja

Artista du Mucedonia trabalhando em espago construido para seu
projeto My Swnshine

Referéncia aos readymades

dos, escada que néo tem acesso (porque parte dela
foi quebrada), uma colegéo de porcelana em apa-
rente desordem e demonstra¢io de excesso, rou-
pas interligadas e costuradas entre si, uma gran-
de mesa posta para uma refei¢do aparentemente
perfeita, mas que apresenta uma rachadura no
meio, separando as duas partes. Uma casa cheia
de ambigiiidades que fala de passado, de perdas e
do ideal burgués decadente. Quem sabe, fale das
memorias de muitos dos visitantes.

A arte contemporanea exposta na Bienal de Vene-
za nfo precisa mais do objeto artistico; a arte € a
idéia, a dindmica do processo, 0 movimento das
coisas e o que estas podem significar.

Termina a Bienal de Arte de 2009, mas certamen-
te a proxima edigdo se reinventara além de sua
propria condi¢do pioneira, além de sua propria
magia...
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Frans Post em colecoes da Russia

Obras holandesas e flamengas existentes em acervos estrangeiros

Zuzana Paternostro-ABCA/RJ

Participar de mais uma viagem de estudo,
dessa vez a Finldndia e Russia, foi uma acer-
tada decisdo minha com retorno — como de
costume — positivo e gratificante: uma des-
sas viagens programadas pelo CODART (si-
gla, em inglés, do Conselho Internacional de
Curadores de Arte Flamenga e Holandesa) ¢
chamadas de study trip, que constituem pro-
jetos bem-definidos, com logistica e realiza-
¢do proximas da perfeigdo. Sempre que pos-
sivel, procuro aproveitar esses eventos que
significam uma espécie de “investimento”
com retorno mais do que garantido’. A mais
recente de que participei no més de setembro
de 2009, teve como destino alguns museus —
naturalmente, aqueles que dispdem de obras
holandesas e flamengas — da Finlandia (Hel-
sinque) e da Russia (Sdo Petersburgo).

O destino principal em Helsinque foi a visita-
¢d0 ao Sinebrychoff Art Museum, que agre-
ga um conjunto respeitdvel de obras, em sua
maioria flamengas e holandesas, abrigadas
num palacete que pertenceu ao colecionador
de mesmo nome. Muitas delas — assim como
a prépria Finlindia, cuja politica e histdria
ndo sdo tdo antigas se comparadas com as
de outros paises europeus — foram adquiri-
das apenas nos séculos XIX e XX. Frequen-
temente, provenientes da Russia, a origem
mais proxima e evidente. Chamou minha
atenco, dentre as obras visitadas, a de Ge-
rard ter Borch (1617-1681) que me pareceu
semelhante, em seu aspecto intimista, ao qua-
dro integrante do acervo do Museu Nacional
de Belas Artes do Rio de Janeiro (MNBA):
A fiandeira. Além desta pintura, havia obras
de outros artistas europeus antigos, passiveis
de serem apreciados, ja que se encontram re-
presentados nas colegdes brasileiras — parti-
cularmente no acervo da pintura estrangeira
do MNBA, objeto de meu estudo héd mui-
tos anos — tais como: Michiel J. Miereveld
(1567-1641), Jan Brueghel 1 (1568-1625) ¢
David Teniers II (1610-1690), sem esquecer
os italianos Elisabetta Sirani (1638-1665) e
Giovanni B. Tiepolo (1696-1770) — que, jun-
tos, representam alguns dos mais importan-
tes géneros de pintura da historia da arte.
Meu interesse maior era voltado para obras
de Frans Post (1612-1680), de quem o
MNBA possui 0 maior nimero de obras, se
consideramos uma cole¢@o publica: dentre
autorias consagradas e atribuidas, ao todo
perfazem oito pinturas a 6leo sobre tela e ma-
deira. Um dos aspectos que vincula parcial-
mente as duas cole¢Ges € o fato de que uma
das pinturas do Museu — Mocambos — tem
sua origem na colecdo Semenov Tiashansky,
geblogo e colecionador russo do principio do
século XX que também contribuiu, com seu
acervo particular, para a expressiva existén-
cia de pinturas de Post no Museu Hermitage.
As trés obras de Frans Post existentes no
acervo do Hermitage sfo inventariadas com
nameros (“L” e “E” invertidos). Conforme ja
observado em estudos brasileiros anteriores,
as construgdes e o perfil topografico devem
ter por base registros feitos por Post ainda no
Brasil, particularmente os trabalhos oriundos

e correlatas de colegdes brasileiras

Paissagem Brasileira

Ter Borch
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da regido de Serinhaém’. A mais represen-
tativa — Paisagem de vdrzea — esta exposta
no espago chamado Sala Piramidal (projeto
de 1851 do arquiteto L. Klenze): situada num
plano elevado, foi possivel apenas conferir de
longe sua qualidade, confrontada com outras
duas obras que pude verificar, mais tarde, bem
de perto, reunidas numa das salas dos Labo-
ratorios de Restauragio — pela curadora-chefe
da pintura holandesa e flamenga do Museu
Hermitage, Dra. Irina Sokolova — como parte
de um conjunto respeitavel de pinturas retira-
das das reservas técnicas a propdsito da visita
dos membros do CONDART.

A oportunidade de examinar previamente de-
terminadas obras constitui, assim, a grande
vantagem das chamadas study frips. Trata-se
de um processo criativo e vantajoso com re-
sultados frutiferos e representa uma viagem
de mao-dupla: a0 mesmo tempo em que re-
une o interesse dos curadores dos acervos
que “se abrem” para os especialistas, agrega
ao trabalho da sua apresentacio as opinides
e os “olhares” distintos dos diferentes profis-
sionais e especialistas no assunto. As “discus-
sdes” do pensamento e “novas” interpretagdes
langam davidas em atribui¢des herméticas,
consideradas definitivas, ao mesmo tempo
em que comprovam autorias ja consolidadas.
Cabe aos proprios curadores e profissionais
aceitar ou rejeitar estas hipoteses baseadas
sempre em argumentos mais ou menos soli-
dos que, de forma alguma, ndo desmerecam
ninguém que pretenda avancar em busca de
resultados mais proximos da verdadeira auto-
ria das obras analisadas’.

As outras duas obras de Frans Post considera-
das — Engenho com a cachoeira e Paisagem
de vdrzea com engenho — apresentam restau-
ragdes ndo muito recentes, como foi possivel
observar nas etiquetas existentes em ambos
os dorsos. Dentre as duas, a melhor ¢ a pri-
meira, originaria da cole¢do Piotr Petrovich
Semenov Tiashansky: retrata um engenho em
extensdo, suas construgdes e alguns grupos
de figuras, sendo o mais numeroso o de es-
cravos que, aparentemente, estio dangando.
A cachoeira que aparece discretamente no
canto direito € pouco freqiiente nas pinturas
de Post. A terceira e ultima obra da colecfio
do Hermitage aqui analisada — Paisagem de
varzea com engenho — pertence ao elenco de
suas pinturas consideradas tipicas pela dispo-
si¢do dos planos de profundidade, da vegeta-
¢do, das nesgas fluviais e do céu que, propor-
cionalmente, ocupa dois tercos da composi-
¢d0. No verso da pintura sobre madeira, foi
possivel observar a etiqueta do restauro com
as siglas “CCCP” — o que comprova que sua
restauragdo ocorreu ha mais de 20 anos.

A ultima das pinturas de Frans Post em po-
der publico, na Russia, ¢ a obra conhecida
no Brasil como Paisagem com figuras euro-
péias®. Pertence ao acervo do Museu do Esta-
do de Belas Artes Pushkin, de Moscou: vol-
tado a arte européia e estrangeira, reune um
fabuloso acervo do impressionismo franceés,
em grande parte adquirido pelo colecionador
russo Pavel Michailovich Tretyakov. (Con-
traditoriamente, na Galeria Tretyakov encon-




arte inbernacional

tra-se reunida a arte nacional russa). Sua colecéo de
pinturas holandesas foi estudada ao longo dos anos
por Marina Senenko, falecida recentemente. Ela € au-
tora do catalogo Colecdo de pintura holandesa dos
séculos XVII ao XIX do Museu do Estado Pushkin
de Belas Artes®, obra que me forneceu algumas infor-
macdes adicionais ao conhecimento dessa obra bem
como sua procedéncia: Paisagem brasileira, confor-
me denominada no catilogo. Segundo a autora ela
foi adquirida em 1974 de 1. D. Kozlovsky. Trata-se
de uma paisagem no formato vertical, incomum na
producdo de Frans Post, e se supde constituir um pos-
sivel fragmento de uma composigdo maior. Em pri-
meiro plano, aparecem apenas figuras em vestimentas
européias, sem a presenga de figuras de escravos ou
indigenas. Embora haja construgdes religiosas tipicas
na natureza circundante, o que se destaca € uma arvo-
re frondosa e a vegetagfo tropical de palmeiras apare-
ce timidamente no fundo. Restaurada em 1978 por V.
N. Zinovyeva, foi exibida em Moscou (1982 € 1994)
e em Turku, na Finladndia, em 1993. Marina Senenko
ainda relaciona referéncias em catalogos, provavel-
mente, publica¢des em russo®.

Nada melhor, para concluir esta matéria, do que rece-
ber o convite a mim enviado por Lia Gorter (direto-
ra do Stichting Cultuur Inventarisatie), em nome de
Wim Pijbes (diretor do Rijksmuseum, de Amsterdd),
para o langamento do livro citado e eu, bem que gos-
taria, no dia 12 de novembro de 2009, de poder aten-
der ao seu chamado: Met hartelijke groet......

1 Desde minha inclusiio no Conselho (em 2001), participei
da maioria dos congressos realizados desde entdo e de quatro
study trips: iniciadas pela viagem a Nova Inglaterra para visi-
ta aos museus de Fine Arts (Boston), o de Harvard (Cambrid-
ge) e o de Arte de Worcester (em 2003), onde pude apreciar o
retrato de Frans Post pintado magistralmente por Frans Hals.
Em outra ocasifo, visitei os acervos das provincias do leste e
do norte da Holanda (em 2006) e, por fim, ainda compareci
A exposigfio comemorativa dos 400 anos de nascimento de
Rembrandt van Rijn, realizada no Metropolitan Museum — o
MET, de Nova Iorque (em 2007).

2 Pedro Correia do Lago. Frans Post. (Rio de Janeiro: Capi-
vara, 2006, p. 221).

3 Em passado recente, referindo-se a monografia de auto-
ria de Julio Bandeira e Pedro Correia do Lago sobre Jean-
Baptiste Debret (Rio de Janeiro: Capivara, 2008), os meios
de comunicagio divulgaram os resultados da Comissdo de
Autenticaciio de Obras, que desautorizou uma pintura — até
entdo, considerada de Debret — pertencente a um dos desta-
cados acervos brasileiros do artista. Esta noticia infelizmente
causou alguns conflitos de diversas naturezas. Para melhor
compreensdo por parte dos profissionais da arte, da midia
e dos que gerenciam a cultura, acreditamos ser imperativo
o conhecimento do fato de que as obras de arte estdo per-
manentemente sujeitas a reavaliagdes. E, no caso de obras
antigas, novas atribui¢des em nada desmerecem — uma vez
preexistentes — as suas qualidades intrinsecas.

4 Idem, Pedro Correia do Lago (p. 271).

5 O livro The Pushkin State Museum of Fine Arts, Collection
of Dutch Paintings, 17" - 19" Centuries. (Moscow, 2009),
de Marina Senenko, relaciona todas as pinturas holandesas
existentes no acervo do Museu A. S. Pushkin. Autora, técnica
e conservadora, h4 muitos anos trabalhando no museu citado,
contou com 0 apoio inestimavel da fundagdo holandesa Sti-
chting Cultuur Inventarisatie, de Amsterda (Paises Baixos),
que patrocinou todo esse trabalho de pesquisa assim como o
de edigo. A publicagio € uma referéncia e consulta impres-
cindivel para qualquer trabalho sobre artistas holandeses que
se incluem no acervo do Museu Pushkin.

6 Senenko (1991), pp.130-131; Pushkin Museum Cat. 1995,
p.531.ill.; Senenko (2000), pp. 275 e 249. ill.; Marina Senenko:
The Pushkin State Museum of Fine Arts, Collection of Dutch
Paintings, 17"-19" Centuries. Moscow, 2009. p. 309. ill.

Meta-reality and the dolls of Carole Starr Schein

Sol Biderman-ABCA/SP

William Butler Yeats, in
his poem, “The Dolls,”
believes that the unreal
artifact is greater than
the real — an opinion the
photographer Carole
Starr Schein might ad-
here to, especially in
her series on dolls. Car-
ole is fascinated by the
artifact, by the unreal,
in the form of a broken
doll which she brings to
life in the surreal magic
of the camera of her inner eye. For the doll maker in
Yeats’ poem — the doll is a perfect entity but for Car-
ole Starr Schein, the imperfection of a broken doll
offers a broader gamut of interpretation, a sphere be-
yond reality.

Carole Starr Schein’s universe is inhabited by dolls
that are damaged, tossed away, with broken eyeballs,
chipped ceramic faces, broken limbs, legs awry, tat-
tered dresses. A perfect doll, like a happy family,
is boring, but each unhappy doll — like an unhappy
family — is unhappy in a different way. A broken dol-
lar conveys infinite possibilities of meaning, which
she captures with the lenses of her inner eye.

Mors. Starr Schein was first interested in dolls when
she visited the famous doll hospital in Spac-
canapoli, where this writer used to live in the old
neighborhood. Spaccanapoli is an old, broken down
neighborhood of broken down Naples where noth-
ing functions, just like the broken dolls. She began
to take photographs of the dolls at the hospital then
continued to photo broken dolls all over the world
In the words of Annie Proulx, the Wyoming author,
“Reality never’s been of much use out here.” In the
world of Carole Starr Schein reality isn’t of much
use either. Her dolls, her photographic patterns are
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Waterworks

beyond reality.

In Carole Starr Schein’s words, “I work with my
camera past the reality of timeless and ruined im-
ages to what may lurk behind. I attempt to capture
in my photographs an emotional power that brings
visual intrigue and creates a tension in the realm of
the fantastic. 1 look for a certain “strangeness” and
beauty in the external world which makes us sud-
denly aware of the strangeness and beauty within
ourselves. For me, photography is a mystical ex-
perience.”

Starr Schein seeks to direct the observer’s eye to
a point that is beyond the real. In her words, “My
photographs take the viewer to the point where the
real encounters the surreal. I follow my own inter-
nal resources rather than a particular artistic style.
The images are dealing with issues of death, decay,
passage of time, regeneration and resurrection. Dis-
carded objects create my private landscapes offer-
ing mysterious narratives. These fragmentations
bring together the way light and the human cle-
ment interacts.”

Starr Schein’s photographs from Brazil and South
America reflect her fascination with the unreal, the
surreal and the meta-real, cobwebs on a cross in

Chile, a lady in a geometric dress in an apartment
with a geometric wrought iron grille in Praga Villa-
boim, in Sao Paulo, or an omniscient eye painted
on a wall in Recife.

In an interview with this writer, Carole Starr Schein
remarked, “The camera is a tool to express my deep-
est response to this.” Her work has been exhibited
at major museums and galleries in Brazil, Argentina
and the U.S. including the ever changing and lumi-
nous environment. These objects seem present yet
absent in the context of life... I ask myself, are they
part of a void to which everything will eventually re-
turn or simply a part of the past represented through
time-worn materials and found fragments from life?




Las civilizaciones se agotan

El suefio maya, gravura

Magno Fernandes dos Reis-ABCA/MG/México

Al periodista Fredy Arévalo
Brasil vive un momento impar en la conquista de su autoes-
tima. Crecimos escuchando que éramos el pais del futuro,
pero siempre habia un “pero”, sicmpre venian reticencias
seftalado que deberiamos esperar o pastel crecer para dis-
tribuirlo... Ahora vivimos el momento del mundial de fiithol,
de la Olimpiada 2016 y somos el primer pais en salir de la
crisis, a pesar de - los abucheos. José do Nacimiento Jinior.
Antropologo del Instituto del Brasil de Museos.

La obra de Antun Kojtom Lam plantea la cuestion de
si existe la diferencia entre la pintura como creacion
de ideas y la imagen como autopresentacion del pue-
blo maya de Tenejapa, donde nascio; y, por otro lado,
entre esa misma pintura de creacién y el simbolismo
maya. Lo que el pintor manifestara al espectador
brasilefio es que no es demasiado tarde para in-
ventar un nuevo concepto de mundo para salir de los
conflictos de civilizaciones vy construir una nueva
cultura para todos. Esta podra ser la conclusién de
la muestra “Trece Telares de Espiritu” de un apoca-
liptico esperanzado. Las civilizaciones se agotan y
la suma de culturas es mas enriquecedora que la ex-
clusion.

En el presente siglo, el artista plastico tendra que es-
coger entre seguir por la via de la exclusién de las
culturas periféricas que se imitan y se uniformizan, o
ir hacia una arte finica que florece en la diversidad.
Los simbolos mayas rescatados por el conduce al se-
gundo camino para aceptar que hoy no hay foraste-
ros, s6lo compafieros de viaje.

Y, en la opinién de Antun, el arte deberia jugar un
papel decisivo en esta reconfiguracion del mundo.
Antun define su proyecto pictdrico en la busqueda de
la simbologia maya, un lenguaje enraizado en bases
mesoamericana, pero inteligible para el espectador
universal. Esta muestra permite al espectador tener
contacto con el Infinito y la trascendencia.

Las raices mayas residen en la obra del artista como
recurso sistematico y exclusivo a los signos de las re-
ligiones mesoamericanas, los instrumentos de culto,
las estructuras de los altares, a los simbolos de los
dioses que Antun traslada al plano de la creacién eru-
dita. Los signos mayas (simbolos) son adaptados, re-
organizados e interconectados construyendo un dis-
curso de cara al siglo XXI cuyo vocabulario proviene
del lenguaje maya. No es un metalenguaje porque el
artista usa los signos como materia para construir un
lenguaje universal. Al enfatizar el repertotrio de los
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Ik’ Balam (Viento Jaguar), 2006 (detalle), dleo s/tela
1 F Paranagun

Ramona, 6leo s/tela

escribas mayas, Antun obtiene un universo cerrado,
cuya composicion de signos es infinita. En Salva-
dor (Bahia) el artista plastico propondra el encuentro
entre los signos del candombe con los signos mayas.
Los mensajes metafisicos de la Mesoamérica indige-
na vibraran en sus construcciones simbolicas y reli-
giosas. Es la primera vez que el arte de la espiritua-
lidad maya se manifestara junto con la espiritualidad
africana en el Pelourinho, lugar en el centro histérico
de Salvador, Bahia, Brasil — donde los esclavos pin-
taron la historia de Brasil con la sangre y los instru-
mentos del candombe.

La pintura ha tenido un papel importante como vehi-
culo para trasladar los simbolos que el artista capta
del universo maya. Esto ha permitido llevar una ima-
gen al publico respecto de quiénes son los mayas y
qué es la cultura maya. De acuerdo con Umberto
Eco “el empleo estético del lenguaje implica un uso
emotivo de las referencias y un uso referencial de las
emociones y todo esto se obtiene a través de una
identificacion de significante y significado” (Eco,
1982. Obra Abierta). La simbologia es lo que per-
mite al ser humano vivir del suefio. La crisis de la
simbologia en este siglo esta en el trasfondo de los
desajustes en el mundo, y ha producido en los pueblos
descendientes de los mayas una dosis de frustracion y
division. Los simbolos mayas rescatados por Antun
atn viven en los lienzos que viajan a Brasil el dia 27
de octubre para participar de exposiciones en Salva-
dor y Minas Gerais (Brasil). Quiza es poéticamente
bello mirar los simbolos mayas en dialogo con los
simbolos que los africanos trajeron en los navios ne-
greros a Brasil. Antun agradece al consul de Brasil
en el Distrito Federal por no transformar la visa en un
muro mads, pues, el pasaporte deberia ser transforma-
do en un ejercicio de integracion. El artista dice que
el instinto de supervivencia de la humanidad en deca-
dencia hara que el hombre haga la eleccion correcta
que se encuentra en los simbolos de los antepasados.
De modo que para el pintor de Tenejapa todavia todo
es posible: este siglo sera para el hombre el siglo de
regreso a los simbolos mayas y africanos.

En los signos reinventados por el pintor de Tenejapa
queda claro que la funcién de la pintura en las ciuda-
des prehispéanicas del sur Mesoamérica (hoy, Chiapas
y Guatemala) fue adornar el interior de los palacios
con tematicas de rituales profanos y representaciones
relacionadas con las formas del entorno. En los mu-
rales de los antepasados aun estan vivos las deidades
y los sacerdotes, por lo cual estas representaciones
son testimonios de las sociedades teocraticas y de su
simbolismo magico-religioso. Con la evolucién de la
sociedad prehispanica nacid el género pictérico pro-
fano en que los artistas mostraban ofrendas, tributos,
batallas y capturas. Estos artistas anénimos plasma-
ban escenas de la vida cotidiana enalteciendo las ha-
zaflas militares o religiosos de los duefios de poder.
El publico brasilefio tendra oportunidad de ver como
un artista descendiente de los mayas (Antun) trasladé
las escenas de las ciudades prehispanicas a la mirada
del espectador del siglo XXI.

Como en las figuras de los murales mayas, las figu-
ras de Antun sugieren la superposicion de los mismos
planos de color mediante la redondez y suavidad or-
ganica del contorno de los disefios. Los colores son
ricos en matices y tonos, y se aplica a los simbolos
con naturalidad, copiando la piel y los atavios con
realismo.

Mientras la cotizaciéon de los lienzos de artista con-
temporaneo sea el principal hecho para los criticos €
historiadores de arte no habra movimientos artisticos
ni desarrollo de la cultura.
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50 mil anos de Arte no Brasil: Serra da Capivara

Josélia Costandrade ~ABCA/RJ

De acordo com os livros de Histdria, o continente
americano teve como seus primeiros povoadores,
diversos grupos de asidticos que aqui chegaram a
12.500 anos, através do Estreito de Behring. Mas o
“bergo do homem americano’™ encontra-se no Brasil,
como ficou comprovado cientificamente diante do
monumental acervo de 35 mil pinturas rupestres da
Serra da Capivara, sudeste do Piaui.

A datacdo de 50 mil anos, comprovada por testes de
“carbono 147 confere as pinturas da Serra da Capi-
vara o seu valo histérico, artistico e socioldgico. O
Parque Nacional da Serra da Capivara, localizado no
municipio de Sao Raimundo Nonato, foi reconheci-
do em 1991, pela UNESCO, como patrimonio cultu-
ral e ecolégico da humanidade e por abrigar o maior
conjunto de arte rupestre do planeta.

Na milenar galeria de arte a céu aberto, as pinturas
surpreendem pela variedade, riqueza de tematicas e
detalhes, coloridos e quantidade, descrevendo cenas
de cagadas, festividades, rituais, cerimdnias fune-
bres, observagdes astron0omicas. Animais extintos,
como a preguiga gigante, além de ongas, passaros,
cervos campeiros, tatus e capivaras sdo retratados
com expressividade de desenho e observacgdo. O ce-
nario é impressionante, com as rochas sedimentares,
em meio & vegetagio da caatinga e do cerrado, com

Toca Pinga do Boi

“almas-de-gato™, “unhas-de-gato”™, juremas, manda-
carus, paus d’arcos (ipés) de coloragdes variegadas,
mandacarus, umbuzeiros, juazeiros e miraculosas
carnaubeiras. Ha resquicios da mata atlantica e, mais
para o oeste, na direcio da Serra das Confusdes e da
Serra das Mangabeiras, onde se encontram as nas-
centes do rio Parnaiba, surgem indicios de plantas
originarias da floresta amazonica. Algumas lendas
rezam que existe um canal subterrdneo entre os rios
Parnaiba e Sdo Francisco e também que, em remotas
eras, os fenicios entravam pelo delta do Pamaiba, de
onde desciam até as minas de diamante de Gilbués e
retiravam pedras preciosas das minas existentes Ser-
ra das Confusdes.

De maneira sistematica e continua, a regido estd
circunscrita em drea produtora de pigmentos mine-
rais com as coloragdes inacreditaveis, que atingem
desde a tonalidade absoluta do branco, ao ocre, as
mutacdes de vermelhos, amarelos, laranjas, azuis e
violetas. O imenso veio estende-se até o estado de
Goias. Isso explica a variedade de cores existentes
nos murais, incluindo a pigmentagfio alaranjada e
a bela tonalidade do azul. Bem proximas estéo as
minas de malacacheta, que podem ser encontradas
a flor da terra.

Ocupando mais de 129 mil hectares, o Parque Na-
cional da Serra da Capivara foi criado em 5 de junho

de 1979, por Ato da Presidéncia da Reptblica. A
drea abriga virios sitios arqueoldgicos: o desfila-
deiro da Capivara, a Baixa Grande, o Circuito da
Invengdo, Canoas, o Boqueirao da Pedra Furada, o
Baixio da Pena e a Serra Branca. Em todos esses
locais e por 50 mil anos, as sucessivas levas de caca-
dores, coletores de frutos e pastores deixaram o tes-
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temunho de sua existéncia, seus habitos, costumes
e crencas, inscritos com regularidade nas rochas e
utilizando materiais e pigmentos minerais, animais
e vegetais ali encontrados, como 0 oxido de ferro, o
6xido de zinco, a tabatinga, o caulim; as resinas das
4rvores, como o angico, o sumo das flores, folhas e
talos; as gorduras (que serviram de veiculo para os
pigmentos) Também, a grandiosa area que poderia
ser comparada, em seu aspecto simbolico, as cidade-
las, ou recintos sagrados da Grécia, desde o periodo
mindico até o V século AC, com seus santuarios e
acropoles, abrigaa FUMDHAM - Fundagio Museu
do Homem Americano, o Museu, salas de aula, de
pesquisa, de conservagdo e oficinas de cerdmica. A
grandiosa “cidadela” litica ¢ dirigida pela arqueolo-
ga Niéde Guidon, que, ha mais de 30 anos iniciou os
trabalhos de pesquisa naquela localidade.

Conhecemos as divindades gregas, cultuadas nos
templos de formas irretocdveis, mas, de que ma-
neira os deuses da arcaica civilizagio da Serra da
Capivara eram percebidos, adorados, retratados. Os
artistas que pintaram aqueles imensos frisos seriam
também os sacerdotes, xamis, pajés das tribos que
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por ali passaram? Nao muito distante, em Sete Cida-
des. norte do Piaui, segundo textos legendarios, 0s
piagas, sacerdotes celtas realizavam as cerimonias
do solsticio de verdo na “ara do altar”, uma gran-
diosa pedra sustentada por dolmens. O nome Piaui
derivaria de piaga. E Etck van Daniken, em seu livro
“Eram os deuses astronautas?”, explica as forma-
¢des de Sete Cidades como produtos de extraterres-
tres. N#o citarei Shakespeare.

Enquanto as consagradas pinturas parietais de Las-
caux. na Franca e Altamira, na Espanha, estiveram
sempre resguardadas das intempéries por séculos, no
aconchego de suas grutas, o testemunho pictorico,
a céu aberto, da Serra da Capivara, que pertence a
chamada “tradi¢iio nordeste” ¢ ostensivo, dando-se
a conhecer de maneira generosa e colocado a mer-
cé das transformagoes climaticas, durante milhares
de anos. O didlogo entre as pinturas, as cerdmicas
e a natureza, se fez através do sol, das chuvas, das
tempestades, inundagoes, periodos de secas, plantio,
colheitas.

Nessas pinturas, observa-se grande equilibrio entre
as formas e as cores, em produgdo realizada numa
Gtica que escapa aos conceitos da arte posterior. Al-
guns desenhos parecem ser trabalhados como “cro-
quis”, rapidos, movimentados, onde foram utiliza-
dos apenas com o carviio vegetal e o branco, en-
quanto a maioria distingue-se pela busca do volume
e do modelado, através da presenga de cores modu-
ladas. das vérias tonalidades do ocre aos vermelhos,
de acordo com seus graus de calcinag@o, como em
busca da meio-tinta e, muitas vezes, reforgados por
fortes contornos exteriores, talvez para assegurar um

Sitio do Jodo Arsena

maior impacto visual. Muitas pinturas possuem 0
aspecto de baixos- relevos acrescidos de cores. E, no
tocante as cores, sa0 muito interessantes os recur-
sos de colocagdo das tintas, algumas vezes, com pe-
quenos toques, uma especie de “pontilhismo”, bem
anterior ao do século XIX. A tecnologia de triturar
minerais, calcina-los para a obtengio de variagdes
cromadticas, evidencia um conhecimento que tornou
possivel a manutengdo daquele patriménio, ao lon-
go de milénios. Os arcaicos ateliés de pintura, onde,
cada pintor deveria produzir seus materiais, suas tin-
tas, obedecendo apenas a uma intuigio ou seguindo
a necessidade de uma “pesquisa” incipiente, origi-
naram técnicas singulares, muito antes dos egipcios
inventarem a pintura encaustica e os gregos desco-
brirem a pintura a dleo e o afresco.
Estendendo-se até a regido de Oeiras, a primeira ca-
pital do Piaui, existem imensas reservas de barro do
qual se obtém uma louga leitosa e de fina espessura.
Hi 3.500 anos, iniciou-se na Serra da Capivara a ma-
nufatura de cerdmica, numa escala muito ampla, que
incluia objetos utilitirios e, & semelhanca de cultu-
ras do Mediterrineo, de Marajo e dos Andes, estdo as
grandes urnas funerarias. Exemplares e restos dessas
cerdmicas fazem parte do rico acervo exposto a vi-
sitagdo no Museu do Homem do Americano. E. no
sentido de dar continuidade a uma técnica refinada e
preservar uma tradi¢do tdo preciosa, foram criadas
as oficinas de cerdmica, onde, seguindo o consagra-
do “estilo Capivara”, os artesios recriam os temas
existentes nos pareddes multiformes da “cidadela”.
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Na segunda metade do século XX,
os impulsos artisticos, movimentos,
colecionadores e outros agentes do
campo da arte dedicaram-se a modificar
o status quo intelectual, artistico e
poético, por meio da produgdo de
abundante material impresso.

Esses documentos eram considerados
periféricos ou marginais em relagdo a
oficialidade nfio somente artistica, mas
também politica e social. Sua propria
condicdo hibrida situa essa produgéo em
um territorio ambiguo, que enriquece
seu potencial de leitura e significagéo.
Nesse contexto, a exposigdo “As
margens da arte - criagdo e compromisso
politico”, que aconteceu no segundo
semestre de 2009, no Centro de
Estudos e Documentagio do Museu
de Arte Contemporinea de Barcelona
(MACBA), apresentou uma sele¢do de
material prioritariamente grafico que
ilustra amplamente esse territorio. Eram
230 cartazes, postais, capas de revistas,
livros de artistas e outros formatos, de
150 autores, entre eles, Diego Rivera
e André Breton, além de muitos
desconhecidos e outros tantos anénimos.
Quanto as tematicas da exposigdo, em
si, encontravam-se criticas as mais
diversas, por meio de ironia, metaforas
ou mesmo agressdes contundentes, que
tinham como foco o consumismo, as
diferengas sociais, os conflitos politicos,
étnicos, sociais ou religiosos, bélicos
ou ndo, como a guerra fria, todos
acontecidos em um periodo especifico,
qual seja, a segunda metade do século
XX. Ainda eram objeto dos trabalhos
apresentados discriminagdes de toda a
espécie, as figuras de lideres politicos
e até organizagdes institucionalizadas,
mesmo no campo da arte, como O0s
museus.

A crescente industrializagdo ento
acontecida, o desenvolvimento dos
meios de comunicagio e a expansio do
consumo, entre outras razdes, segundo o
curador Guy Scraenen, neutralizaram a
voz da sociedade ocidental nas tiltimas
décadas, fazendo com que as relagBes
entre criagdo artistica ¢ o compromisso
politico chegassem a niveis inusitados,
ou seja, a niveis muito baixos.

Diante desse fendmeno, que ¢€
também politico, social e, porque ndo,
econdmico, numerosas inquietagdes,
tanto conservadoras como progressistas,
atingiram o meio cultural: nem uns nem
outros conseguiam espacos adequados
para se colocar. E a sociedade como
um todo, entfio, encontrou um viés para
se manifestar, por meio das chamadas
artes marginais, especialmente da
comunicagio grafica impressa. Isto
porque determinadas manifestagGes
visuais ndo convencionalmente
consideradas como arte, gragas ao
imediatismo, a um certo grau de
efemeridade ¢ mesmo & poténcia do
impacto da imagem, caracterizam-se
como um dos veiculos de transmissdo

mais idéneos para determinados
posicionamentos ideologicos.
Além  disto, havendo  ligagles

diversificadas entre arte e politica,
foi possivel conectar idéias politicas
a modos de produgio e disseminagdo
alternativos. Entdo, estes trés eixos,
arte, causas politicas e difusdo impressa

entrecruzam-se, dando origem a
diversificados  produtos,  graficos,
preferencialmente.

Embora na sua totalidade, o material
apresentado na exposicdo seja datado
entre 1933 e 2008, sua maioria estd
compreendida entre 1960 e 1980,
periodo de grandes transformagdes nas
formas artisticas, dada a intengfio de se
libertarem de uma espécie de unicidade
de estilo ou de movimento, bem como
da originalidade - ainda esperada - do
objeto artistico.

Assim, os produtos graficos passaram a
ser meios alternativos de distribuigdo,

por serem miltiplos e de baixo custo. E
interessante lembrar que ndo se trata de
uma inovagdo, pois a difusdo impressa
das artes visuais tem como precedente,
por exemplo, no inicio do século, os
futuristas que se utilizaram também de
meios graficos, tanto quanto as posturas
pacifistas e de dentncia de injusticas
dos dadaistas e surrealistas, aspectos
presentes por meio de tragos, as vezes,
discretos, nos produtos apresentados
naquela exposigéo.

Quanto ao surrealismo, por exemplo,
tinha sua acdo concretizada, na década
de sessenta, em inameros periddicos
publicados para a difuséo de informagéo
“artistica, politica e cultural”. Entre eles,
comega a circular no meio universitario
alemio a publicacdo radical de esquerda
“Koncet”, que se definia como “revista
independente de cultura e politica”, cuja
editora, Ulnike Mainhoff, abandonou-a
em 1969, para se integrar ao grupo
armado  conhecido como Baden-
Mainhoff.

Por outro lado, o movimento holandés
denominado “Prono” buscou na ironia e
no anarquismo tragos dadaistas para as
imagens exibidas na revista intitulada
“Revo”, que circulou de 1965 a 1967,
seu primeiro numero, logo ao sair, foi
certificado e destruido pela policia.

O fato & que a apropriagdo, por parte dos
artistas visuais, de recursos da cultura
popular para inter- relacionar arte e
critica politica, atingia suas intengdes
de, ao simplificar mensagens, socializa-
las, atingindo um péblico maior e
com menor condicdo de acesso a arte
consagrada ou mesmo a critica social
mais sofisticada.

O conhecido movimento dos estudantes
franceses de maio de 1968, contra
o imperialismo, o capitalismo e o
Gaullismo (as politicas pulblicas e
internacionais do governo De Gaulle),
talvez o mais importante movimento
social e politico francés do século XX,
também produziu diversos cartazes ¢
panfletos distribuidos - €, possivelmente,
criados - na Universidade de Strasbourg
e na BEcole des Beaux Arts de Paris,

os quais consistem em importantes
documentos da categoria ora em foco,
por meio do acervo do MACBA,
apresentado na mostra “As margens
da arte...”. Muitos desses documentos
eram apocrifos, por motivos Obvios.
Entre eles, destacam-se cartazes com 08
dizeres “votar contra o capitalismo néo ¢
suficiente” (voter contre capital ne suffit
pas) e “é necessério o negro para sair do
vermelho” (il fault du noir pour sortir
du rouge), este ultimo, notadamente
polissémico.

Outros trabalhos apresentados
naquela exposi¢do tém sua origem
no Festival 200, do final da década de
60, na Dinamarca, coordenado pelo
historiador Troels Andersen, anarquista
ndo violento. Neste festival, diversos

artistas apresentaram colagens,
imagens manipuladas e técnicas
mistas, articulando manuscritos com

textos mecanograficos que exploravam
simultaneamente as dimensdes
semAnticas e visuais.  Esta tltima
constitui-se em criagdo de linguagem
que, radialmente, serviu como um dos
recursos mais significativos dos quais
se serviram os artistas visuais para
transmitir mensagens de forte impacto,
destinados a *’despertar consciéncias”
Naquele periodo, os artistas também se
serviram da poesia visual e concreta;
entretanto a divulgacdio e aceitagdo da
poesia concreta eram mais restritas do
que as dos cartazes. Todavia, o principio
de associar imagens e palavras, ou
seja, o de produzir textos hibridos,
ou miscigenados, ou sincréticos, para
uns, ou intertextualizados, segundo
outros, transita gradativamente, de
meados do século XX a inicios deste
século, do campo da verbalidade
para o da visualidade, sendo que, na
contemporaneidade, o “epicentro” do
campo das inter-relagdes entre visual e
verbal se instala na visualidade, e ndo na
verbalidade.

Mas nos anos 60 e 70, slogans com
jogos de palavras, combinando imagens
e palavras (ou apenas cores € palavras)
em cartazes de grande tiragem, serviram
a movimentos de conscientizagdo com
objetivos diversos, como a defesa dos
direitos humanos, o das mulheres, das
minorias étnicas e de diversas classes
oprimidas.

Entretanto, nos trabalhos mostrados na
exposicio “As margens da arte - criagdo e
compromissos politicos”, as motivagdes
para a criatividade lingiiistica ndo eram
unicamente estéticas, pois visavam a
necessidade de burlar a censura e escapar
do controle governamental — de varios
paises inclusive latinos, como Argentina
e Brasil - para colocar em circulagdo
mensagens de dentncia social e politica.




Mas o alvo daquela exposicio — e desta espécie de arte
- ndo era ou € apenas a politica no sentido de criticar ou
mesmo atacar o poder politico, ou seus representantes,
na medida em que os meios de comunicagio se
tornavam atores cada vez mais poderosos do jogo
de forgas sociais, de modo que os artistas também se
opuseram a mais esta forma de hegemonia, niio do
poder politico, mas ao poder da prépria industria da
comunicagio, em si.

Ou seja, diversos modos de preponderdncia de
segmentos sociais sobre outros sdo objetos da colegio
apresentada, € nfo sO a politica no seu sentido mais
comum, qual seja, o da politica governamental. Por
exemplo, um cartaz com a foto de um policial atacando
um manifestante denuncia por meio da frase “a arte
de hoje ndo tem lugar no museu”, a0 mesmo tempo
coloca em questdio o poder opressor da policia € a arte
institucionalizada.

A subversio dos simbolos nacionais também consistiu
em uma fonte de articulagdes e confrontagtes entre
arte e poder, segundo apontou a mostra, como na
obra “Poé/liticas”, do brasileiro Jilio Plaza (1977); as
manipula¢Ses de passaportes e mapas de Alfredo Jaar
(1992); os délares com tragos de balas, na obra “Bang,
bang, bang”, de Samaral; e os “cruzeiros brasileiros”,
manipulados por Cildo Meirelles. Nés, brasileiros, e
nossas problematicas, estdvamos presentes na mostra
espanhola, portanto.

No seu conjunto, a sele¢fio de obras da exposiciio
constr6i uma paisagem fronteirica entre os campos da
arte e da ideologia, os quais atravessam diagonalmente
os ambitos da criag8o, do ativismo politico e da criacio
artistica. Esta paisagem foi composta, nessa exposicéo,
inclusive, ndo somente pelas linguagens visuais e
verbais, pois incluia ainda um trabalho sonoro, a obra
“Campaign”, de 1973, de autoria do alemdo Ferdinand
Kriwet, qual seja, uma montagem sonora na qual
se justapdem discursos dos candidatos as eleigdes
presidenciais americanas de 1972, Richard Nixon e
John Mc Govern.

Enfim, ja no seu titulo a exposi¢8o se confessa marginal
(“as margens da arte”). E a exposigfo ndo se situava
no Museu, propriamente dito, mas no seu Centro de
Estudos e Documentag&o, que é um anexo ao MACBA
(Museu de Arte Contemporénea de Barcelona). E
uma das suas obras mais representativas — porque
reproduzida em um folder - diz que a arte de hoje nfo
tem lugar nos museus. A prdpria mostra foi, portanto,
espago e campo de confronto entre forgas opostas, ou
seja, um exercicio de politica. Nisto, ela foi coerente.
Entretanto, ndo era permitido fotografar e nem filmar
a exposi¢do. Isto era coerente com a proposta da
mostra? Nao houve um catalogo. Isto seria coerente
com a proposta de socializagdo das informagdes e
conhecimentos da arte grafica? Apenas havia um
pequeno folder que, préximo 4 data do fechamento da
mostra, estava disponivel apenas em cataldo (havia um
em espanhol, mas estava esgotado).

Por tudo isto, sobrevivem algumas questdes: o que €&
arte? Qual ¢ o lugar da arte? Qual o papel dos espagos
institucionalizados em rela¢do 4 arte? Como pode se
dar a socializagdo da arte? Quais sdo 0s compromissos
dos que professam determinadas concepgdes
contemporaneas de arte com seus interlocutores, o
pliblico? Ou a arte contemporinea nfio quer ter — ou
ndo precisa de - interlocutores?

Falacias e Profissionais

Divulgacio

Antonio Maia

César Romero-ABCA/BA

Nossa idade contemporanea tem nos trazido ver-
dadeiros absurdos. Parte-se do pressuposto que
todo mundo tem razdio, método primitivo, que
apazigua egos. Assim para o manual da convivén-
cia hipocrita, ninguém quase contesta as verdades
emprestadas, as falacias.

Hoje todo mundo € tudo: compositor, ator, artista
plastico, cantor, poeta, decorador, estilista, danga-
rino, instrumentista, cabeleireiro, cineasta e muito
mais.

Em contraponto ninguém € mentiroso, fofoqueiro,
desonesto, corrupto, sonegador, falsificador, este-
lionatario, burro, prepotente.

Num caso e no outro no ¢ necessario escola, sdo
auto-didatas. Talento néo se aprende, € inato para
0 bem e para o mal. Inteligéncia e esperteza nio
580 proximas.

As escolas, as universidades tém papel fundamen-
tal no aprendizado, formam cidad3os e dio diretri-
zes ¢ status profissional. Mas ndo garantem bons
profissionais. Nem todos que se graduam sdo bons
em suas escolhas, tdo pouco os auto-didatas sdo
ruins no seu fazer. O que realmente conta € o pro-
duto, o resultado final, a obra realizada.

O fazer constante produziu grandes profissionais,
em diversas areas, que se transformaram em re-
alidade factivel. Podemos citar alguns exemplos:
Nas artes plasticas: Alfredo Volpi, José Antonio da
Silva, Antonio Maia, Waldomiro de Deus, Fran-
cisco Rebolo, Raimundo Oliveira, Arthur Bispo
do Rosério, Rubem Valentin, Agnaldo dos Santos,
Tomie, Mabe, Miguel dos Santos, Jodo Cimara
e José Altino. No cinema: Glauber Rocha, Jodie
Foster, Marcela Cartaxo, Anselmo Duarte, Carlos
Manga, Gilda de Abreu, Lima Barreto, Oscarito,
Zezé Macedo. Na literatura: Jodo Cabral de Melo
Neto, Carlos Drummond de Andrade, Manoel de
Barros, Joaquim Cardoso, Adélia Prado, Cama-
ra Cascudo, Antonio Rizerio. No teatro: Grande
Otelo, Darcy Gongalves, Procopio Ferreira, Bibi
Ferreira. Na arquitetura: Oscar Niemeyer, Clau-
dio Bernardes. Na mausica: Nelson Cavaquinho,
Cartola, Pixinguinha. Na moda: Paul Poiret, Jean
Patou, Coco Chanel, Jacques Doucet. Apenas al-
gumas 4dreas como ilustragdo, sem esquecermos
Jjornalismo, a critica de arte, a danga e outros.

O exagero chegou a limites risiveis, alguém faz

<

uma ‘’peca de teatro ‘’ no curso infantil, diz-se
ator. Pinta-se uma, duas, trés telas e é artista plas-
tico. Canta numa festa de aniversario € cantor.
Escreve frases banais ¢ poeta. Danga nos sidbados
agitados, pulula nas bandas da moda, é dangarino.
A nocdo de profissionalidade parece ter acabado,
tudo ¢ improvisado, mambembe.

E fato entender-se que todos iniciam carreira, sem
muita informagdo, qualidade e conhecimento pro-
fundo do oficio. O diferencial € a constincia na
escolha, a perseveranga, o estudo, o cuidado € a
ética. Absurdo ¢ colocar-se “* profissional ¢’ por
um evento isolado.

Hoje se ¢ tudo e se ¢é nada. Busca-se desesperada-
mente a glorificagdo pessoal, que chega ao cons-
trangimento.

O exercicio dos direitos culturais € lei, e valoriza
o Brasil. O improvisado travestido de arte, desa-
bona.

Na Constitui¢do da Republica Federativa do Bra-
sil, de 5 de outubro de 1988, 1é-se alguns Direitos
e Garantias Fundamentais: “’Ninguém serd obri-
gado a fazer ou deixar de fazer alguma coisa sendo
em virtude da lei*’ e mais “'E livre a manifesta¢io
do pensamento, sendo vedado o anonimato®’, <’E
livre a expressdo da atividade intelectual, artistica,
cientifica e de comunicag¢io, independentemente
de censura ou licenga®’, “’E livre o exercicio de
qualquer trabalho, oficio ou profissdo, atendidas as
qualificagdes profissionais que a lei estabelecer*’.
Mas entende-se como convém, 0 que € nefasto.
Em artes visuais os egos inflamados, de aco inoxi-
davel estdo em desmedida com o juizo de realida-
de. Sdo consideradas artes visuais: desenho, pin-
tura, gravura, fotografia, escultura, cinema, insta-
lagBes, arquitetura, web design, identidade visual,
decoragdo, paisagismo, video, design, produc¢io
grafica, artedigital, holografia, sinalizag3o, gestalt,
arte-educacdo, comunicagido visual e moda. Nes-
te campo que na sua esséncia nfo € uma ciéncia,
embora possa e deva fundamentar-se nela, é coisa
em parte interpretativa, tem seus sinais e sintomas
que da legitimacao, espago, método para o exerci-
cio do trabalho. Em artes visuais nfo existem ver-
dades absolutas, matematicas. Af se instalam os
professores de Deus, com suas ‘’convicgdes diri-
gidas®’ e plano de especulagdes sem fundamentos.
Surgem curadores, do nada, especialistas em arte
contemporanea, produtor cultural, critico de arte,
juris de saldes, consultores de arte, montadores,
mestres em arquitetura cenografica, iluminotécni-
co e muito mais. Todos se auto-proclamam ¢ pro-
fundos conhecedores de arte*’. Alguns tém grande
habilidade em tramitar papéis, conseguir patroci-
nios privados e publicos sem respaldo. Tudo fica
num amadorismo provinciano, num °’achismo®’
desinibido, sem sustentacdio tedrica ou pratica.
Quanto mais esperto, mais contemplado. Lei de
Gerson!

Fica claro que ‘’todos sd3o iguais perante a lei®’,
e podem desenvolver carreira de sucesso, buscar
estratégias de comunicabilidade, apoiados no co-
nhecimento. Tornam-se necessarias analises bem
fundamentadas e critérios. Adivinhactes ficam
para “’as cartas que nio mentem jamais‘’.
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Amélia Toledo: a felicidade contra a alienac¢ao

Alessandra Simoées-ABCA/DF

O frescor criativo da artista Amelia Toledo nunca esma-
eceu com o passar do tempo. Pelo contrario, com mais
de oitenta anos de vida, sua for¢a é cada vez maior,
como mostra sua participagdo na exposicdo Experi-
mentando Espagos, organizada pelo curador e critico
de arte Agnaldo Farias, no Museu da Casa Brasileira,
em S#o Paulo. Ali, Amelia instalou no muro do fundo
do jardim, uma longa chapa horizontal de metal espe-
lhado que reflete uma grande colego de pedras grandes
e coloridas, ricas em matizes ¢ texturas, “(...) atraente
como a primeira pedra brilhante que logrou sensibilizar
um homem, o primeiro homem, que a guardou consigo
acreditando tratar-se de um talisma”, explica Farias.
Este fascinio despertado pela obra de Amelia sempre
me atraiu. Especialmente a partir da visita que fiz a
exposicdo Entre, a obra estd aberta, no Centro Cul-
tural Fiesp, em 1999. Como outros visitantes, fiquei
horas perambulando pelo espago, desfrutando de um
encantamento especial, tendo a sensacédo de voltar a ser
crianga. Desde 14, persegui a artista. Fiz um trabalho
académico durante o mestrado na USP, falando da rela-
¢éo entre a dimensdo mitica e ritual em sua arte, € um
perfil da artista para a TAM Magazine. Nesta época,
conheci Amelia pessoalmente e fiquei profundamente
agradecida por ter sido tdo0 bem recebida em sua en-
cantadora casa. Tempos depois, fiz uma entrevista com
a artista, que reproduzo abaixo. Pretendiamos publicar
o material em uma revista que acabou ndo saindo do
prelo.

Nesta entrevista, falamos do vigor e do encanto com
que sua obra vem conquistando o plblico em diversas
partes do pais. Suas exposi¢des, compostas por insta-
lagdes, pinturas e objetos que convidam o espectador a
participar de um ambiente onirico, quase mistico, séo
a prova maior de sua singularidade. Partindo de ele-
mentos naturais, como pedras, conchas, areia, caramu-
jos, que se transformam em uma infinidade de pegas,
até chegar a mais alta tecnologia, com instala¢des que
convidam o espectador a participar da obra, Amelia
se tornou um dos grandes nomes das artes brasileiras.
Mostra que seu maior dom tem sido o de cultivar a ale-
gria e a esperanga.

Alessandra Simées - Nos altimos anos, seu trabalho
vem despertando um impressionante interesse no pu-
blico em geral. A exposi¢do Entre, a obra estd aberta,
no Centro Cultural Fiesp, em 1999, pode ser conside-
rada um divisor de dguas sobre a importincia de seu
trabalho na histéria das artes visuais?

Amelia Toledo - Realmente, a exposigdo fez tanto su-
cesso que chegou a ficar muito mais tempo em cartaz
do que estava previsto. Também passou a ser realizada
em outras cidades, claro, com algumas mudangas. Na-
quela época, em Sdo Paulo, eu tive uma grande sur-
presa com a receptividade do publico. Os depoimentos
nos “livros de ouro” da exposi¢do mostraram o quanto
as pessoas ficaram fascinadas. Jodo Frayze-Pereira,
pesquisador da drea de psicandlise, na USP, chegou a
Jazer um estudo muito interessante sobre esses depoi-
mentos. Ele mostrou que a generosidade ¢ a alegria
Joram alguns dos sentimentos despertados no priblico.
As pessoas simplesmente ficavam muito felizes.

AS - Para quem visitou a exposi¢do a sensagio era de
que havia algo de magico no ambiente. As pessoas pa-
reciam se desligar completamente do caos da avenida
paulista para vivenciar a paz sugerida pelos generosos
espacos interativos, o trabalho da luz, as pedras. A que
a senhora atribui todo este fascinio?

AT - A reagdo do publico sempre me surpreende. A pro-
pria obra é um mistério. E como ter um filho, a gente

Mariana Chama

cria e depois solta para o mundo. Nédo temos controle
sobre o que vai acontecer: Mas o que tem sido fregiien-
te no meu trabalho é este despertar para a felicidade.
Meu trabalho fala de vida. E quando as pessoas ficam

felizes en me sinto ainda mais feliz.

AS — O seu trabalho fala de vida enquanto ha tanta
morte e violéncia no mundo de hoje.

AT - E exatamente disso que quero falar, das coisas bo-
nitas, da natureza. As pessoas estdo alienadas, s6 véem
o lado feio do mundo. Na televisdo, sé vemos horror:
E claro que existem muitas coisas sinistras, mas elas
se amplificam porque as pessoas so falam nisso. Tem
quem se atraia pela desgraga, mas eu torgo pela vida.
Quero mostrar o outro lado, que a for¢a positiva pode
superar a negativa. Pode parecer uma crenga cega,
mas é minha esperanga, meu modo de ver o mundo.
AS - E curioso porque vemos essa tendéncia até mes-
mo no mundo da arte contemporanea, que tem valo-
rizado imagens tortuosas, perturbadoras. Fazer uma
arte que incita a felicidade e o prazer ¢ uma maneira
de protestar contra este consenso geral, ¢ uma forma
de fazer politica?

AT - Eu acho que sim, pois para mim politica significa
ter amor e respeito ao ser humano e a natureza. Sem-
pre acreditei nisso.

AS — De certa forma, “remar contra a maré” no mundo
das artes foi algo que acabou prejudicando o reconhe-
cimento de sua obra por parte da critica?

AT — Optei pelo caminho da sensibilidade. E nas artes
sempre houve uma preferéncia por outro tipo de traba-
tho, por um puiblico que tivesse mais informagdo teori-
ca. Foi uma coisa muito marcante na geragdo anterior.
Na época da ditadura, fiz arte politica, mas acabei mu-
dando de caminho, o que poderia ser considerado um
horror para algumas pessoas. Eu gostava mais do Tro-
picalismo, que na época fazia muito sentido. Mas ndo
acreditava em determinadas correntes, mais racionais,
que deixavam a emogdo e a liberdade de fora. Meu
marido era do “partiddo” e saiu desiludido.

AS — A senhora nfo chegou a se sentir desanimada com
tudo 1ss0?

AT - Nunca parei de trabalhar, havia um impulso inter-
no muito forte que me movia. Naquela época, poucos
criticos reconheceram a qualidade do meu trabalho.
Muitos tinham um olhar académico, cheio de teorias,
preconceitos. Tem artista que para de trabalhar; fica
resignado, mas eu nunca liguei para isso. Tive o apoio
de pessoas mais sensiveis, ligadas a vida. Algumas
gostavam muito do meu trabalho, como Mario Pedro-
sa e Casimiro (Xavier de Mendonca). Hoje, a critica
estd revendo isso. Agnaldo Farias, por exemplo, disse
que meu trabalho mudou a cabega dele. E meu traba-
lho sempre teve a ver com ecologia, o futuro da terra,
o orgdnico. E muito mais emocional do que analitico.
AS — Vejo um paradoxo muito interessante nisso.
Como afirmou, certa vez, a critica Ana Maria de Mora-
es Beluzzo, sua obra parece trabalhar entre a fronteira
da visdo investigativa do cientista e a curiosidade nata
da crianga diante dos mistérios do universo.

AT- Isso é muito interessante porque meu trabalho vem
fazendo um enorme sucesso entre as criangas. Das §
mil pessoas que visitaram a exposi¢do Entre, a obra
estd aberta, que aconteceu em Floriandpolis, 5 mil
eram criangas. Com esta exposigdo, descobri uma rea-
¢do nas criangas que nunca pensei que pudesse acon-
tecer. Elas entendiam e se familiarizavam muito rapi-
damente. Hd depoimentos fantdsticos. Teve um garoto
de cinco anos que queria morar lda, perguntou se havia
comida porque gostaria de ficar la para sempre.

AS — Hé4 um programa proposital em colocar a crianga
como um espectador privilegiado em sua obra?

AT - Foi um caminho natural. O trabalho tem muito a
ver com o lidico, com a brincadeira. Ndo tenho uma
intengdo clara, um propdsito em relagdo a isso, é o que
vem a minha cabe¢a. Algumas coisas sim, foram feitas
com inspiragdo direta no mundo infantil. Um exemplo
é a peca Glu-Glu. Acordei de madrugada pensando em
algo que tivesse a ver com crianga e me veio o cho-
calho na cabega. Tumbém estou terminando um livro
infanto-juvenil, que trata da historia de Juca, persona-
gem inspirado numa pedra da Escandindvia que pare-
cia o Saci Pereré. Mas a crianc¢a ndo é um espectador
privilegiado na minha obra. A crianga que gosta do
meu trabalho é a crianga que também existe dentro de
todos os adultos, independentemente de sua procedén-
cia, escolaridade, etc. Para apreciar minha obra ndo
é necessdrio este tipo de pré-requisito. E um processo
totalmente democratico.

AS — De onde vem este olhar cientista em sua obra,
que fala de tantos fen6menos naturais, como a luz e as
pedras?

AT — Fui criada por pais cientistas. Eles queriam que
eu fosse cientista. E a arte tem tudo a ver com isso
porque a ciéncia também precisa da intuigdo, é o ter-
reno da criagdo. Encontrei na ciéncia logica racional,
discursiva, mas definitivamente ndo sou uma pessoa
com cabega muito racional. Trabalhei com meus pais,
aprendi cortes citologicos, técnicas de laboratdrio, fiz
viagens. Tudo isso me marcou muito e pode ser visto
em minha obra. Por exemplo, quando era crianga fi-
zemos uma viagem especial. Entramos num tunel, em
uma geleira, até hoje me lembro da dgua petrificada,
seu cristais multifacetados, a idéia de estar em um bu-
raco, do olhar para dentro de si mesmo, da relagdo
com o micro e o macro. Tudo isso estd em minha obra.
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