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A 25° edicéio da Bienal de Sdo
Paulo, que se realiza de 23 de
mar¢o a 02 de junho de 2002, traz
trés novidades que j@ a tornam
diferente das edicoes anteriores:
ndo ficou imune aos atentados
contra as torres gémeas do World
Trade Center, néo tem Nucleo
Histérico, uma tradicdo dos anos
1990, e, também, pela vez primeira,
tem um curador estrangeiro o
alemdo Alfons Hug que escolheu o
tema Iconografias Metropolitanas.
A mostra ocupa a area de 30 mil m2,
disposta por trés andares do
Pavilhéo Ciccillo Matarazzo, sede da
Bienal de Séo Paulo, portdo 3 do
Parque do Ibirapuera, na capital
paulista. A atual edi¢Go da Bienal de
Sdo Paulo uma das trés mais
importantes do mundo exibe obras
de 190 artistas, que representam 70
paises. O curador dos artistas

brasileiros é o critico Agnaldo Farias.
Pd4aginas 3,4,5,6,e7.

Spencer Tunick - Cidade Utopica

80 anos da Semana sem

saudosismos A Semana de Arte
Moderna completa 80 anos. Aconteceu
em 1922, mas teve antecedentes
importantes. Nos, herdeiros da Semana,
ndo devemos sendo aceitar a reflexdo e
a responsabilidade, como tema central
dessa festa, Devemos lembrar os frés
principios modernistas de Mario de
Andrade: “O direto permanente a
pesquisa estética, a atualizagdo da
inteligéncia artistica brasileira e a
estabilizacdo de uma consciéncia
criadoranacional”, Pagina centrall,

Abaporu - Tarsila do Amaral
Tropical - Anita Malfatti
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252 b1¢n211 """"""""""""""""""""""" paginas 3 14 ’_5 el Haverd neste ano de 2002 nada menos que 17 bienais ou trienais e congéneres em 15 paises. A mais recente ¢ a bienal Kulturbro, talvez a Ginicaa
EntrGV%Sta com Alfons Hug ..o -+ PAgIng 6 reunir dois paises Dinamarca e Suécia em torno de uma mostra de wte. A proliferacio de bienais chegou a tal ponto que hd uma firma de
Entrevista com Carlos Bratk¢ -------------- paginas 6 e 7 Sfiendising a Curatorman Inc. que monta bienal em qualquer pais do mundo. Por isso mesmo, a matéria mais importante do nimero dois do
Entrevista com Agnaldo Farias ........... paginas 7 ¢ 8 Jornal da ABCA tem como tema a Bienal de Sdo Paulo que, pela primeira vez, ndo terd N tcleo HistGrico nem curador nacional. O lejtor saberd

de tudo através da entrevista com o curador alemio, Alfons Hug, o primeiro curador estrangeiro da Bienal de Sao Paulo, e que diz té-la
Modernismo 80 anos...............couuiee.. pagina 10 e 11 concebido a partir de O Aleph de Borges. A presidente Lisbeth Rebollo Gongalves entrevistou o presidente da Fundacio Bienal o arquiteto

Carlos Bratke, que revelou o lado politico da organizagio cultural. Alfons Hug nos concedeu ainda um texto explicativo de como a bienal foi
INLErNACIONA] covosspssesnssesseamspsmennsyassemmsmasmpnsisss pagina 18 arquitetada. Os 80 anos ca Sermiana de At teMode1 nasao o fato historico mais importante do ano ¢ i estid sencdo comemaorado em vérios espacos

culturais de Szo Paulo. E outro tema importante desta edicio. As matérias assinadas sio de responsabilidice de seus autores.
Nova Biblioteca de Alexandria ................... pagina 20 Alberto Beuttenmiiller editor dojornal da ABCA.
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Palavra da Presidente

A ABCA realiza a festa de entrega dos Prémios dos anos de 2000 ¢
2001, no préoximo no dia 15 de abril, as 19 horas, no Centro
Cultural do Banco do Brasil de Sdo Paulo.

A festa da entrega de Prémios da ABCA  constitui um momento
de relevancia na historia da Associagio. A pritica de premiar
artistas e personalidades que se destacam a cada ano, no cendrio da
arte brasileira, nasceu em 1971 como Prémio da Critica. embora
fosse pensada desde o inicio da década de sessenta, segunclo
mostram as atas desta entidade. Em 1978, foram criados os
Prémios Gonzaga Duque e Mdrio Pedrosa e, no final dos anos
oitenta, surgiram os Prémios Sérgio Milliet e Ciccilo Matarazzo.
Em 2000, instituiram-se quatro novas modalidades de premiaciio,
desta forma permitindo criar um espaco para por em destaque
artistas  contemporaneos e jd consagrados, personalidades e
instituicoes que animam  a cena das artes plisticas, na cultura
brasileira, em diferentes aches como: a curadoria € a pesquisa; a
direcio de espacos culturais; a pratica da critica de arte, na
imprensa e através de publicacdes de livios especializados;  a
ediciodelivros de:ute.

Pela primeira vez, acontece, como parte do evento, uma
exposicio, onde se relinem os artistas premiados, oferecendo ao
publico a possibilidade de visualizar um pouco de sua producio,
colocada em destaque pelos criticos da ABCA. Temos assim o
privilégio de ver, no Centro Cultural do Banco do Brasil de Sao
Paulo, os artistas Siron Franco, Luiz Sacilotto, César Romero e
Amélia Toledo, em mostra que teve a curadoria de nossa associada,
Elvira Vernaschi.

Queremos também informar a realizacdo clo Primeiro E ncontro
de Critica, promovido pelos associados da  Regional Sul, em
Florianopolis, Santa Catarina, nos dias 27 e 28 de maio  proximos,
e do Congresso Internacional da ABCA, no proximo mes de
outubro, entre os dias 28 e 31. O tema dos debates do Congresso
serd “Os Lugares da Critica”, com sessoes de trabalho sobre
“Critica de Arte Contemporinea: especificidade ou
interdisciplinariclacle™;  “Critica de Arte e Juizo de Valor™; “O
estututo da Critica de Arte Contemporanea”; “ Papéis e Funcoes da
Criticade Arte”.  As pré-inscricoes podem ser realizaclas desde ja,
por email ou carta, junto a Secretaria da ABCA, devendo haver
confirmagio das mesmas no més de agosto.  Este encontro
cientifico faz-sc em parceria com E scola de Comunicacoes e Artes,
dentro do conveénio que criou o Laboratorio de Critica de Arte e
Pesquisaem Arte Contemporanea.

A ABCA vem buscando patrocinadores que queiram se associar a
criacio de uma infra-estrutura moderna ( computadores novos e
outros equipamentos modernos), permitindo aprimorar o
trabalho deste Laboratorio pioneiro no pais.

Neste espaco de nosso jornal desgjamos agradecer o apoio que
recebemos do Centro Cultural do Banco do Brasil de Sio Paulo
que nos auspiciou a construcio e realiza¢io da festa de entrega dos
prémios cda ABCA; do coral da AABB, por sua participacdo na
mesma, com um programa de canto; da Imprensa Oficial do
Estado, pela procuciio de catdlogo e convite para a cerimonia; do
escultor Nicolas Wiavianos, pela criacao do novo troféu da ABCA.
Um agradecimento especial devemos a Secretaria de Estado da
Cultury, pelo suporte que vem dando 4 producio do Jornal da
ABCA, doqual apresentamos ao leitor este novo nmero

Lisbeth Rebollo Gongalves
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PREMIO ABCA

Prémios 2000 e 2001 solenidade programada

No dia 15 de abril, s 19 horas, a ABCA estard realizando a cerimdnia de enfrega do seu Préemio Anual, no Centro Cultural do
Banco do Brasil, em Sdo Paulo. Este ano o evento abrange os prémios outorgados em 2000 e 2001. Constam da
programacado, além da entrega do troféu e dos diplomas, uma sessdo de musica e a exposicdo dos 5 artistas premiados
nesses dois anos, acompanhada da publicacdo de um catdlogo.

Prémios de 2001

Prémio Gonzaga Dugue: Jacob Klintfowitz

Crifico e ensaista, hé 30 anos escreve artigos e textos para catdlogos, jomais e revistas e publica livios adensados, que se
tomararm importantes na bibliografia da arte brasileira. Entre as mais recentes publicacdes destacam-se em 2001, Cesar
Romero a escritura do Brasil; Gilberto Salvador, o Reino Inferior, alem de encarte na Revista Problemas Brasileiros (Arte e
Identidade Nacional). O livro mais importante do ano foi "Colecdo Aldo Franco” (Ed.Pinakotheke, RJ ). E um estudo sobre 0s
séculos XIX e XX, com andiise critica e biografia comentada de importantes arfistas, como Castagneto, Visconti, Segall,
Volpi, Cicero Dias e Bruno Giorgi.

Prémio Mdrio Pedrosa: César Romero

Além de mais de 30 anos de afividade artistica, destaca-se ainda como critico do Jornal Correio da Bahia, Como pintor, s6
em 2001 realizou cerca de mais de uma dezena de exposicoes. A individual "Cromutacdes”, organizada para o Museu de
Arte Moderna da Bahia e o Espaco Cultural dos Correios/RJ € um evento multiplo com cerca de uma cenfena de obras
produzidas entre os anos 80 e o inicio deste século; a publicacdo do livio "Cesar Romero, a Escritura do Brosil' e de
catdlogo; as edicdes de dois videos e dois CD-Roms. Em 2001, por esta exposicdo, recebeu um Voto de Louvor do
Conselho Estadual de Cultura da Bahia.

Prémio Sérgio Milliet: Aline Figueiredo

Nascida e fixada em Cuiobd, idedlizou junte com Humberto Espindola, o Museu de Arte e Cultura Popular (1974,
responsavel pelo movimento das arfes plasticas em Mato Grosso. E crifica e professora de arte. Enfre suas publicacoes
destacam-se: Artes Piasticas no Centro-Oeste (Prémio Gonzaga Duque, 1980); Arte Aqui e Mato (1990); A Propdsifo do Boi
(Prémio Ensaio de Cultura da Unido Brasileira de Escritores, 1996). Em 2001 publica o livio que Ihe valeu este prémio: Dalva
Maria de Barros, Garimpos da Memdria, pesquisa gue revela o percurso desta arfista no contexto da cultura do Brasil
Central.

Prémio Ciccillo Matarazzo: Marcos Mendonca

Atual Secretdrio de Estado da Cultura de S&o Paulo. Desde 1982 vem frabalhando pela difusdo das artes e preservacao do
patimodnio cultural, sendo um dos destagues a reforma da Pinacoteca do Esfado. Em 2001 lancou a “Loferia da Cultura”,
que incentiva programas na drea aristica e o Programa “"Guia Cultural”, banco de dados, onde se registra o equipamento
cultural do estado de Sdo Paulo.

Prémio Mdrio de Andrade: Ferreira Gullar

José Ribamar Ferreira Gullar € posta, ensaista e critico de arte. Organizou e edifou livios e revistas. Em 1951 fransfere-se para
o Rio de Janeiro, onde escreve para o Suplemento Dominical do Jormnal do Brasil (1959/60). Em 1959 inicia e & o principal
tfedrico do Movimento Neoconcreto. E aufor, entre outfros, de Cultura Posta em Questao (1965), Vanguarda e
Subdesenvolvimento (1969) e, mais recentemente, Argumentacao confra a Morfe da Arfe (1993) e A Vida Bate, Vozes, e
Imagens do Brasil, ilustrado por Siron Franco (1999).

Prémio Clarival do Prado Valladares: Amelia Toledo

Nos anos 1940, Amélia Toledo inicia seus estudos com Anita Malfatti, Takaoka e Waldemar da Costa. Em 1958, frequenta a
Central School of Arts and Crafts, Londres. A par da atividade artistica leciona artes na Universidade de Brasilia. Das inUmeras
exposicoes gue realiza destacam-se suas participacdes em algumas Bienais, nas guais olbtem varios prémios e em museus
e galerias no Brasil e no exterior. Seus mais de 50 nos de frajetdria sempre coroboraram sua inquietude estética e pesquisa
de novos meios expressivos. Sua mais recente exposicdo foi "Das Cores do Escuro as Nuvens, um Jogo", redlizada na Galeria
Nara Roesler, no final de 2001.

Prémio Maria Eugénia Franco: Frederico Morais

Ciffico de arfe e professor em Minas Gerais, da Universidade Federal e, mais tarde, j& no Rio de Janeiro, da Escolinha de Arte
do Brasil e do Museu de Arte Modema. Escreveu para o Jomal Didrio de Noticias, para o Suplemento Literdrio de Minas
Gerais, para o Estado de S. Paulo e para a Revista GAM. Entre as publicacoes destaca-se "Grafico da Arte Moderna' (1966).
Idedlizou, com outros especialistas, as exposicdes: Vanguarda Brasileira (MG, 1966), Nova Objetividade Brasileira (RJ, 1967),
Do Corpo aTera (MG, 1970), revisitada agora em 2001, com exposicdo de fotografias daquele evento, fimes e videos Do
Corpo aTerra, um Marco Radical na Arte Brasileira ( Instituto Cultural tad/BH ).

Prémio Maria Eugénia Franco: Paulo Herkenhoff

Ensaista e curador. Nos anos 70 participou como arfista de eventos de arfe conceitual. Enfre as diversas curadorias
ressaltam-se a Exposicdo “Lucio Fontana: a Ofica do Invisivel”, organizada para o CCBB/RJ, entre novembro/2001 e
fevereiro/2002, onde pde em evidencia o didlogo entre a obra do arista ftalo-argentino e artistas brasileiros, como, Helio
Oiticica, Lygia Clark, Amilcar de Castro, Lygia Pape e Franz Weissmnann. Sua mais recente exposicao e "Arte Brasileira na
Colecdo Fadel", aberta no ultimo dia 26 de fevereiro, também no CCBB/RJ.

Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade: Instituto Moreira Salles

Atuando desde 1990, com o objetivo de promover e desenvolver programas culfurais, com sedes em Sao Paulo, Rio de
Janeiro, Belo Horizonte e Pocos de Caldas, vem se destacando por sua atuacdo na drea de artes visuais, onde se incluem
oficinas de arte, cursos, palesiras e atividades de arte-educacdo, bem como programacdes em outras dreas da cultura e
das artes, Exposicoes de 2001 em Sao Paulo: Sergio Fingermann; no Rio de Janeiro: O Brasil de Marcel Gautherot (fotografos
franceses que atuaram no Brasil entre 1940 e 1990) e Sergio Fingermann; em Belo Horizonte: Christine Burrill Fotocolagens,
em Pocos de Caldas: Roberto Magalhdes Desenhos.

Mengdes Honrosas

Centro Cultural Banco do Brasil/SP

Inaugurado @ cerca de um ano, ocupa prédio historico no cenfro de SGo Paulo, restaurado preservando suds
caracteristicas originais, participando de projeto institucional de revitalizacdo desta drea. Apesar de seu pouco fempo de
vida, vem se destacando por sua programacdo ndo somente nas arfes pldsticas. Enfre as exposicoes destacam-se a
instalacdo de Tunga, na data da inauguracdo, bem como a de Arthur Omar, Alex Fleming e a de Laura Vinci, inaugurada
ultimo dia 3 de marco.

Espaco Cultural dos Cotreios/RJ

Ocupando prédio historico do inicio do Século XX, antiga sede da Empresa Brasileira de Correios e Telégrafos, no Coredor
Cultural, darea ceniral do Rio de Janeiro, vem se destacando por sua programacdo cultural e aguela especialmente
voltada para as arfes pldsticas. Enfre as exposicdes redlizadas no ano de 2001, destacaram-se: César Romero -
Cromutagoes, Norberto Nunes - Pinturas, Adelma Godoi - Esculfuras e Flavio Dann - Fotografias

Museu de Arte de Santa Catarina

Fundado em 1949, seu acervo constitui-se principalimente de obras da arte catfarinense, incluindo pecas importantes de
arfe brasileira. Mantém exposicdo permanente de seu acervo e realiza exposicoes naciondis e internacionais, entre as
quais: 7" Saldo Victor Meirelles, Fotografos Espanhdis, 10 Anos de Oficinas de Arte do MASC, 20 Artistas que Marcaram o
Século XX, Renina Katz - Litos.

Homenagens Especiais

Eduardo Eizel

Médico-cirurgido & também psicanalista orfodoxo. Como pesauisador e ensaista dedica-se a Historia da Arfe Sacra e ao
Barroco Brasileiro, com énfase na vertente popular e nos santeiros de Sdo Paulo. Possui inimeras publicacdes nessa areq,
enfre as quais: Imagens Religiosas de Séo Paulo ( 1971), Barroco no Brasil (1974 ), Arte Sacra Popular Brasileira (1975 ), Berco
da Arte Brasileira ( 1984 ) e, mals recentemente, Anjos Barrocos no Brasil e Simibolismo Divino ( 1995 ) e Um Oratdrio
Excepcional (2001 ), além de artigos para livros, revistas e catalogos.

Wallter Zanini

Historiador e critico, jomnalista formado pela Fundagdo Casper Libero, fez seus estudos de doutorado na Franga. Ao retomar
00 Brasil torma-se professor da Universidade de Séo Paulo. Foi Diretor da Escola de Comunicacoes e Aries e do Museu de Arfe
Contemporénea/USP (1963 a 1978 ), onde realizou inlmeros eventos que refletiram no meio artistico - cultural por seu
cardter de vanguarda. Entre suas publicacdes estdo mais de uma centena de catdlogos e, notadamente, o livio "Historia
Geral da Arte no Brasil" ( Séo Paulo: Instituto Moreira Salles, 1983 ), presenca obrigatorio nanossa bibliografia de arte.
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A 25° Bienal esta dividida em cinco segmentos principais: 11 Metrépoles,
Representacées Nacionais, Nucleo Brasileiro, Salas Especiais e Net Arte. O
nucleo 11 Metrépoles redne a producao artistica de onze cidades: Séo Paulo,
Caracas, Nova lorque, Joanesburgo, Istambul, Pequim, Téquio, Sidney,
Londres, Berlim e Moscou. Cada uma das cidades esta representada por
cinco artistas da sua localidade. A 12° metrépole chamada de Cidade
Utopica traz idealizacées de artistas selecionados pelo curador geral, e
formam o “desenho de uma utopia”, segundo Hug.

O nucleo Representacdes Nacionais exibe obras de artistas convidados de

70 paises, sendo um artista por nacéo. O curador geral procurou reforcar a
participacéo de paises africanos e asidticos, os quais, em geral, tém pouco
espaco nas grandes mostras de arte contemporénea.
No Nucleo Brasileiro, o curador Agnaldo Farias selecionou cerca de 30
artistas de diversos Estados para representar a producéio nacional. Segundo
o critico, trata-se de “um mapeamento de um universo téio complexo quanto
fascinante; a antiga polis explodida e juntada em versées surpreendentes”.

0 Atias do Aleph

Alfons Hug
No enigmatico conto “El Aleph”, de Jorge Luis Borges, o
protagonista se defronta, num poréo de Buenos Aires, com
uma fonte de luz infinitamente concentrada, a qual, embora
de formato miniatural, contém o universo todo e mostra algo
que nenhum mortal jamais vira. O Aleph condensa numa esfera
de menos de uma polegada de diéimetro mares e montanhas,
desertos e metrépoles, pirémides negras e espelhos cegos, cartas
de amor e sobreviventes de batalhas. O fato de Londres e de algumas
outras cidades aparecerem no seu interior como labirintos em ruinas é
indicio do tom fundamentalmente pessimista deste conto borgiano.

Assim como o Aleph, um minusculo ponto no espaco, contém todos os
pontos de um cosmos inconcebivel, as imagens de que itrata a nossa
exposicéio mostram a diversidade, o contraditério e o multifacetado da
terra. Esta grande mostra de arte contemporénea nos leva para uma longa
viagem através de todos os continentes e culturas e ousa lancar um olhar
para cumes espetdculares e abismos obscuros. Assim, a arte penetra
aquelas camadas interiores do mundo que necessariamente permanecem
ocultas para as modalidades superficiais de observacéio, tais como as
conhecemos, das declaracées politicas, dos canais de noticias, dos boletins
econdémicos e dos tratados sociologicos. Pois as colénias da arte séo locais
de segregacdo, ilhas de resisténcia num mar de uniformidade. O olhar
incorruptivel do artista obriga-nos a ver a presenca das imagens e das
histérias recalcadas.

No Atlas do Aleph aparecem néo menos de 70 paises de ambos os
hemisférios, hem aquinhoados e pobres, pacificos e belicosos, além de
onze metrépoles, radiantes e inabitaveis. Alguns ostentam nomes
altissonantes; outros, aterradores, que o Grande Khan, na enumeracéo
das “cidades invisiveis” de Italo Calvino, denominou Enoch, Babilénia e
Yahéo. Por fim, o Aleph dirige o seu raio de luz refulgente também sobre
aquela cidade dainda nao descoberta, utépica, que Calvino denomina
exclusivamente com nomes femininos, como Isaura, Marozia e Zora, e que
nos chamaremos, em nossa exposicdo, de “12° Cidade”.

A viagem néo sera confortavel. Os artistas do nosso tempo raramente se
satisfazem com a bela superficie das coisas, mas fazem emergir o que esta
nas profundezas. Acima de tudo, porém, eles se insurgem contra a
enxurrada de imagens estereotipadas que a quermesse da midia, com a
sua viséo maniqueista do mundo, joga em nossa cara, na qual o Oriente
Médio, por exemplo, aparece unicamente como area bélica, como se todas
as outras formas de vida tivessem sido erradicadas dessa regido. Uma

imagem mais sutil dessa regiéio é oferecida pela videoartista Shirin Neshat,
residente em Nova lorque, que visita uma longinqua aldeia no Iré e se
aproxima cautelosamente das raizes espirituais da cultura islamica, sem,
contudo, querer negar os conflitos que ld dormitam.

Um substrato oriental encontra-se também nos trabalhos dos artistas da
Turquia, que, evidentemente, ja elaboraram experiéncias ocidentais; ele se
torna visivel, por exemplo, nos trabalhos de forte colorido conceitual de Ayse
Erkmen e Haluk Akakge ou nos videos de Kutlug Ataman e Ebru Ozsecen.
Erkmen fundou, junto com um grupo de favelados de Sao Paulo, uma espécie
de “agéncia de publicidade”, enquanto Ataman percorreu os barzinhos dos
travestis em Istambul. Kemal Onsoy constréi com simples chapas de isopor
uma escadaria artisticamente torneada que se destaca pela sua altura,
muito no estilo da coluna infinita de Brancusi, ou da torre de Tatlin, cujo
otimismo é compartilhado por poucos artistas contemporéineos nestes
tempos, dominados pelas ruinas.

Boris Michailov vai para o pouco apetitoso submundo de Moscou, mostrando
em suas fotos chocantes os perdedores na RUssia pés-soviética: bébados,
desabrigados, prostitutas, que ja ndo tém as condicoes para pagar o
ingresso na nova vida. Artistas como Dmitry Gutov, Valery Koshliakov e
Anatoly Osmolovsky tentam salvar o resto da gloriosa modernidade russa,
ameacada pela restauvracéo cultural. Para tanto, eles assumem
conscientemente empréstimos iconogrdficos da vanguarda. Enquanto
nenhum dispéndio foi grande demais para reconstruir em forma de cépia a
catedral do Cristo Redentor, arrasada por ordem de Stalin, a arte
confemporéned russa passd por uma fase de pendria. “Ja que estamos
mesmo na pior”, parecem dizer os pintores Viadimir Dubosarsky e
Alexander Vinogradov, vamos ao menos aproveitar as orgias sexuais. No
fim das contas, a vida noturna moscovita é famosa pelos seus formiddveis
efeitos catarticos.

Livre da estagnacao e da confrontacéo do pés-guerra, a cidade de Berlim
estd@ se preparando para ser novamente uma dindmica metrépole da Europa
Central, mesmo que seus habitantes tenham que conviver durante um bom
tempo com os vestigios da Gltima grande catastrofe. Assim, por exemplo,
inUmeros buracos de balas ainda decoram os muros da llha dos Museus,
alguns bunkers ficam a poucos lancos dos ministérios, das embaixadas e das
casas de 6pera; uma vultosa subcultura rivaliza com os templos da alta
cultura. A verdadeira vocacéio de Berlim reside em suva dilaceracéo e
incomodidade. Desde a queda do muro a cidade tornou-se um centro de
atracéio para jovens artistas do mundo todo, que se ocupam em conservar
um corretivo criativo e subversivo no novo centro do poder politico.

Frank Thiel, com as suas fotografias de grande formato, que na estrutura
iconografica lembram, das vezes, a pintura construtivista de Torres-Garcia,
penetra aquela terra de ninguém da Guerra Fria, na qual agora viceja uma
floresta de guindastes, deixando em aberto, nesse caso, se trata-se de
construcoes ou de demolicdes. Sera que das suas fachadas enganadoras, &
maneira das cidades ilusérias do principe Potemkin, conseguiréo convencer
os investidores? “Dark, complex and slow”, essas seriam as caracteristicas
da arte, diz o diretor de teatro Peter Sellars, dos EUA, o qual bem poderia
estar se referindo a arte de Michael Wesely que, empregando uma camara
fotografica especialmente construida e com um tempo de exposicéio de dois
anos, condensou os trabalhos de construcéio na Praca de Potsdam, em
Berlim, numa série de lacénicas fotografias em branco e preto, que retardam
artificialmente ao extremo o agitado movimento no maior canteiro de obras
da Europa. O pintor Franz Ackermann transfere as coordenadas de suas
cidades artificias futuristas para florescentes regides tropicais, enquanto
Katharina Grosse sonda o problemadatico relacionamento entre a imagem e o
espaco arquiteténico, entre movimento e repouso, através de seus grandes
trabalhos murais. O escultor Olaf Metzel, cuja obra foi bastante produtiva no
contexto de Berlim, coloca em suas instalacées cquestoes incomodas a
respeito da legitimacédio dos simbolos estatais e contraria a retérica politica
obsequiosa mediante intervencodes irritantes no espaco publico.

Os artistas londrinos tém que conviver com a fama de fazerem parte do
cendrio mais consagrado, mais hype da Europa. Keith Tyson enfrenta o 6nus
com mapas mentais, que podem servir de ajuda para a orientacdo no
emaranhado das texturas urbanas. Seus trabalhos murais consistem em
figuras com formato de grades com coordenadas numeradas, que articulam
o espaco. Nelas, inserem-se esbocos e diagramas. Uma trilha sonora
registra os pensamentos do artista durante o ato criativo, como que uma
espécie de avula particular. Na combinacdo de notas desenhadas,
coordenadas e gravacées de som, o espectador reconstréi o processo mental
que o levou a obra.

Também as fotografias de Richard Wentworth constituem uma cartografia da
cidade. A Caledonian Road foi durante muito tempo para ele o ponto fulcral e
o seu pivé. A riqueza de imagens deste local londrino permite a leitura de
toda uma histéria social da cidade. O artista interessa-se por motivos
aparentemente banais, como depésitos de lixo ou brechés. O mais exético
dos locais estd sempre diante da porta da nossa casa.
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Gillian Wearing também encontra na rua os
protagonistas do seu video Drunk, cujos
papéis principais cabem a alcoélatras
pesadamente marcados pela vida, os quais
nos lembram que também a rica Londres
tem o sev quintal mal-amado.

Michael Landy, que pratica action art, rompeu
completamente com a cidade. No ano passado,
alugou na Oxford Street, em Londres, uma loja
vazia. Montou ali uma esteira rolante, coniraiou
dez trabalhadores e trouxe todos seus pertences
para esta fabrica proviséria. Era um total de
perto de cinco mil pecas, que o haviam
acompanhado durante a vida: roupas, livros,
méveis, até obras de arte, préprias e alheias.
Também o seu carro foi trazido e
cuidadosamente desmontado por um mecénico
especializado. Os operdarios punham todos os
objetos sobre a correia, selecionavam-nos e os
enviavam para uma trituradora, que reduzia os
pertences de Landy a pedacos. Passadas duas
semanas fudo tinha virado pé, o antidesign
total. Claro que o artista ndo tinha deixado de
registrar minuciosamente todos os objetos num
computador, produzindo, durante a acéo de
desintegracéo, um longuissimo inventdrio. A
peca que recebeu o nimero F250 era um cabo
elétrico branco; €249, uma cueca suja da marca
Calvin Klein; A7, uma obra de arte de sua colega
Tracey Emin intitulada Be faithful to Your
Dreams. Provavelmente, um presente. A
implacéavel correia transportadora engolia tudo,
até mesmo o passaporte de Landy. No fim da
performance, assistida diariamente por
milhares de espectadores, sobrou apenas o
artista, com nada mais do que o macacdo que
vestia. Raramente a diferenca entre design e
arte foi apresentada de modo mais categérico
que neste trabalho bracal de Landy; e
raramente, também, a arte foi mais radical do
que nesse ataque de sistematica ira destruidora.
Se na década de setenta Joseph Beuys trabalhou
o tema do mundo frugal das mercadorias, na
antiga Alemanha Oriental, na sua famosa
instalacGo Wirtschaftswerte (valores
econdmicos), na sua acgdo, intitulada Break
Down, Landy elimina os produtos de uma vez
por todas. Se o design congestiona cada vez
mais o mundo de hoje, sobretudo nas
metréopoles, a tarefa capital da arte
contemporéanea consistiria em limpar a cidade.
O design se posiciona perante a sociedade de
modo positivo; a arte, de modo subversivo. O
design afirma; a arte pergunta.

O Unico que consegue fugir da poeira deixada
por Landy é o pintor Glenn Brown, que localiza
suvas cidades de ficcéio cientifica em longinquos
meteoritos, que correm, desenfreadamente,
pelo espaco...

Os artistas de Nova lorque nos trazem de volta
para o chéo da realidade. Eles tém o privilégio
de trabalhar no centro artistico do mundo, cujo
ritmo ndo se deixa abalar por nada, nem mesmo
por uma série de atentados, previstos pela
fotégrafa Nancy Davenport,

A pintora Sarah Morris mergulha nas lisas
gargantas, formadas pelos edificios de
Manhattan e nos corredores do poder em
Washington, e alude nas suas severas
composicoes ao gabarito arquiteténico da
modernidade, até as fachadas anénimas,
inspiradas na Bauvhaus, dos blocos residenciais
de Brasilia. As fotografias de Doug Hall opéem
a essa estética fria da midtown de Manhattan o
crescimento explosivo e a colorida variedade
das metrépoles do Leste Asiatico. Lucinda
Devlin, na sua série de fotografias Pleasure
Ground, ilumina o mundo das aparéncias, o
demi-monde kitsch dos motéis e dos holiday-
resorts dos EUA.

Sean Scully enfrenta o ruidoso caos da urbe com

bienal

a producéo de siléncio. A sua pintura abstrata
furta-se a tagarelice do mundo moderno e cria
um sublime contraponto para o mesmo. A
pintura abstrata responde a histeria da
metrépole com um convite para a contemplacéo
tranqiuila. Onde todos correm
desenfreadamente, deter-se para refletir torna-
se uma virtude. Tais pontos de descanso, que
também estdo representados em nossa
exposicéio pelas obras de Juliio Sarmento,
Rupprecht Geiger ou Carlos Cruz-Diez, com a
sua casa de pura luz, séo indispenséveis para
ultrapassar o quotidiano.

A terra-de-ninguém da abstracdo liberta o
mundo de todo o lastro e permite um recomeco
purificado. Este é transferido por Jeff Koons
para os sonhos infantis do seu ciclo foto-
realistico de imagens Easyfun-Ethereal, um dos
pontos altos da Bienal. As pinturas de Koons
respiram o espirito positivo da cultura pop dos
EUA e reciclam de modo tanto afirmativo quanto
subversivo aquelas imagens convencionais da
moda, do show business e da publicidade, que,
em Ultima insténcia, afinam-se num diapaséao
totalmente reconciliador, justo quando aceitam
o estimulo da sociedade multicultural.

O elemento da pluralidade das etnias sempre
foi uma caracteristica importante da capital da
Venezuela, Caracas, que deve o seu carisma
cultural a uma mistura tipicamente caribenha de
raizes européias, africanas e indigenas. Se o
cénone cultural da América é entendido
como uma triade composta pelas culturas
indigena, negra e branca, a Venezuelq,
bem como o Brasil, séio o “novo mundo” por
exceléncia. A partir deste tringulo atléntico
pluricultural, que se abre para todos os
lados e se caracteriza por uma extrema
capacidade de absorcdo, surge a tensao e
aquela dinédmica cultural que o
vanguardista Oswald de Andrade ja&
descrevera no seu “Manifesto Antropéfago”
de 1928, ao qual se referiu a Gltima Bienal.
Esta “culturofagia” tem muita coisa a digerir: a
hybris e a alta cultura dos europeus, o
sofrimento e a alegria de viver dos africanos,
assim como a resisténcia e a espiritualidade dos
indios. Disto surge aquela mesticagem a qual se
refere o teérico caribenho Edouard Glissant
quando fala da cultura latino-americana
“composta”, que se diferencia
fundamentalmente das “monoculturas”
européias atavicas, as quais se fundamentam
tradicionalmente mais na excluséo. O romance e
o cinema latino-americanos tiram sua forca da
conjugacaio das mais diversas influéncias, tal
como, da musica popular, sua vitalidade; da
danca, sua sensualidade e da arte, a sua
imprevisibilidade.

Emilia Azcarate retoma imagens das culturas
indigenas da Venezuela e as combina com
formas ocidentais modernas, com a land art e
com determinadas formas do expressionismo
abstrato dos EUA. Também os outros artistas
venezuelanos partem deste sincretismo, mas
expoem nos trabalhos apresentados na Bienal
um ouifro aspecto relevante para a cidade de
Caracas. O que lhe interessa s@io as imensas
tensdes sociais represadas durante as Ultimas
décadas e que transformaram a outrora pacifica
Caracas numa das cidades mais violentas do
mundo.

A famigerada revolta popular denominada
“caracazo”, em 1989, durante a qual houve dias
e mais dias de saques praticados pelos
favelados da cidade, é transformada por José
Antonio Herndndez-Diez numa comovedora
videoinstalacao, intitulada In god we trust. O
mesmo tema é retomado por Marcel Odenbach,
que mistura as mais terriveis seqiéncias dos
noticidrios de TV com o que Caracas tem a
oferecer de mais sedutor, a saber, os sorrisos de
suas misses. Com esta mistura heterodoxa, ele
coloca involuntariamente a pergunta a respeito

da eventual existéncia de uma correlagéio
interna entre a disposicéio para a violéncia dos
homens e a beleza das mulheres. O permanente
estado de sitio em que se encontra a capital da
Venezuela é o tema de Alexander Apostol, em
série de fotos manipuladas, nas quais ele
transforma as casas normais da cidade em
bunkers sem janelas. Esta inospitalidade
urbana é motivo para o fotégrafo Luis Molina-
Pantin representar o mundo como um grande
estudio de TV, que cria aquelas imagens
amaveis que a prépria cidade, hd muito tempo,
néo produz.

“A metropole como recipiente trasbordante”:
com esta metafora, Lina Kim descreve a energia
e o fluxo de Sdo Paulo. Uma avalanche de
tecidos na verdade, camisas de forca jorra de
baldes e pias e inunda o espaco. A cidade flui
para onde bem entende; ninguém iré conté
-la. Como poucas outras metréopoles, SGo Paulo
luta pela justa medida e obriga os habitantes a
procurarem a escala certa. Como o plano que
criou a cidade se perdeu, arquitetos e urbanistas
tentam, desesperadamente, ordenar o
crescimento selvagem que caracteriza Séo
Paulo. O desenvolvimento urbano planejado
néo é assunto para artistas; o que lhes interessa
é, antes, a criacao de dareas de recuo e de células
germes de uma nova cidade, em meio a velha.
Para este fim vutilizam-se de diversas
estratégias. As esculturas de Arthur Lescher e
Rubens Mano produzem um equilibrio de fino
balanceado em meio a cidade cronicamente
instavel, cambaleante, regido apenas pelo
siléncio e pela harmonia. Paulo Whitaker
localiza neste santudrio os seus campos de
cores, que articulam o espaco e afinal explodem
no momento em que cor e forma acumularam
suficiente energia.

A exploséio deste espaco abstrato cria novas
constelacdes urbanas, que sao transformadas
pela escultora Raquel Garbelotti em modelos
arquitetdnicos semelhantes a cendrios teatrais,
cuja estrutura se caracteriza por fascinante
clareza e limpidez. O equipamento deste teatro
é assumido pela pintora Vania Mignone com
uma pletora de farrapos de imagens, que ela
traz do bald de suas lembrancas para a
superficie de suas obras. Os atores ingressam
hesitantes no seu palco, inundado pela cor
vermelha, onde a pintora os deixa a sés e os
obriga a interpretar as préprias pecas.

Por cima de um gigantesco globo de concreto,
erigido na provincia do Cabo em 1939, como
monumenio em meméria ao lider dos bbderes,
Karel Landmann, joz uma Africa do Sul
atravessada por carro¢does, no meio de uma
esfera terresire, de tal modo que a Europa se
desloca para perto do Pélo Norte. Com esta
imagem voluntariosa, David Goldblatt retoma o
tema controvertido do centro e da periferia, que
percorre toda a sua obra fotogréfica. Simbolos
da posse da terra pelos brancos,
freqientemente na forma de singelas
arquiteturas, permanecem ao lado de
testemunhos dos dramas urbanos nas
townships dos negros. As precdrias
condicoes de vida nessas dreas sédo tema
para Ruth Motau e Santu Mofokeng, sendo
que este Ultimo tem especial interesse pelas
seitas religiosas. Os videoartistas Jo Raicliffe e
Sebastian Diaz Morales registram o monélogo
interior de um cidadédo anénimo que percorre
Johannesbhurgo a pé, enquanto Bonita Alice
produz uma iluséo ética tridimensional com
desenhos geométricos dramaticamente
desfigurados através da assim chamada
“perspectiva anamorfética”, na qual um padréo
desenhado no chéo, quando observado a partir
de uma distancia apropriada, se apresenta
como um barraco de chapa de zinco.
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As metropoles podem ser
formacoes complexas, mas sua
linguagem de signos é, em
geral, de assustadora
simplicidade. Uma enxurrada
de mensagens histéricas,
unidimensionais, esparrama-
se na forma de propaganda e
design por sobre a cidade
moderna, que sempre corre
perigo de se tornar um foco
para a proliferacéo do kitsch.
Os artistas s@o conclamados a
recodificar os signos para dar
espaco ao enigma.

Os artistas australianos olham por
tras das ordeiras fachadas de
Sidney e registram as abjecées
sociais e culturais da cidade. O seu
trabalho comeca ali, onde termina
o marketing urbano. Eles acham o
abdémen de Sidney mais sexy do
que as Olimpiadas. John Barbour
puxa a pobreza para a superficie,
Adam Cullen, a violéncia latente e
Raquel Ormella, o protesto
politico. Jan Nelson guestiona, em
sua pintura foto-realista, o mito do
lifestyle e da publicidade; e os
videos de Rodney Glick e Lynnette
Voevodin registram o tremor
subliminar da metrépole do
Pacifico, que héa tempos atingiu
também o distante outback, o
grande interior australiano,
perturbando os seus ritmos.

A ronda das megalépoles fecha-se
com duas metrépoles rivais do
Extremo Oriente, cujos artistas tém
que realizar uma dificil acrobacia
entre a heranca tradicional
asiatica e a modernidade
influenciada pelo Ocidente. Os
modelos arquiteténicos de Lu Hao
salvam as casas de barro da
cidade velha de Beijing, durante
algum tempo, das vorazes esferas
demolidoras dos urbanistas locais,
que parecem estar firmemente
decididos a transformar a capital
da China numa nova Téquio. Yan
Lei e Zeng Hao instilam, em suas
pinturas e instalacées, uma nova
alma ao concreto sébrio, enquanto
Wang Gongxin, em seus trabalhos
de video, transfere elementos
iconogrdaficos do realismo
socialista para a atualidade.

Em contraste com os artistas
chineses, que véem a cidade em
sua totalidade e deixam infiltrar
em suas obras algumas nuances
politicas, os trabalhos dos artistas
de Toéquio caracterizam-se por
vma nota decididamente pessoal.
Tatsumi Orimoto cuida ha muitos
anos de sua mae, velha e doente, e
estiliza este ato de assisténcia
numa obra artistica integral, na
forma de um ciclo de fotografias.
Tabaimo e Kyoichi Tsuzuki
pesquisam o estilo de vida dos
adolescentes japoneses, sem se
poupar de sifuacdes intimas ou
constrangedoras. Aida Makoto
leva-nos, em contraste, até a
margem da existéncia na grande
cidade e oferece um Oltimo
remédio para o desespero que lé
dormita: a maquina de se suicidar.

A duodécima cidade

Com esta perspectiva céptica
encerra-se o Atlas das onze
metrépoles. Um punhado de

bienal

artistas visiondrios construiu,
entrementes, a “duodécima
cidade”, que termina a torre de
Tatlin e readliza a “ponte de
nuvens” de ElLissitzky. Ela é a
Unica a escapar do punho
ameacador do conto de Franz
Kafka “O Braséo da Cidade”, que
aniquila, com cinco golpes
sucessivoes, uma vez a cada
geracéio toda a obra dos homens.
Bem inverossimil é o entorno da
décima segunda cidade de Arthur
Omar, fotégrafo e videomaker,
residente no Rio de Janeiro. A
convite da Bienal e acompanhado
por uma equipe da TV Globo, ele
vigjou em janeiro de 2002 para
Kabul e Bamyan, onde se deparou
nédo apenas com os danos
causados pela guerra, mas
também com as células
germinativas de uma nova cidade:
criancas brincando em meio a
ruinas, certames tradicionais de
cavaleiros afegaos, realizados em
campo coberto por escombros,
novas amizades surgindo, olhares
esperancosos e curiosos por tras
de panos que encobrem os rostos
pela metade. Serd que aqui néao
transparece também um pouco a
mascara de Carnaval, um dos
temas preferidos de Omar? O
proprio artista aparece como o
monge do quadro homénimo de
Caspar David Friedrich, em meio a
uma paisagem de aspecto biblico,
na qual a vida nova se manifesta
timidamente.

Carsten Hoéller retoma mais
uma vez as vutopias dos
construtivistas russos e constréi
a Cidade Voadora de Krutikov
(1928), que existia s6 na forma
de um desenho, como um
objeto de vidro flutuando no
espaco. A sua “Casa Comunal
Compacta” também pertence a
categoria da “arquitetura
movel”, na qual os futuristas
russos pretenderam libertar-se
das localizacées fixas e
propiciar uma nova visdo das
relacdes reciprocas entre
natureza e arquitetura.

Na suva escultura monumental
Flying Bowl Huang Yong Ping e
Shen Yuan retomaram um dos
simbolos arquiteténicos mais
marcantes da modernidade
brasileira: a concha de concreto do
Congresso Nacional de Brasilia,
que se abre para o alto e parece
pairar sobre a cidade. Ao
substituir o poder politico que
comumente preenche o
receptdaculo, os dois chineses
colocaram no espaco interno da
escultura um conjunto formado
por precdrias armac¢ées de
madeira, tais como as conhecidas
favelas, com terra castanho-
avermelhada dos trépicos. Mas
como a cidade utépica ainda
poderd voar com essa carga?

O escultor congolés Bodys Isek
Kingelez cria num suburbio de
Kinshasa, edificios e paisagens
urbanas de aparéncia futurista,
gue parecem néao combinar com a
Africa. A decadéncia, & miséria e
ao caos de Kinshasa ele contrapée

uma arquitetura poética, dirigida
para os céus, cheia de pureza e
fragilidade. O japonés Yutaka
Sone confere um momento
fortemente lUdico & sua nobre
escultura em mérmore,
Amusement, que convida o
visitante da exposicdio a um
passeio em uma imagindaria
montanha-russa.

Sob o impressdo da violéncia
crescente em muitas metrépoles
do mundo, os arquitetos Isay
Weinfeld e Marcio Kogan, de Séo
Paulo - uma cidade que jé era
insegura bem antes do 11 de
setembro de 2001 -, planejam
uma assim chamada “Aero-Casa”,
na forma de um aeroporto. Os
habitantes desta construcéio de
altissima seguranca néo tém
nenhum contato entre si e
dispéem de todas as formas
imagindveis de protecdo, até
mesmo de mdscaras contra gds,
que ficam & sua disposicéo
auvtomaticamente em caso de
ataques com armas quimicas. A
instalag¢éio, na forma de maquetes,
conta ainda com barcos de
patrulha blindados, assim
chamados bateaux-mouche
blindados, baterias antiaéreas e
um “parque de refugiados”. Este
conjunto cinico é montado na
Bienal como showroom, com as
convencionais recepcionistas, que
oferecem aos compradores os
apartamentos da Aero-Casa e
transmitem, através de videos,
instrucoes sobre como se
comportar em caso de catastrofe.
As torres de vigia provisérias do
grupo cubano “Los Carpinteros”
também servem para a seguranca
da cidade promissora: séo
indicativas da posicéo da arte
enquanto posto de observacéo,
cujo ocupante estd a salvo em
meio aos combates, ou sdéo
sistemas de alarme diante do
iminente clash of civilizations?

O fotégrafo italiano Armin Linke,
que viaja pelo mundo todo sem
descanso, acredita encontrar a 12°
cidade em projetos utépicos,
embora eles tenham perdido
muito do seu brilho, como por
exemplo nas rampas para
lancamento de foguetes soviéticos
em Baikonur, no Cazaquistédo.
Construcgoes faradénicas, arepresa
das “Trés Gargantas”, na China,
ou a ponte Akaki Seko no Japéo,
s@o os seus motivos preferidos. O
canteiro de obras da maior
mesquita do mundo, em Abu
Dhabi rivaliza com as “Petronas
Towers” de Kuala Lumpur,
atualmente o mais alto edificio do
mundo. Brasilia, a maior utopia
urbana do século XX, néo falta em
seu catalogo, assim como néao falta
Las Vegas, essa nova Jerusalém,
construida sobre estilhacos de
sorte que caem do céu. A cépia,
mesmo a de Veneza, vira la
mesmo o original melhorado. Até
mesmo na distante Patagénia
Linke encontra cendrios para
cidades néo estragadas, ou no
Pélo Norte, onde vento e
intempérie rasgaram na neve os
contornos de uma cidade
imaginéria.

Roberto Cabot transfere a 12°

cidade para o ciber-espaco,
enquanto Mavuricio Dias e Walter
Riedweg encontram momentos
utépicos num lar para cegos no Rio
de Janeiro - o cego como vidente
propriamente dito, que prové

o mundo material de novos
significados e anula a diferenca
entre interior e exterior, entre luz e
sombra.

As frageis esculturas de Sarah Sze,
que s6 em aparéncia imitam o
incontrolavel e selvagem
crescimento das modernas
metrépoles, avancam inicialmente
apalpando hesitantes o espaco,
para desenvolverem de repente
uma tenacidade inesperada. Elas
séio feitas de modestos objetos do
quotidiano, como palitos de
fosforo, cabos e pedacos de
plastico, e trepam como cipés
pelas paredes, acompanham
corredores e se agarram aos
forros. Estas estruturas inundadas
de luz vém do nada e terminam no
indefinido. A 12° cidade de Sarah
Sze nao tem nem centro nem
hierarquia. Ordem e caos estéo
finamente balanceados. Detalhes
aparentemente inuUteis se
integram, com harmonia, na sua
arquitetura transparente. Embora
suas caprichosas construcbes
tenham sido criadas como
interiores, servem também como
arcabouco imaginario para
construcdoes maiores, que
confeririam as nossas cidades
uma inimaginavel leveza e
serenidade.

E claro que a 12° cidade néo vive
s6 de uma descricéio de novos
espacos, mas também de uma
redefinicdo das relacées
humanas. No caso de Vanessa
Beecroft, o corpo feminino estda no
centro de uma nova sociedade,
menos como criatura de carne e
osso que como bem calculada
escultura. O que, em se tratando
de Beecroft, é uma acdo
minuciosamente preparada,
torna-se, no caso de Spencer
Tunick, uma performance
espontdnea. Em uma manha
qualquer, ele convida pessoas que
lhe séo estranhas para irem ao
Parque do Ibirapuera e lhes pede
para se despirem integralmente e
deitarem sobre a grama,
guardando entre si uma distéincia
que lhes permita se tocarem.
Numa vurbe como Sao Paulo,
que entrementes é dominada
exclusivamente por dois
materiais, concreto e chapa de
aco, na forma de 5 milhoes de
carros, este desvendamento do
corpo humano transforma-se
em ato de comunhéo arcaico e
num recurso a inocéncia
original de Adéo e Eva.

A cidade prometida é, segundo
esta leitura, o estado anterior ao
pecado original, que até hoje
desfigura toda acéio humana.
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Desse modo, a 12° cidade joga para longe de si toda a poeira cinzenta das
velhas cidades, que Maiakovsky quis transformar, em vao, em arco-iris,
despojando os sociélogos de sua argumentacéo. Ela supera a violéncia de
Caracas, o azar de Berlim e impede o suicidio de Moscou. Ela é a Florenca
pura, a Nova lorque perfeita, a Oltima Xangai. Os seus construtores
desenham uma nova Brasilia, mas sem o concreto e as severas regras da
década de sessenta. As velhas cidades podem ter sido projetos politicos,
econdmicos ou até mesmo militares. A 12° cidade é uma proposta estética.
Na nossa exposicéio de iconografias metropolitanas a duo-décima cidade
por enquanto sé pode ser intuida, porque o raio de luz do Aleph consiste de
puras promessas e de um leve antegozo.

PIng-pong com o curador Afons Hug

entrevista a Alberto Beuttenmuller

ABCA Em que regiGo da Alemanha nasceu e onde vivia antes do Brasil2

AH Nasci em Hochdorf, cidadezinha em Schwaben, Sul da Alemanha, perto de
Munique, em 1950.

ABCA Abienal rompeu uma regra de néo ter um nucleo histérico. Por qué?

AH Nao foi a primeira vez. O nicleo histérico sé cresceu na década dos 90. A medida
que os museus brasileiros organizam mostras dos grandes mestres, a Bienal se livra
desta tarefa. De fato, entre as 50 Bienais do mundo, s6 a de Sdo Paulo teve nucleos
histéricos. Nos oltimos 15 meses, visitei em Sao Paulo as mostras de arte egipcia no
MASP e na FAAP Parade do Centre Pompidou na Oca, pela Brasil Connects,
expressionismo alemé@o no MAM, Rodin e Picasso na Pinacoteca. A Brasil Connects ira
trazer a vanguarda russa para a Oca em maio, etc. A vocacéio de uma Bienal é
divulgar a arte contemporénea.

ABCA Se uma grande parte do pUblico da Bienal é composto de escolares, a
auséncia do nucleo histérico ndo serd uma perda para eles?

AH Néo, porque existem as mostras que acabo de mencionar. Eu também
recomendo uma visita ao acervo do MASP.

ABCA O tema lconografias Metropolitanas teréd empatia com o brasileiro?

AH Acho que sim, jG que Séo Paulo é uma das maiores cidades do mundo. Serd
interessante ver como os artistas lidam com o problema da magnitude da
megalopole, com sua dindmica e seus excessos. Muitos artistas criaram obras que se
relacionam diretamente com SP.

ABCA Temos sempre duas bienais, a que foi possivel e a que ficou de fora. Poderia
enumerar a Bienal que nao foi possivel e por qué?

AH Estamos contentes com o formato da 25° Bienal que se fez contra todas as
adversidades. Conseguimos todos os artistas que quisemos e com obras
estimulantes. A Bienal ideal seria com mais pintura e menos video.

ABCA acredita que a Bienal deve seguir um modelo alternativo e diferir da
Documenta e da Bienal de Veneza? Por qué?

AH A Bienal de Veneza, mée de todas as Bienais, é a nossa grande aliada na defesa
das chamadas representacées nacionais (em Veneza pavilhdo nacional). O que nos
diferencia de Veneza (e da Documenta de Kassel) ¢ o fato de que SP é a Capital dos
trépicos e do hemisfério Sul, o que implica em uma maior aproximacéo com a “arte
periférica” e que vive um grande auge neste momento.

ABCA E um especialista na Arte Africana?

AH Sou, morei na Nigéria nos anos 80 e fiz varias curadorias de arte africana
contempordnea. Também fui um dos curadores da Bienal de Dakar em 98.

ABCA Como se deu a escolhadas 11 metrépoles, qué conceito foi usado?

AH A escolha foi minha, subjetiva, mas tem certa plausibilidade. A selecdo se baseou
no potencial artistico de cada cidade, como também na distribuicéo geocultural
equilibrada.

ABCA Os artistas brasileiros foram escolhidos dentro do mesmo conceito dos artistas
internacionais? Ou uma tentativa de recolher todos os Brasis?

AH No mesmo conceito.

ABCA Que conceito de Utopia foi usado, jd que U topos é fora do lugar?

AH Veja meu texto em anexo.

ABCA A Arte Africana cresce apesar do preconceito, embora muitos artistas
africanos hoje ja estejam se impondo. O sr cré que esta bienal poderd ser uma
abertura para os africanos? Explique a sua visdo da Africa.

AH Hd mais artistas africanos que nunca. O Brasil tem uma responsabilidade
especial com a Africa dado os vinculos histéricos e étnicos.

bienal

Entrevista com o
presidente da bienal Garios
Bratke

Lisbeth Rebollo Goncalves
L.R. Qual a importéncia da Bienal no
cendrio cultural do Brasil, 50 anos apds a
sua criac@o?
C.B. Sou Conselheiro da Bienal hd uns dez
anos. O que eu observei é que a Bienal
teve periodos de crescimento e de muita
influéncia na cultura brasileira, assim como
teve outros momentos em que sofreu um
pouco, enfraqueceu-se. Eu acho que a
partir da 22" bienal, houve um salto muito
grande, ela recuperou a antiga freqiéncia,
passando a ter um nivel de visitacdo de
cerca de 400.000 o 500.000 pessoas, o
que considero ser bastante expressivo para
um evento como este.
Fora isso, acho que a Bienal espelha muito
o seu presidente, pois é ele que escolhe o

curador. Entéo, eu acho que houve bienais
que eu chamaria de bienais confusas.

Tinha muita coisa importante, mas ndo
tinha uma determinada linha de harmonia,
um fio condutor, ndo se via muito bem o que
se queria dizer com esta ou aquela bienal.
Eu gostei muito da 24" Bienal, porque ela
estabeleceu uma linha orientadora bem
demarcada o antropofagia  que foi um
elogio aos movimentos artisticos brasileiros
e, neste sentido, foi muito forte, muito
importante.  Mesmo sem muito apelo
popularfoi uma Bienal muito rica.

Esta Bienal que vamos fazer agora tem
também uma linha muito bem definida. Ela
trata das cidades (seu tema é “Iconografias
Metropolitanas”), foram escolhidas onze
cidades do mundo Nova lorque, Caracas,
Sdo Paulo, Llondres, Berlim, Moscou,
Istambul, Joanesburgo, Toquio, Pequim e
Sydney. E hd uma décima segunda cidade
(A Cidade Utépica) que os artistas vao
monfar.

O curador geral, Alfons Hug € a primeira
vez que a Bienal tem um curador
estrangeiro  conseguiu convencer muitos
paises a encaixarem suas representacoes
nacionais nesse tema. Nas representacoes
nacionais, sabe-se que ndo se pode exigir
muito, mas é possivel dialogar. Eu acho
que ele conseguiu muita coisa.  Acho,
também, que a representacdo brasileira
esté muito boa. O curador da
representacdo  brasileira, Agnaldo Farias,
fugiu um pouco da tendéncia comercial que
estava influenciando demais as bienais, eu
diria.  Nesta Bienal, o representacdo
brasileira ficou mais imparcial, mais
sauddvel

Vao participar 70 paises e 190 artistas.
Deles, 40 sao brasileiros. H& também uma
representacdo de diversos paises da
América Latina.

L.R.  Vocé j& mencionou a importancia,
para a arte brasileira, da 24 Bienal que
tratou da Antropofagia. Como vocé vé o
papel da instituicdo Bienal de Sdo Paulo na
projecdo da arte contempordnea
brasileira?

C.B. Ela é muito importante. Dentro desta
questdo que vocé aponta, surgiu uma outra

inovacdo nesta Bienal de 2002: ela é
totalmente contempordnea. Ela néo vai ter
nucleo histérico. Isto ndo & muito
confortével  para mim.  Embora na
perspectiva da critica, a reacdo tenha sido
étima, eu néo sei, em termos de poblico, o
que vaiocorrer. “Eum baldo de ensaio”.
O argumento para excluir o nicleo histérico
é o seguinte: hd alguns anos atrds, o
nicleo historico era muito  significativo
porque vocé ndo tinha tanta coisa
acontecendo pela cidade.  Os museus
eram mais fechados, ndo traziam ainda
grandes exposicdes. Hoje, pelo menos em
Séo Paulo, os museus est@o cumprindo este
papel muito bem. Fazem exposicoes
importantes, tém extensa programacdo a
Pinacoteca, o MASP até os museus de
universidade e faculdade. Assim, ndo hd
necessidade de estar trazendo Van Gogh,
Toulouse Lautrec, efc., porque este fipo de
realizac@o estd sendo coberta por estas
instituicdes que cumprem, assim, d sua
vOCacao.
Entdo o Bienal, apds 50 anos, assume
integralmente o seu papel primeiro que é
o de divulgar a arte atual E uma
experiéncia, vamos ver como repercute. ..
Nesta Bienal nossa, como observou o
Agnaldo Farias, ndo tem nenhuma obra
anteriora 1980.
Mas eu quero destacar, outra vez, que o
nicleo histérico cumpriv um papel muito
importante. Lembro que eu mesmo fui
monitor da Bienal, quando estudante. E o
proprio curso de histéria da arte para
monitoria, que a gente fazia, resgatava o
trajefo do arte moderna. Comecava-se
estudando Delacroix, depois os
impressionistas e, assim por diante. E na
Bienal, os monitores transmitiam essas
idéias quando o visitante, diante de uma
obra, ndo conseguia entender. Falava-se
nas mudancas havidas com o arte
moderna, para entender a atualidade.
Hoje, estas explicacdes & ndo precisam ser
dadas tanto assim, para que se entenda
visualmente uma obra.
L R Voltando & questdo do publico e da arte
contemporénea. Pensando o perfil  da
Bienal como exposic@o, como evento de
arte contemporénea de grande porte, vocé
ndo acredita que ela tenha, j& por este seu
perfil, o potencial de atrair o grande
publico?
C.B. Afuncao da Bienal é atrair o pUblico.
Elo tem uma funcGo que também &
educativa. Mostrando o que hd de ponta na
arte, eu acho que ela insinua bastante
fortemente que os caminhos de
desenvolvimento de um pais, no caso o
Brasil, séo também definidos pela invencéo,
pela saida do status quo em que a gente
estd, em todos os niveis, ndo sé o artistico
Eu acho que uma Bienal incita qualquer
profissional, de qualquer ramo de
atividade, no caminho do desenvolvimento,
tem o efeito de quebrar com a apatia e
fazer sair para coisas novas , mais criativas.
Na Bienal, temos também um projeto
educativo de trazer escolas para visitd- la e
aproximar os estudantes da producdo
artistica atual.
L.R. E vocé acha que, centrando na arte
contempordnea, a Bienal coloca mais em
evidéncia a arte atual brasileira?
CB. Eu acho que sim. Pelo numero de
jornalistas estrangeiros que & estdo vindo
entrevistar os curadores, eu acho que @
Bienal e a arte dos artistas brasileiros véo
ter grande projecéo fora.
Vamos ter presentes aqui, na inauguracao
da Bienal, cerca de 300 pessoas, entre
arfistas, criticos e curadores estrangeiros,
o que é um ndmero bastante expressivo
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Mas ela perde agora aquele papel, vamos dizer, de
difus@o histérica. Este fica para as outras instituicdes de
S@o Paulo, voltadas para as artes, museus, centros
culturais, etc.

Estamos realizando um mapa dos locais onde véo ocorrer
eventos nestes dois meses de Bienal. Fora a Bienal,
encontraremos 170 espacos onde v&o estar acontecendo
mostras nestes dois meses! Este mapa é importante
porque pde em evidéncia o que acontece culturalmente
na cidade nesta época.

L.R.  Bienal de Séo Paulo e Bienal do Mercosul. Qual a
importdncia de cada uma no cendrio brasileiro e
internacional?

C.B  Acho importante ter até mais bienais no Brasil. Mas
acho diffcil montar uma outra Bienal internacional, pela
dimensdo do projeto, pelo relacionamento internacional
que é necessdrio, pelos custos elevadissimos que este tipo
de eventotem. Entretanto, acredito que é possivel produzir
bienais regionais.

Financeiramente, porém,  sempre pode haver
dificuldades. You dar um exemplo: 30 anos atrds, a
instituig@o Bienal realizou uma Bienal de Arquitetura. A
segunda aconteceu 20 anos depois! A partir daf, foi um
pouco “bombardeada”, porque era mais um encargo para
a Bienal. Acabou-se por fazer uma terceira e uma quarta. A
quarta foi iniciada pelo JUlio Landmann e eu é que terminei
montando. Vamos fazer a quinta no ano que vem.

Entre a segunda e a terceira Bienal de Arquitetura, houve
um movimento dos arquitetos de fodo o Brasil para que
esta Bienal néo morresse. Pensou-se em fazé-la em outro
lugar. O Rio de Janeiro, cujo prefeito, entdo, era inclusive
arquiteto, ndo conseguiu realizé-la. E, veja vocé, uma
Bienal de Arquitetura é muito mais facil que uma de arte;
financeiramente, custa muito menos. Solicita-se a um
arquiteto que mande um trabalho e & muito mais simples
vocé montar a exposicdo.

Mas eles ndo conseguiram, ia ficar uma exposicéio muito
pequena, longe da dimensdo da de Sao Paulo, onde hd 35
mil metros quadrados de espacol

Mas voltando & Bienal do Mercosul, ela ¢ significativa
justamente por sua regionalidade.

A nivel da importéncia nacional, no cendrio da culturg,
guanto mais eventos, melhor é para o pais. Poderia haver,
por exemplo, ainda uma bienal pan-americana, em outra
parte do Brasil

Hoje, deve haver no mundo mais de 30 bienais. Todas elas
sGo baseadas nos exemplos de Veneza e de Séo Paulo,
exceto a mostra de Kassel que é um evento totalmente
diferente. E a prépria Bienal de Sdo Paulo é
encarregada pelo [famaraty de indicar as representacdes
brasileiras junto & Bienal de Veneza, que é a mais
importante, ejuntoa algumas outras bienais.

LR.  Qual a importancia da Bienal de Séo Paulo em
relacdo & de Veneza?

C.B. Eu acho que a Bienal de Veneza estd no centro do
movimento artistico europeu. Como a Bienal de Sa
o Paulo nasceu inspirada na de Veneza, eu acho que cabe
uma certa comparac@o entre as duas.

A Bienal de Veneza tem importancia histérica e
geogrdfica. Mas em termos de visitacdo, ela tem um
pUblico muito menor, apesar de o deslocamento na
Europa ser muito fécil. Veneza tem um grande apelo como
cidade; o evento, atrai muito pUblico nas duas primeiras
semanas, hd um grande movimento, mas depois diminui.
Quanto & sua dimensa@o, quanto ao espaco, em relacdo a
S@o Paulo, ndo sei dizer se é maior. Hoje, além do local
dos Pavilhdes, hd o Arsenale e alguns eventos ocorrendo
na cidade. A Bienal de Sdo Paulo é imensal

L.R. Vocé vé& uma diferenca entre Kassel e SGo Paulo em
que sentido?

C.B. Kassel é um evento que financia as participacoes
dos artistas. Todos os expositores sdo pagos. Ndo & como
Veneza, cujos Pavilhées sdo financiades pelos paises
expositores. Na Bienal de Veneza, h4 uma parte, a do
Arsenale, que é a instituicdo organizadera quem financia,
mas que se faz com muita dificuldade.

Kassel € um evento de ponta, de maior projecéo, do ponto
de vista da arte contemporanea. Também, acontece a
cada quatro anos, e agora parece que de cinco em cinco
anos.

bienal

L.R. Outro ponto importante que poderiamos tocar nesta
nossa conversa é a questdo da Bienal como evento
decorrente de uma politica publica ou de uma polftica
cultural privada. Em que medida, como acontecimento
cultural, ela envolve uma politica publica, em que medida é
um projeto cultural privado?

C.B. ABienal, inclusive em termos de custeio, é dividida mais
oU menos assim: um terco ou um pouco mais vem do
Ministério da Cultura; uma outra parte, que ndo é téo
grande, vem de algumas empresas estatais, que j& ndo sdo
tantas assim; e o resto é custeado por empresas privadas que
tradicionalmente 1&8m contribuide com a Bienal; e, pelo
menos nesta 250, enfrarom novas empresas, especiolmenfe
de informdtica.

Considero que a Bienal seja um servico de alto inferesse
publico. Como instituicdo, as suas contas tem que ser
aprovadas no Municipio, j& que o edificio é do Municipio.
Hoje, com as leis de incentivo fiscal, pode-se dizer que
grande parte do seu orgamento vem de verba publica. A
grande maioria dos empresas se interessa ou pela lei
Mendonga ou pela lei Rouanet, ou por ambas. Séo poucas
as empresas que ndo se interessam por estas leis.

L.R. Um outro ponto que jG apareceu nesta nossa conversa é
a relacdo da Bienal com os Museus. Vocé poderia retomar
esta questdo?

C.B. Os museus poderiam frazer exposicdes de ponta na
época das bienais. Acho, sim, que ¢é possivel a nivel de
captacdo de recursos, porque muitas empresas  preferem
ndo ter seu “logo” no meio de outros, mas querem fazer
eventos exclusivos, embora gastando, muitas vezes, até mais
dinheiro. Acho que temos potencial para que tudo isso
aconteca. Soube também que foi pensada uma feira de
galerias de arte, paralelamente & bienal, o que pode ser
interessante.

Se houver tanto ao mesmo tempo, a cidade e o pais ganham
com isso. Quem sabe estamos inaugurando um novo
momento. Tomaral

L.R. Como arquiteto e urbanista, como vocé viu a escolha do
tema proposto pelo curador?

C.B. Vocé sabe que eu tive dois curadores. O Ivo Mesquita
tinha um projeto onde, do ponto de vista de arquitetura e
urbanismo, era muito mais evidenciada a questédo da cidade.
Esta questdo era vista também pela contribuicdo dos
arquitetos importantes historicamente. Ele pretendia fazer um
nucleo histérico onde traria, entre outros, o trabalho de Le
Corbusier, por exemplo. Assim seria o nicleo histérico
pensado pelo Ivo Mesquita.

O projeto do atual curador pée o foco mais em “como o
artista interage com a cidade”. Tem pouca coisa que lembre
a arquitetura e ndo hd, como & disse antes, uma proposta
histérica de olhar a contribuicdo de grandes nomes da
arquitetura.

Eu soube entender e respeito profundamente a opinido dos
dois curadores. O projefo ¢ deles. Eu gostei do tema que
trata das cidades. A cidade é um tema que néo diz respeito s6
aos arquitetos. Vivemos em cidades super problemdticas.
Sofre-se com a cidade hd violéncia, problemas com
transporte, excesso populacional, enfim, ndo é preciso ser
arfista ou arquiteto para sentir os problemas da cidade.

L.R. Como vocé vé a projecdo da Bienal de Séo Paulo no
futuro?

C.B. Bom, eu néo sei se estou no caminho certo de ter
adotado uma posigdo exclusivamente confemporéinea para
a Bienal. Mas eu sinto que a Bienal é um espaco propicio
para isso. Como servico publico, ela pode ser um grande
espago laboratorial, onde vocé mostra as experiéncias mais
avancadas que os artistas possam ter. E um espaco de
grande liberdade, onde ndo existe uma selecéio que foi feita
em funcdo da consagragdo de um artista ou do curriculo que
ele possa apresentar. Decorre da pesquisa do curador. Em
termos da representacdo do Brasil, esta Bienal serd muito
“brasileira” e muito pouco paulista.

L.R. Em relacdo a custo/beneficio, a Bienal serd sempre
vdlida?

C.B. Acredito que sim. A bienal terd sempre um efeito
“detonador”, renovador, trazendo ao pUblico o que hd de
mais atual e vigente na producdo artistica mundial.

N .2 2 - Margo de 2002

Entrevista com Agnaido Farias - curador da
representacao brasileira a 252 bienal

Mariza Bertoli
ABCA- E voz corrente que as Bienais de Séo Paulo vém, cada
vez mais, atreladas ao mercado de arte, apresentando os
mesmos artistas brasileiros, j& consagrados, com énfase no
eixo Rio S@o Paulo. Nesta 259 Bienal de Sao Paulo vocé teve
o mérito de empreender um novo rumo &
participagéo brasileira, uma extensdo territorial que é
também abrangéncia cultural e simbdlica. Gostaria que vocé
falasse da linha que orientou a escolha destes artistas
A F - De fato, ando preocupado com a aderéncia da
producdo arfistica ao mercado ... preocupado em termos...
Em principio ndo hé nada de mal nisso. Por outro lado, é fato
que isso tem significado um rebaixamento, ou uma
invisibilidade maior para a produc@o mais experimental.
Achei oportuno que isso ficasse sublinhado na minha
curadoria. Também néo quis que a representacdo brasileira
incorresse no velho erro de se limitar ao eixo Rio- Sa
o Paulo, porque isso significaria o desconhecimento ou «
ignorancia daquilo que efetivamente acontece hoje, ou seja
que existem nucleos muito atuantes fora do eixo Rio- S&o
Paulo e que nés ndo podemos reproduzir em escala local o
preconceito, o sectarismo e a discriminacGo que nés @
sofremos em escala mundial, porque seria um
provincianismo. Eu tive alguns critérios e a qualidade da
obra, naturalmente, foi o mais importante entre todos. Em
segundo lugar eu ndo quis repetir artistas que a esta altura j@
sGo muito conhecidos. Alguns deles excepcionais como
Waltercio Caldas ou Cildo Meireles. Nao achei que fosse o
caso de repefir estes nomes ou ainda outros mais jovens,
porém j& conhecidos como Ernesto Neto, Beatriz Milhazes ou
Rosdngela Rend. Enfim, ndo repetir aristas que tivessem
participado das Bienais nos Gltimos dez anos. Também nao
estava interessado no jovem artista, aquele egresso da
universidade, porque este artista é sempre um jogo de azar,
ndo se sabe ainda o que vai acontecer. Estou inferessado
naquele artista que jd fem dez anos de trajetéria e no entanto
se mantém G margem, ndo porque ndo seja bom, mas
porque o seu trabalho é tdo experimental que ndo hd
insercdo da ordem de mercado. E as instituicdes, salvo
excegbes, em S&o Paulo, por exemplo, o Pace dos Artes, o
ltad Cultural e 0 MAM, néo trabalham nessa direcéo, pecam
por preguica.
ABCA- Havia pensado até velho ranco de colonialidade,
menos Na preguica.
AF Os saldes ainda sdo muito dindmicos na prospeccéo de
novos valores, cumprem bem essa finalidade. Mas vocé
conta nos dedos os curadores que saem pelo Brasil, aqueles
que tém esse cuidado com a producdo jovem, porque afinal
dd muito trabalho, e é fambém, uma questdo de falta de
dinheiro. Para viajar pelo Brasil, ou vocé é convidado por
parte de quem vai te receber, ou alguém tem que te financiar
aqui. Seja como for envolve muito trabalho. E, como 4 se
trabalha muito, creio que as pessoas t&m uma certa
resisténcia e acabam trabalhando com os artistas que estdo
mais proximos.
Voltando ao cardter experimental dos artistas fora do eixo
Rio-Sao Paulo, temos que reconhecer que um artista como
Eduardo Frota que mora em Fortaleza, néo tem nenhuma
ilusGo quanto ao mercado, faz aquilo porque faz, porque néo
poderia deixar de fazer. Como José Rufino que é professor na
Universidade Federal da Paraiba, ou como Daniel Acosta que
é professor na Universidade de Pelotas ou como Marcelo
Sold {que nem professor é) em Goidnia. Néo é fécil ser artista
contempordneo nestas cidades, como o Marepe que ¢ artista
em Santo Anténio de Jesus, na Bahia. O curioso é que
trazendo estes artistas que em geral sequer participam do
mercado, comeca a haver um corre-corre de galeristas atrds
deles, o que é normal.
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ABCA Muitos deles expdem pela primeira vez
na Bienal ... e sdo de tendéncias diversas,
alguns se valem de meios convencionais.

A F Eu optei por isso... No Brasil tem nicleos
muito atuantes fora do eixo Rio - Sé@o Paulo, e eu
quero sublinhar isto: Brasilia., Belo Horizonte,
Porto Alegre, Recife, Curitiba, Goidania, Porfo
Alegre, Pelotas, Fortaleza, Jodo Pessoa. E claro
que o Rio e SGo Paulo comparecem com um
ndmero maior, sdo, afinal, nicleos maiores e
com mais tradicdo, mas que nao chegam a
esgotar nosso rico e extenso universo artistico
contempordneo.

Quanto aos suportes achei importante afirmar
gue ndo existe prevaléncia deste ou aquele
suporte, que em arfe tudo vale, e que o
problema da obsolescéncia tem mais a ver com
a moda do que com a arte. Vai daf que eu trouxe
pintura sobre papel as aguadas de Gil Vicente -
, as pinturas feitas sem pincel de José Bechara,
passando por Sergio Sister, Paulo Whitaker ,
Fabio Cardoso de Almeida e Vania Mignone.
José Damasceno apresenta-nos uma excelente
instalac@o, Cao Guimardes, video, o Chelpa
Ferro, performance, e o Helmut Baptista, uma
banca de jornal com rodas, um aparato que
carrega dentro de si uma condensagdo do
sistema artistico, é loja, discoteca, alojamento,
galeria, alojomento e, naturalmente, com seu
baixo custo e seu dinamismo na distribuigéio de
informacdes e no intercdmbio de idéias, uma
critica ao nosso meio que anda as voltas com a
espetacularizacdo, capaz de neutraliza-lo.
finamento pldastico (¢)de Bechara ABCA E as
salas especiais?

Convidei Karin Lambrecht para homenagear
uma artista de trilha solitdria que vem
investigando as fronfeiras do sagrado, a
permanéncia de cerfos rituais no mundo
contemporéneo. Nelson Leirner, que ndo expde
desde a Bienal de 1967, merece a sala por sua
contribuicdo seminal, seja por intermédio de
sua obra, seja por seu papel como professor.
Leirner responde quase que sozinho por foda
uma respeitavel filiacdo que traz Leda Catunda,
Iran do Espirito Santo, Edgar de Souza, entre
fantos outros.

Enquanto Leirer comparece por sua visdo
muito particular das licdes de Marcel Duchamp,
Carlos Fajardo, o terceiro homenageado, vem
como um dos maiores representantes das
transformacgées sofridas pela vertente
construtiva. Seu rigor, seu pensamento sobre a
tridimensionalidade, vale-se da sua atuacdo no
desenho e na pintura, e garante a ele uma
posicdo Unica no nosso panorama.

ABCA E a liberdade do curador, até que ponto
vai ¢ Qual é o teu limite no exercicio da
curadoria?

AF No presente caso eu tive toda a liberdade de
trabalho. Naturalmente como integrava uma
equipe e trabalhava junto ac Alfons Hug, tive o
cuidado de atuar em conformidade com o
conceito estabelecido por ele. Convém
esclarecer que essa curadoria valeu-se de mais
de dez anos viajando pelo pais interessado e
fascinado pela densidade da producao aristica
nos mais diversos quadrantes.

Sou muito critico & méo pesada do curador,
aqueles que usam as obras para provar suas
teses, freqientemente incorrendo no equivoco
de colocar seu frabalho acima mesmo da obra
de arte. N&o acho que seja esse o papel da
curadoria.

No presente caso eu convidei arfistas e nGo suas
obras, isto &, ndo me limitei a escolher trabalhos
ié realizados e portanto conhecidos. Ofereci a
cada um deles um bom espaco (100 m2, em
média ) para que apresentassem o que
iulgassem mais conveniente, além de uma
ajuda de custo para viabiliza-la. O resullado
estd mais para um conjunto de individuais
simulténeas do que uma coletiva onde as obras
estdo perfeitamente encadeadas entre si e em
acordo com o tema sugerido. Néo. Gragas a
essa estratégia o resultado € um conjunto dispar
e do mais alto interesse e em muitos casos cheio
de surpresas.

OBRAS DE ARTE DESTRUIDAS NO WIC SOMAM 100 MILHOES DE
DOLARES

Obras de arte Mir6, Rodin e Calder foram destruidas no colapso do World Trade Center, junto a cerca de 2000 vidas
humanas, no dia 11 de setembro de 2001. Foi um golpe sem precedentes para o mundo das artes, ji que destruiu obras de arte no valor
de 100 mithdes de ddlares.

A magnitude dos ataques de 11 de setembro e a dimensao das torres gémeas de 110 andares provocaram o que os peritos créem ser a
maior perda de obras dearte da historia.
Além de obras ptblicas, tais como a escultura de Calder e a tapegaria de Mird, que ficavam em pragas internas e corredores do edificio,
as corporacoes perderam milhoes de dolares emarte.

A companhia que teve as maiores perdas de vidas com os ataques foi a corretora Cantor Fitzgerald, que abrigava a colecao fris&B.
Cantor de esculturas de Rodin, uma das maiores colecoes mundiais do escultor francés, agora, totalmente perdida.

O presidente da Axa Art, Dietrich von Frank, disse que a Autoridade Portuiria de Nova Iorque e Nova Jersey, que alugava a
propriedade junto a Silverstein Properties Inc., tinha uma colecio “muito grande”, com trabalhos de Calder, Mir¢, Liechtenstein e
Nevelson. Ele disse que muitas obras escaparam cascata de concreto e aco que ruiu no local, mas “basicamente tudo o que estava
segurado na torre acabou. Mesmo esculturas de bronze, devido ao calor das chamas.” _Minha estimativa inicial € de 100 milhdes de
délaresem perdas dissecle, em entrevista.

As estimativas sdo quase impossiveis, devido a perda dos registros, destruidos nos ataques aéreos a0 WI'C. Representantes da
Autoridade Portudgria documentaram a perda ou danos de 8 milhoes de dolares em obras de grande porte.

Entreelas a Esfera de Fritz Koenig, esfera de bronze de 8,3 metros, localizada na praga da fonte, entre as duas torres. A esfera estd
intacta disse Allen Morrison, da Autoridade Portudria. E spera-sea restauracio daobra.
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Depoimento
Permanéncia Brasileira de Arpad e Vieira da Silva

Mdrrio Barata
E valiosa a descoberta recente que fiz: continua de pé a bela casa de Santa Teresa, integrada que foi na
Pensdo Internacional, que ali alugava aposentos nos anos 40, perto do antigo Hotel Infernacional, hoje
demolido. Este era um marco da "Belle Epoque’ no Rio de Janeiro e, posteriormente, em parte de seu terreno
houve a criac@o do simpdtico Bairro Equitativa. Em Cémodo dessa casa residiu por anos o casal de pintores Arpad
Szenes e Maria Helena Vieira da Silva, que retornou a Paris em 1947 e poucos anos apods se naturalizavam cidaddos franceses.
Vieira estd com importantes obras no Museu Nacional de Arte Modema/RJ, do Cenfro Pompidou, adguiridas pelo Estado.Em
196l foi Grande Prémio da 6° Bienal de Sdo Paulo, mas ndo foi o prestigio do Brasil que levantou o seu valor na Franga. Sempre
participou da Escola de Paris, primeiro como aluna de significativos artistas, depois como criadora ela mesma; Arpad,
atuando mais congenitamente no ensino no Rio ou em Paris e artista também de valor estad com Maria Helena na bela
Fundagdo Arpad Szenes-Vieira da Silva, na Praca das Amoreiras, em Lisboa. Essa entidade, com acervo legado por Vieira,
possui 0 Mais amplo e valioso conjunto de obras do "periodo brasileiro” do casal, do qual boa sele¢do se encontra neste més
de margo exposta na Casa Franca-Brasil, no Rio de Janeiro. Esse conjunto permitiu por comparagdes definir que a casa
antigamente incorporada & Pensdo Infemacional ainda esta de pe. E uma sorte para o Brasil que necessifava valorizar e dar
permrmanéncia &s atividades dos dois artistas que atuaram em nosso pais. Sugeri a direcéo da Casa Frangao-Brasil que
programasse uma placa alusiva d longa estada dos dois pintores no bairro de Santa Teresa, aposta em cooperagdo com o
proprietdrio da pequena edificacdo, que por coincidéncia é francés de origem e tem amor pela cultura e compreensdo do
assunto. Eu frabalhava como conservador-auxiliar no Museu Nacional de Belas Artes, em 1942, quando ali foi montada a
exposicdo de obras de Vieira, que tinha como caro-chefe o forte e surpreendente quadro Guerra, hoje em Paris. Estudei
entd@o bastante suas obras e também na ABl as da exposicdo anterior de Arpad. Amigo dos dois arfistas, em 1947 ¢ 1948 os
visitei muitas vezes ermn Paris, no seu atelié da Rua do Faubourg de Saint-Jacques, e o de ensino para franceses e brasileiros de
Arpad no Boulevard do Observatoire. Nesses anos jantava frequentemente com os dois artistas, junfo com o critico Ruben
Navarra. Este, ao escrever sobre Vieira, cera vez, falara do seu "olhar inferior em que a matéria parecia evaporar-se no claro-
escuro do mosaico". Eu chamara de "infimismo" da artista essa possibilidade de caracterizar o seu caminho fundamental, o
caminhe de Arpad atingiu a beleza de um dos mais valiosos "abstracionismos informal” da época. No inicio de 1947, Vieira da
Siva voltou & Franga, e com as reagdes sensiveis de sua memaria, repercutindo cinda de forma bastante fresca,
confidenciou-me pormenor importante dessa passagem de sua vida. Disse-me que 0 momento decisivo para a opgdo pelo
seu reforno a Paris ocorreu quando do sepultamento de Cardozinho  pinfor de origem popular bastante apreciado por
intelectuais do Rio de Janeiro. Maria Helena ficou chocada o que me disse por ndo encontrar praticamente ninguem
prestando homenagem ao artista. "Verifiquei entdo afirmou-me  que no Brasil nGo havia possibilidade para a pintura, nem
real respeito por ela. Foi entdo que decidi regressar a Franca". Mas deve-se acrescentar, digo eu, gue ela e Arpad haviam
mantido sob a prépria responsabilidade, durante o longo exilio, o atelié pessoal gue j& haviam usado, no citado Faubourg de
Saint Jacques.
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Por que iconografias
metropolitanas?

Sandra Makowiecky

A 25° bienal de Sao Paulo, inaugurada em marco de
2002, o mais importante evento das artes pldsticas de
S@o Paulo e do Brasil, aposta em uma linha editorial
que procura agrupar os trabalhos de artistas de mais
de sefenta paises sob o tema “iconografias
metropolitanas”,

O curador-geral da Bienal, Alfons Hug, diz que sua opcdo foi por
mapear os processos de transformacao das principais metrépoles
do planeta, pois a arte tem que se tornar maior que a cidade, Para
ele, no contexto globalizado, somente a arte consegue criar
comentdrios sobre a cidade sem usar as mesmas armas dela,
como a velocidade, o grito e a confusdo. A arte oferece um porto
seguro ao cidaddo.

Considero bastante oportuna a temdtica, pois hoje, mais que
nunca, cresce o entendimento de que a grande cidade tem sido e
continua o ser, cada vez mais, uma sintese excepcional da
sociedade. Sdo muitas as diversidades e desigualdades, assim
como os impasses e os horizontes da sociedade que se expressam
na cidade. Tanto é assim, que a cidade tem sido, por exceléncia, o
fugar da modernidade e da pés-modernidade.

Charles Baudelaire jd percebia a falta dessa dimensao que a arte
deveriater com a cidade:

“Néo s@o apenas as pinturas de marinhas que estéo

ausentes, um género tao poético, no entanto (ndo
considero como marinhas, certos dramas militares que
ocorrem sobre a dgua), mas também um género que
chamaria de bom grado de paisagens das grandes
cidades, quer dizer, a colecéio das grandezas e das
belezas que resultam de uma poderosa aglomeracéio
de homens e monumentos, o fascinio profundo e
complexo de uma capital antiga e envelhecida nas
glérias e atribulacées da vida”.
Ao longo do século 20 e inicio do 21 foram muitas as formas de se
olhar para a cidade e de dizer sobre elas. E os artistas, como
antenas da raca, no dizer de Paul Valery, continuam a apontar
caminhos. Certemente esta Bienal nos mostrard  muito.
Praticamente, tudo o que diz respeito a sociedade na cidade se
experimenta, se realiza ou frustra.

“Obra de arte consciente, nos dizeres de Lewis
Munford, a cidade abriga dentro de sua estrutura uma
complexa rede de articulacdes culturais, que
transformam a mente do ser humano, reorganizam as
nogodes de espaco e tempo, configuram a imagem de
uma entidade viva, sujeita ao desgaste, a
transformacéio, a destruicdo. Testemunho vive do
legado da histéria, por apresentar em seu tecido,
monumentos simbolicamente significatives, marcas
de um espaco e de um tempo em que a arte se afigura
como presencd tangivel e meméria-, a cidade é, desde
o século XIX, objeto de requalificacdo e de
preservacdao”.

A cidade, desde a revolucéo industrial, tornou-se o espaco mais
propicio & producdo artistico-cultural, freqientemente um centro
de poder-polifico-administrativo, econdmico, militar, religioso,
arfistico e cultural. Nela vivem os artistas, atraidos pela
possibilidade de confrontar idéias e obras, de inserir suas
producdes num circuito peculiar. Nela o producdo arfislico-
cultural encontra estimulo e canais de divulgacdo, que gera
grande mobilidode de signos e simbolos, que é a verdadeira
esséncia da vida urbana e de seus produtos simbdlicos, nos diz
ainda A. Fabris, corroborando, no caso, com a temdtica desta
bienal.

Um mundo sem alma néo oferece intimidade. Uma idéia de
mundo estd em todo o pensamento ocidental, isso sern mencionar
as culturas arcaicas, primitiva e oriental.

Platdo, estdicos, misticos cristdos e judaicos, Marcilio Ficino,
romanticos alemdes e britanicos, transcendentalistas americanos,
fildsofos do pampsiquismo, desde Leibniz até Pierce. A anima
mundi (o retorno da alma ao mundo) reaparece em outras formas
como o coletivo em Jung, o cardter fisiognémico na gestalt de
Koffka e Kohler, na fenomenologia de Merleau-Ponty, na poética
do espaco de Bachelard, até mesmo em Roland Barthes e, claro,
em poetas como Yeats e Rilke.

Uma das idéias de alma que estdo refletidas na cidade ¢ a nocao
de relacoes humanas. A relacdo entre os seres humanos ao nivel
do olhar é uma parte fundamental da afma na cidade. As faces das
coisas, suas superficies, suas aparéncias, seus rostos, como lemos
aquilo que vem ao nosso encontro ao nivel do olhar, como nos
olhamos. Assim ¢ que se dd o contato da alma. A cidade precisa
de lugares de encontro. As cidades precisam ter locais onde
possamos encontrar as imagens, sentimentos e percepcdes que
dela se 1#ém e a Bienal certamente proporcionard isso. Os
barbares hoje se criam na cidade. O barbaro é aquela parte em
nés com a qual a cidade nao fala, aquela alma em nés que ndo
encontrou um lar em seu meio. Por nossa salde psiquica e bem

bienal

estar de nossas cidades, torna-se fundamental que continuemos a
encontrar maneiras de abrir espaco para a alma, como eventos
especiais que almejam agarrd-la e reveld-la, tais como obras de
arte

As obras de arte apontam para uma significacdo maior e af reside
sua importancia e necessidade.

“Para concluir essas reflexdes teéricas originadas na
idéia de cosmo e na idéia de aparéncia animal, sugiro
que podemos observar a beleza de um ponto de vista
totalmente exterior aos dilemas do sujeito e objeto,
totalmente fora das restricbes humanas da
imaginacdo tedrica. Se a prépria vida é
biologicamente estética e se o préprio cosmo é
primariamente um evento estdtico, entdo a beleza
ndo é apenas um acessério cultural, uma categoria
filoséfica, um dominio das artes, ou mesmo uma
prerrogativa do espirito humano. Ela sempre
permaneceu indefinivel, porque é testemunha
sensorial daquilo que esta fundamentalmente para
além da compreenséo humana”.

Aisthesis significa sensopercepcao. Aisthesis liga-se aos aiou e
aisthou homéricos, que significam eu percebo e também eu
ofego, luto por respirar, e aisthomai, aisthanomai, eu inspiro diz
Plotino.

Como sabemos, a cidade é, ao mesmo tempo, locus da
comunicacdo e das mulfiddes. Tem sido também, campo
privilegiado para investigacoes estéticas. Nas artes pldsticas e,
antes mesmo, na literatura, a cidade foi e continua sendo fonte de
inspiracdo para os artistas e fonte de paixdo para muitos de seus
habitantes. Por ser assunto extremamente complexo, tomar a
cidade como referéncia exige a explicitacdo & abordagem
privilegiada, pois a cidade pode ser investigada por diferentes
perspectivas, mas na Bienal serd relevante e o tratamento como
imagem e como imagem remete co conjunto de idéias,
expectativas e valores que constituem o imagindrio urbano

Peixoto mostra que as cidades sdo as paisagens contemporaneas:
“o cruzamento entre diferentes espacos e tempos”, entre diversos
suportes e fipos de imagem é que se constitui a paisagem das
cidades, Para Peixoto, o tecido urbano é desprovido de rosto e de
historia. A geografia € uma abstracdo da paisagem, e o que ele
quer é retomar a paisagem. E afravés dessas pcisagens,
redescobrir o cidade. Fernando Pessoa, no Livro do
Desassossego, escreveu que “uma paisagem é um estado de
alma”. Se as cidades estdo tornando-se opacas enquanto
puaisagem, a alma se torna o qué? Por este motivo, Fernando
Pessoa acrescentou: “Mais certo era dizer que um estado de alma
¢ uma paisagem; haveria na frase a vantagem de ndo conter ¢
mentira de uma teoria, mas tdo somente a verdade de uma
metafora”,

As cidades/metropoles certamente serdo  analisadas  na
perspectiva da cidade polifénica, como definiv Canevacci, um
coro de multiplas vozes. A cidade ndo pode ser definida como
uma categoria estavel e universal, de que se pudessem apresentar
apenas variacées ao longo do tempo. E indispensdvel historicizar
a cidade como ser social, levando em conta sua prdtica e
representacdes pela propria sociedade que a institui e a
iransforma continuamente. Nao se pode, pois, tomar a priori uma
referéncia abstrata e generalizante, pasteurizando as diferencas
histéricas. No entanto, mesmo com o avanco tedrico acumulado,
as metdforas continuam presentes nos escritos contempordaneos
sobre cidades e, mais do que meros recursos retéricos,
transformaram-se em instrumentos que ajudam @ pensar a
cidade. Os conteddos das metéforas mudaram, assim como as
imagens projetadas por elas. Se antes se utilizavam metaforas
mecdnicas ou orgdnicas, relacionando cidade com mdquina ou
com doenca, buscam-se, agora, metdforas que indicam
complexidade, diversidade, heterogeneidade, como tecido,
drapeado, feixe, nervura, rede, teia; metéforas que evocam
formas geométricas complexas e indefinidas (mosaico,
caleidoscopio, espectro, trelicas); metdatoras que, associadas a
linguogem da arte, evocam os sentidos, “cidade polifonica”

Na caréncio de novos conceitos, o uso de metdforas tem sido
uma das estratégias utilizadas para ler, decodificar e dar
legibilidade & enigmdtica cidade. A obra de Italo Calvine
'Cidades Invisiveis' ¢ expressdo madxima da riqueza e
potencialidade no uso de metdforas para compreendermos a
realidade urbana

Para conhecer a cidade nédo basta olhd-la, é preciso escutd-la, é
preciso senti-la e deixar-se penetrar pela experiéncia urbana, tal
como nos ensinam os poefas e artistas. Sao eles que déo vida @
cidade e fazem-na despontar no mais simples objeto, treinando
nossos sentidos, direcionando nosso olhar, apurando nossa
percepcdo do fenémeno urbano. Com eles percebemos que a
cidade pulsa, fem alma. A rua fala, o cidade falo. E
preciso saber escuta-la. Ha uma “ordem” oculia, invisivel, hd
cédigos ainda indecifraveis. Com os poetas podemos dizer que a
cidade é um lugar de sensibilidade ou gerador de sensibilidade,
estimulando uma nova percepcdo do espaco que permite ver
além do que parece ser. Baudelaire' nos indica alguns caminhos.
Paraele, a imaginacao faz a paisagem.

“Se uma composicdio de drvores, montanhas, cursos
d'dgua e casas, a que chamamos de paisagem, é belq,
ndo o é por si mesma, mas por mim, por minha
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propria graca, pela idéia ou sentimento que lhe
associo. Isso quer dizer, penso, que todo paisagista
que néo sabe fraduzir um sentimento mediante uma
composiciio de matéria vegetal ou mineral, nao é
artista...uma paisagem néao tem outro valor senéo o
sentimento atual que o artista nela incute.”’

Isso nao significa que devemos apenas apreender ¢ cidade
afravés dos sentidos, fazendo uma leitura romantizada da
cidade, que destaca imagens, alegorias, sensacoes,
sentimentos. Trata-se antes de buscar traduzir os seus multiplos
cédigos, suas regras, reconhecer seus atores, enfim ir para além
da “estrutura” fisica da cidade. Trata-se de buscar ler a dinamica
cultural que atfravessa as esquinas da cidade. Em outras
palavras, significa pensar a cidade como poiésis, como nos
ensina Llefebvre. ler a cidade como um “fazer”, como uma
“obra”, no enfanto, ndo implica dar énfase as obras
urbanisticas, obras de arte da arquitetura e engenharia como
ruas, pontes edificios, mas ver na acéo de determinados atores
que cidade se estd construindo, inclusive no campo das
significacées imagindrias, sem contudo restringir-se a elas... “A
cidade ndo é apenas linguagem, mas uma pratica.”

S6 recentemente a experiéncia da cidade foi considerada a
partir da experiencia individual e da atribuicdo pessoal de valor
aos dados visuais. E evidente que entre as muitas possibilidades
de acesso ao fenémeno urbano, creio que a curadoria da Bienal
optou por seguir os discursos e imagens que falam de uma
cidade, caminho este que lida com os imagindrios que os

homens, ao longo de sua historia, puderam construir sobre a
cidade.

“Nossa contemporaneidade é atravessada pelo

dominio das imagens, pela criacéio de uma realidade
virtual, pela expansao da midia e pela constituicéio
de um mundo que se parece. Em suma, o imagindrio,
como sistema de idéias e imagens de representacéo
coletiva, teria a capacidade de criar o real.”
Como diz Ferrara, “As transformacdes econémico-sociais
deixam na cidade marcas e sinais que contam uma histéria ndo-
verbal pontilhada de imagens, de mdscaras, que tem como
significado o conjunto de valores, usos e habitos, desejos e
crencas que misturam, airavés do tfempo, o cotidiano dos
homens”

Para finalizar, toma-se na observacéo feita pelo arquiteto
australiano Camilo Sitte, nos finais do século passado: “uma
cidade deve ser construida para tornar o homem ao mesmo
tempo seguro e feliz". Essa citacd@o nos oferece uma definicao
conceitual de cidade: um abrigo.

Voltando o inicio, na opinido do curador estd
que no conlexto globalizado, a arte oferece um porto sequro ao
cidaddo. A cidade também deveria oferecer este porfo seguro,
mas ndo parece ser esse o caminho das metrépoles. Talvez a
bienal nos ajude a compreender melhor tudo isso, mas é bom ja
ter em vista que o dominio comum de conhecimentos e de
sentimentos sobre a cidade forma uma opiniGo mutavel, errante,
anamérfica, de acordo com Anne Caugquelin.
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a semana de arte moderna de 1922 faz 80 anos

Alberto Beuttenmdiller

Neste 2002 comemora-se 0s 80 anos da Semana de Arte Moderna realizadade 11 a 17 de fevereiro de 1922 no Teatro Municipal de
Sa@o Paulo, idedlizada por um grupo de intelectuais paulistas e apoio de Paulo Prado. Na Semana houve recitais, conferéncias,
concertos, leitura de poemas e uma exposicdo de artes pldsticas. Entre poetas, musicos e intelectuais presentes estavam Graca
Aranha, Emani Braga, Luiz Aranha, Guilherme de Almeida, Villa-Lobos, Ronald de Carvalho, Alvaro Moreira, Menotti del Picchia, Ribeiro
Couto, Guiomar Novais, Plinio Salgado, Candido Motta Filho, Manuel Bandeira, Sérgio Milliet, Afonso Schmidt, Renato de Aimeida, Mdrio
de Andrade e Oswald de Andrade. Na exposicdo de artes pldsticas: Georg Przirembel, Zina Aita, John Graz, Victor Brecheret, W,
Haarbeg, Anita Malfatti, Di Cavalcanti, Antonio Moya, Martins Ribeiro, Yan de Aimeida Prado, Vicente Rego Monteiro e Ferrignac Igndcio
da Costa Ferreira, todos recebidos com apupos, vaias, € petardos pela platéia inconformada com as mudangas ali estabelecidas.

A Semana de Arte Moderna é um marco inquestiondvel na histéria da arte do Brasil. Entretanto, ndo foi um fato Gnico e isolado na
instauragéo do Modernismo, teve antecedentes e desdobramentos.
Antecedentes

A primeira exposicdo de arte moderna realizada no Brasil foi a de Lasar Segall, inaugurada no dia 1° de marco de 1913, drua de Sao
Bento, 85, e reqpresentada em 14 de junho desse mesmo ano no Centro de Ciéncias, Letras e Artes de Campinas. Para a maior parte
dos historiadores brasileiros trata-se de fato meramente cronolégico. Para tais historiadores, o debate acerca da Arte Moderna no Brasil
s6 iniciaria, de fato, com a exposicdo de Anita Malfatti, em 1917. A pintora brasileira recém-chegada da Alemanha-expds telas de
cores fortes e figuras expressionistas na Loja Mappin, de dezembro de 1917 a janeiro de 1918, e foi atacada por Monteiro Lobato, n'O
Estado de S.Paulo, em artigo intitulados: Paranéia ou Mistificacdo. Se a critica de Lobato destruiu a carreira de Malfatti, dali em diante
elaretrocedeu em seu impeto vanguardista, por outro lado reuniu em torno da artista e das idéias modernistas escritores como Mdrio de
Andrade, Oswaldo de Andrade e Menofti Del Picchia, os quais, em artigos publicados nos jornais, defenderam sua pintura e a escultura
de Brecheret. Para Mdrio e Andrade “O Brasil ndo viu Segali em 1913. A presenga do mogo expressionista era por demais prematura
para que a arte brasileira, entdo em plena unanimidade académica, se fecundasse com ela”. A historiadora Vera d'Horta contesta a
afirmacdo e cré que houve um elo perfeito entre as mostras de Lasar Segall e Anita Malfatti, representado por Nestor Rangel Pestana,
dgue apoiou com restricdes a exposic@o de Segall, mas estimulou Monteiro Lobato a escrever o artigo contra Anita, em 1917. De
qualquer forma, a polémica se instalou mesmo em 1917. Este lapso temporal entre a mostra de Anita Malfatti e a Semana de 22 é, para
Mdrio de Andrade, o periodo verdadeiramente herdico do Modernismo brasileiro.
Segue-se até 1930 a “maior orgia intelectual que a histéria do pais registrou”. E na década de 1920 que acontecem alguns dos
principais desdobramentos da Semana de Arte Moderna: os manifestos da Poesia Pau-Brasil e Antropofdgico, de Oswald de Andrade,
em 1924 e 1928, respectivamente, o manifesto da arquitetura funcionalista de Gregori Warchavchik, em 1925, a pintura de Tarsila do
Amaral, que n&o patrticipara da Semana, a redescoberta dos mitos amazénicos e a viagem do grupo modernista a Minas Gerais, em
1924 estes dois ultimos episddios resultaram na publicacdo de Macunaima o herdi sem nenhum cardter e o estudo, jG cldssico, acerca
daobra de O Aleijadinho, ambos de autoria de Mdrio de Andrade.
O conceito de antropofagia é a proposta mais radical elaborada pelo Modernismo brasileiro. O que a antropofagia de Oswald de
Andrade propoe é a devoragdo critica da cultura alienigena, @ medida que esta é posta em contato e em confronto com a produgdo
nacional; ou a totemizagdo do tabu. O que ele queria evitar era a aceita¢do passiva e a critica de tudo aquilo que nos vem de fora, a
digestdo pura e simples da novidade. A comemoracdo dos 80 anos da Semana de Arte Moderna ndo deve ser saudosista, mas
responsdvel. Para tanto lembramos dos trés principios modernistas de Mdrio de Andrade: “O direito permanente & pesquisa estética, a
atualizacdo dainteligéncia artistica brasileira e a estabilizagdo de uma consciéncia criadora nacional”.
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o espaco em manuscrito holandeés:
influéncias da semana de arte moderna na narrativa ficcional

construiu para seus personagens uma espacialidade multipla e
até pictdrica, do ponto de vista sinestésico-imagético. Ou seja,
em Manuscrito Holandés, as ambiéncias se mesclam, os lugares
se inferpenetram afravés da fala e das imagens de diversos
naradores fecendo uma frama, em que personagens de um
lugar estdo simulfaneamente presentes em outro lugar, ou se
fransformam em outro personagem atuando por magia na sua
espacialidade episddica,

O grande legado da Semana de 22 ndo consistiu em
propiciar apenas a temdtica desses romances, mMas, sim,
possibilitar a elaborac@o de uma poética do espacgo narrativo,
que, em Proenca, se desvela como drama de varios Brasis reais
e ficcionais , entremeando nucleos seménticos de natureza
politica, social, econdmica, geogrdfica. Obra literariamente téo
significativa quanto Macunaima e Grande Sertdo, estranhamos
gue no meio académico poucas mencdes tenham sido feitas
co Manuscrito Holandés, percebemos o esquecimento dessa
obra como objeto de estudo em artigos, disserfacdes e teses

Mirian de Carvaiho

Brasilicamente dada, a Semana de 22 incentivou
nas Artes a busca de um novo paradigma estético um
modelo sem modelo com propostas, gue, realizando releituras
do Cubismo e do Futurismo, revelam na Pinfura a criacdo de
espagos diversos. As metas desse evento foram revividas no Rio
de Janeiro com o Saldo de 31, que se empenhou em reformular
0 ensino académico, através de propostas ressonantes nas artes
em gerdl, assumindo valores modernistas que, ao marcarem
inovagdes na insténcia espacial, tiveram ressondncia na
Literatura.

O espaco na Literatura constitui uma questo complexa,
mas aqui serd definido como a ambiéncia em que se movem os
personagens denfro de um mesmo episddio. Neste sentido,
vdrios fatos da Semana de 22 se relacionam com o pensamento
espacial na narrafiva, gerando a friade nativo-modernista
formada por Macunaima, Grande Serfdo e Manuscrito Holandés,

respectivamente, nas décadas de vinte, cinglenta e sessenta.
Os autores destas frés obras situam suas tramas na ambiéncia
nativa, inauguram & maneira do Abaporu paisagens € espagos
onde se movem anti-herdis fransgressores (no caso de Rosa uma
"heroina" fransgressora ), mas fodos enfrom em cena "sem
plumas e sem lantejoulas’, sem conta bancdria ou fundo de
garantia, como muitas das figuras de Di Cavalcanti ou de
Portinari.

Mitavai  personagem de Manuscrito Holandés e
Macunaima convivem no dia-a-dia com o sertdo, com a urbe e
com o espacgo mitico-encantatdrio, enguanto, para Riobaldo, o
demo é obra sé6 do pensamento. Ao demarcar como um
MOsaicCo 0s espagos episddicos, Andrade fez uma espécie de
crbnica mitico-poética de um personagem erante. Rosa
demarcou um territdrio regionalmente localizado. Mas Proenca

universitdrias, e observamos que essa lacuna por coincidéncia
se fixa no periodo da ditadura militar com a cassacdo de Ivan
Cavalcanti Proenca, professor universitario, critico literdrio, e filho
do autor de Manuscrito Holandés. £ preciso que, & maneira do
Roteiro de Macunaima, fambém escrito por Manuel Cavalcanti
Proenca, se elabore o roteiro de Mitavai personagem matreiro e
"herdi" fransgressor. "Herdi" que morreu: "Mas um dia volta", como
nos diz seu autor. E na trilha de Mitavai, poderemos avaliar os
efeitos da ditadura politica se desdobrando hoje, nos idos de
2002, nas varias ditaduras culturcis que pairam por esses Brasis,
decretando a "morte" da Literafura e da Arte de heranga
regionalista. Hipdtese ou constatagdo? "Atrds do moro tem
moIro", repetem os personagens de Manuscrito.

Que o leitor procure arespostal
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concretismo em Sao Paulo

Annateresa Fabris
O Grupo Ruptura, Fiaminghi e o Concretismo

Em @ de dezembro de 1952, foi inaugurada no Museu de Arte de S&o Paulo a exposicao do Grupo Ruptura,
integrada por Waldemar Cordeiro, Lothar Charoux, Geraldo de Baros, Kasmer Féjer, Leopoldo Haar, Luis Sacilotto

e Anatol Wiadyslav. Paralelamente foi lancado o Manifesto Ruptura, formada de posic&o contra a arte realista, contra o destaque
gue os arfistas de Engenho de Dentro/RJ estavarn ganhando, desde 1949, contra a apstracdo proposta por Cicero Dias, e a afiimagdo
de uma visualidade alicercada nos valores do movimento, do espaco - tempo e da matéria,

Na entrevista concedida a Fernando Cocchiarale e Anna Bella Geiger, em novembro de 1981, Fiaminghi define o Concretismo como
uma “tendéncia que ndo elimina o comportamento individual, ao mesmo tempo em que restringe o enfoque regional”.

Indagado sobre o abstracionisme informal, remete a seu impacto a formulacdo mais pessoal de sua carreira, as reticulas-cor-luz, que
ndo hesita em considerar “tfrabalhos concretos na mais extensa rozdo formal do Concretismo - ndo sectdrios na mais extensa
compreensdo da ndo-orfodoxia”' .Essas duas assertivas, que refletemn uma visGo pessoal dos alcances do Concretismo, haviarm sido
antecedidas por um depoimento prestado ao Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de 330 Paulo (1975), no qual a definicdo
da obra concreta respondia igualmente a designios ndo doutrindrios. Se Fiaminghi, de um lado, reconduz a obra concreta & geometria
e @ libertacdo de qualquer contetdo extrapictdrico, de outro, refere-a a “uma visudlidade permanente, constante de sua propria
linguagem cromdtica”, que se explicitaria na “vibragdo da cor e da forma” e nos “efeitos produzidos pelo infer-relacionarmento da
simultaneidade,

A importéncia que o artista confere a vibragdo da cor ndo se coaduna com os principios defendidos pelo Concretismo, assim
resumidos por Waldemar Cordeiro em 1953: construcdo espacial bidimensional; atonalismo (uso das cores primdrias e das
complementares); e movimento linear (fatores de proximidade e semelhanca)’.

O préprio Fiaminghi partiiha desses pressupostos até 1957, quando a elaboracdo de suas telas se rege pelo uso de estruturas
geometricas definidas por uma oposicdo entre formas regulares e iregulares, cores puras aplicadas & plat, jogos dticos que criam
efeitos de deslocamento, elementos seriais e repeticoes que geram ritmos puramente pldsticos. Nesse momento chega a realizar
algumas obras baseadas numa paleta reduzida do MAxIMo preto, branco e cinza, uma vez que ele estava interessado na
“simultaneidade de formas e de elementos”, que Ihe permitisse “criar uma relagGo, uma vibragdo™, A contraposicdo entre branco e
prefo estd na base da série “Virtuais” (1 958), que tem sido considerada tanto o inicio de sua ruptura com o Concretismo orfodoxo quanto
uma continuidade da ortodoxia concreta, Nascidos da observacdo dos pontos positivos e negativos das reticulas graficas, os quadros
gue compdem a serie recebem o titulo de virtuais pelo aparecimento de uma forma inexistente a partir da ambivaléncia e do efeito
vibratério gerados pela contraposicéo branco/preto’. Optando por uma composicdo perpendicular, Fiaminghi serve-se de poucas
formas geometricas - friéingulos e losangos - gracas as quais cria multiplas variagoes dlicercadas num jogo constante entre a
espacialidade gerada por sua presenca concreta e a espacidlidade virtual que brofa da relagdo ambigua entre fundo e figura. Se
nessa serie, assim como Nas obras anteriores, “a cor estava em funcdo da forma”, como o proprio pinfor reconhece, a pesqguisa com a
reficula-cor-luz, cujo inicio data de 1958-1959, representa uma nova etapa em sua trojetaria; a “cor em funcdo da cor, a cor ela
MEesMaA, sua expressao, suas tfransparencias, suas vibracoes de freqUéncia intermitentes porsuas relacoes e suas mutacoes™,

E para essa cor gue Fiaminghi reivindica a condi¢cdo de concreta. Demonstra, desse modo, ter uma compreensdo do Concretismo
proxima da reavaliacdo proposta por Max Bill na exposicGo “Arte concreta” (Zurique, 1960). O artista suico, de fato, apresenta um
panorama histérico da questdo concreta, cujo inicio € localizado na aquarela de Kandinsky de 1910, passando por Kupka, Itten, Ballg,
Delaunay, Arp, Van Doesburg, Klee, Gabo, pelo grupo neoplasticista, pelos continuadores da Bauhaus (Albers, Moholy-Nagy,
Vordemberge, Vantongerloo), até chegar aos artistas neoconcretos do segundo pos-guerra, entre os quais estGo incluidos alguns
representantes brasileiros, inclusive Fiaminghi. Sinfomdtica é a inclusdo de Balla nesse contexto, pois se trata de um arfista cuja
abstracdo e regida, a principio, pela justfaposicdo serial de formas geométricas e cores puras e, postericrmente, pela busca de uma cor
consfrutiva, mas ao mesmo tempo evocativa, a servico de sinteses gréficas que fransformam o movimento em energia e em estrutura
espacial dindmica’.

A atitude de Fiaminghi que, interessado na “lideranca silenciosa de um Volpi obreiro™, em 1959, se desliga do grupo de Cordeiro, pode
ser remetida & percepcdo de que a obra em seu fazer-se € um dado bem mais ponderdvel do que qualquer teoria. O artista coloca,
assim, urmna questao gque, embora ndo acolhida naguele momento, ndo deixa de ser fundamental no dmbito da préxis concretista. O
gue parecia um dogma - a postulacdo de um cromatismo exato e liberto de toda sugestao sensorial - fora afinal uma indagacdo
constante na pogtica dos arfistas neoplasticistas e construtivistas, levando um autor como John Gage a afirmar que a crenca numa
universalidade baseada na estandardizacdo e na fecnologia era mais uma aspiragcdo do gue uma redlidade efetiva e que as
discussdes acerca da corndio deixavam de responder, fregiientemente, o questoes subjetivas. Renato De Fusco, por sua vez, assinala o
presenca de “confaminacoes” na linguagem abstrato-concreta de alguns arfistas mais radicais como Malevich e Mondrian, No
Malevich posterior ao Quadrado negro sobre fundo branco e no Mondrian de Boogie-Woogie da Broadway e de  Boogie-Woogie da
Vitoria existe um “algo mais”, que se traduz numa grande variedade de formas e de cores no primeiro caso, e no uso de elementos e
tons cromdticos heterodoxos no segundo, remetidos pelo autor a uma intencdo expressiva, que, sem dlvida, compromete aidéia de
uma linguagem fotalmente metonimica e infransitiva’,

O proprio Mondrian, por outro lado, havia demonstrado que o fato de frabalhar com um sisterna nd&o impedia a adocao de solucdes
intuitivas no momento da criagdo. De Fusco lembra que o pinfor “passava dias inteiros a deslocar uma linha, a mudar a disposicdo de
um reténgulo de cor, aredimensiond-lo em funcdo do equilibrio dinémico que pretendia alcangar, como demonstram claramente as
suas obras 'ndo acabadas'. A pintura neopldstica baseava-se em regras, mas essas regras ndo impediam uma expermentacdo
empirica continua, uma configurocd@o das imagens ditada, em Gltima andlise, pelojogo de fantasia” .

Se um Concretismo rigoroso € antes uma aspiracdo do gue uma possibilidade constante na prdtica artistica, Fiaminghindo deixa de ser
concreto no momento em que se afasta do grupo paulista e se coloca sob a égide de Volpi, passando a trabalhar com uma técnica
como atémpera. A andlise que Vitoria Daniela Bousso faz desse momento parece confirmar essa hipdtese:

“Fiaminghi estava decididamente voltado &s questdes essenciclmente pictoricas da obra, em busca de fransparéncias, sobreposicoes
e efeitos de cor; € a partirdesse momento que a concrecdo em sua producdo passou a adquirr caracteristicas proprias, conferindo-lhe
um cardter individualizado dentro do concretismo, em sua obra até os dias de hoje. AlimpressGo € de que esse cromatismo passou a
fazer parte do proprio artista. Fiaminghi se apossa da cor, se impregna dela e transforma-se na propria cor-luz. A estrutura geomeétricaird
permanecer na obra apenas como pardmetro de visualizacdo cromdtica. Forma e cor se enlacam na criacdo de estruturas que
parecem querer capturar o tempo™"',

Oftitulo escolhido pelo artista para esse novo momento em sua carreira - reticulas-cor-luz - ndo deixa de ser significativo. Por dois motivos.
Otemmo reticula - matriz de pontos, linhas, etc., empregada nas artes graficas para produzir determinados efeitos visudis, entre os quais o
meio-tom - remete de imediato & sua primeira atividade: litdgrafo artesanal na Companhia Melhoramentos a partir de 1935, E nessa
afividade, que o leva a decompor uma cor numa série de matizes sobrepostos com maior ou menor transparéncia, que Fiaminghi
adquire um conhecimento pratico das possibilidades cromdticas, posto a servico da arte na nova série.

&

Concrecio 8457, témpera, 20 x 20 cm, 195+
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O oufro termo - cor-luz - tem
igualmente uma origem ndo artistica,
se for lembrado que Chevreul chega &
formulacdo de sua teoria a partir do
frabalho na fdbrica de tapetes
Gobelins, da qual era diretor. Tendo
percebido gue 0s valores nominais dos
pigmentos quimico-industricis  sGo
sempre ofuscados por escoras e
impurezas, € gque a soma de duds ou
mais cores nada mais faria do que
acrescer o problema, fem a idéia de
promover d sintese cromdatica na retina
do espectador de maneira a evitar
toda contaminacdo material’,
Embora a pratica da cor-luz tenha se
popularizado nas artes visuais a partir
de Seuratf, o fato de ter uma origem
pragmdtica & bem significativo, pois
aponta mais uma vez para o elo
inextricavel que une a prdfica a
feoria, fazendo desta um momento,
mas NAc 0 momento determinante do
trabalho artistico.

A pesquisa da cor-luz, cujos
fundamentos Fiaminghi diz ter
aprendido dos textos de Chevreul
fraduzidos por Décio Pignatar, e
acompanhada pelo gprendizado da
témpera. Nessa tecnica o artista
enconfra uma emulsdo cristalina e
pigmentos que, ‘quando  puros,
proporcionam uma  cor luminosa
inalteravel”, além de transparéncias
que “resplandecem em efeitos de cor
sobre cor”. A cor-luz € uma consfrucéo
técnica, um efeito fabricado
mentalmente gracas ao
conhecimento dos comporamentos
cromaticos. E o resultado da
colocacdo de uma cor ¢o lado da
outra, em que a proximidade das
complementares cria uma vibracdo

entre elas, gerando outras cores. Pode
resultar ainda de cores transparentes
sobrepostas, método que o artista
atfribui ao conhecimento das
paisagens de Monet”, Algumas das
primeiras obras da série, executadas
enfre 1959 e 1961, guardam
aparentemente uma semelhanca
com Xadrez (1919), de Mondrian. O
frabalho do pintor holandés € uma
tentativa de estabilizacdo da superficie
pictorica gracas a integracdo da core
da linha num mesmo plano. O uso de
uma grade regular elimina toda
possibilidade de uma tensdo linear
dinédmica, delegando os efeitos de
variedade as modificacoes
cromdticas". Fiaminghi, ao contrdrio,
estd inferessado em colocar A prova as
coordenadas geomeétricas da
composicdo, ao fazer da cor-luz um
fator dinbmico que cria zonas de
diferentes intensidades e,
conseguentemente, diversos planos
na superficie da tela. Esse novo
aspecto de seu trabalho ndo passa
despercebido a Décio Pignatari que,
descontente com ©0s rumos tomados
pelo Concrefismo, detecta nas
pesquisas com a cor-luz nGo apenas
um confrole mais rigoroso da
manipulacdo cromatica bem como
uma aproximac¢cdo de alguns
problemas “erroneamente esquecidos
ou sequer formulados, como 0s
propostos pelo desenho industrial, as
artes gréficas, a fotografia, o cinema e
a felevisdo, propiciando sclucoes
realmente novas”'.

Fiaminghi parece fornecer uma
resposta G reclamacdo de Pignatari,
oo dar continuidade as pesguisas com
a reticula-cor-luz. Em 1961 - ano em
que redliza a exposicdo na galeria
Aremar de Campinas, na qual
apresenta as trés telas da serie
“Reficulas-cor-luz” que despertam a
atencdo do poeta - passa a adotar a
impressdo em lito-offsef como mais um
recurso possivel, aproximando de vez
seu trabalho pldstico da  anterior
pratica gréfica. O novo procedimento,
a principio fimido nos dizeres de
lsabella Cabral e Marco Anténio

Amaral Rezende', leva Fiaminghi a
construir o cor de maneira mecdanica,
sem qualquer intervencdo manual
para melhor evidenciar o0s
componentes concretos da
composicco. Walter Zanini, o incluir as
pesquisas com a reficula-corluz na
exposicdo "Seis pesquisadores de artes
visuais” (1966), acaba, porém, por dar
destague a um elemento que j& fora
assinalado por Mdrio Pedrosa em 1957,
Se Pedrosa detfectara "deslizes sensuais
ou expressivos em matéria de cor” nas
obras do periodo estritamente
concreto, Zanini afiibuia a alguns
resulfados mais recentes “uma beleza
emotiva intermitente”’’. Avesso a
teorias, Fiaminghi busca na prdfica
pictorica respostas para suas
indagacoes, talvez por ter percebido
gue a adesdo integral a um projeto s
existe num plano ideadl. Se a cor era seu
objetivo bdsico, ndo admira que, em
pouco tempo, se dé confados limifes
da préxis concretista e ndo fema
lancar mdo de elementos ndo
intelectuais - vioracdes, transparéncias,
sobreposicoes -, mesmo guando se
vale de meios extra-artisticos como as
reficulas. Interessado em explorar o
laboratdrio da pintura, em valorizar 0s
aspectos experimentais das prdticas
artisticas, o pintor retem a idéia central
da proposta de van Doesburg - a auto-
suficiéncia da obra de arte -, sem
subscrever todos ©0s postulados do
manifesto de 1930. Afinal, os
desdobramentos da idéia concreta
ndo excluiam a presenca de uma
dimensdo sensorial no "puro jogo de
forma e cor, libertos da compulsdo de
serem algo mais do que sGo na
realidade, cujo Unico objetivo € darem
prazer em vitude de sua existéncia
independente”’®. O autor dessas
palavras e Max Bill, divulgador do credo
de van Doesburg. O arfista suico,
embora defenda uma arte rigorosa,
nao se furta a utilizar termos altamente
impregnados de subjetividade como
“prazer” e ‘expressdo”’, numa
demonsfracdo de que a conguista de
uma ‘“linguagem universal” € uma
aspiracdo que se confonfa e €

frequentemente posta G prova pela
subjetividade do artista.
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modernidade catarinense

Osmar Pisani

Se formos considerar a linguagem primitiva como um
componente identificador do Modernismo, Santa Catarina teve um
pioneiro: Eduardo Dias, um pinfor de paredes, que expds uma série de
frabalhos primitivosem 1916, no hall do Teatro Alvaro de Carvalho, um ano antes
de Tarsila do Amaral, em 1917 em Sao Paulo. E em 1919 fez nova individual no
Espaco Cultural Saldo Beck. Eduardo Dias tinha um olhar mais livre € ingénuo da
paisagem e do belo casario da antiga Desterro. Isento dos principios
académicos, j& projetava na década de 20 uma visdo reflexiva da natureza
enfatizando aspectos modernos da pintura. Foi Martinho de Haro quem o
descobriu expondo trabalhos seus no recém criado Museu de Arte Moderna de
Floriandpolis, em 1955. Este &, no entanto, um fato isolado sem nenhuma
repercussdo na pacata Provincia. E exatamente em 1946, com o Circulo de Arte
Moderna, que as idéias do Modernismo de 22 comecam a chegar na liha. A
década de 40 fora um marasmo absoluto. Conservadora e reaciondriq,
mantinha valores j& superados pelo tempo. Como é natural, o grupo era
formado por escritores: romancistas, contistas, poetas e, principalmente, por
jovens ousados que ndo aceitavam mais a imposicdo do passado. A guerra
terminara e o mundo mudou. Salim Miguel, pioneiro da modernidade
catarinense, juntamente com Anibal Nunes Pires, definiu a nova plataforma
conceitual gue rompeu com as velhas estruturas e se impos como linguagem
moderna em 1947, j& com o Grupo Sul, pois o Circulo de Arte Moderna foi um
breve momento inicial de reacdo. Eo Grupo que se organiza num movimento
de profunda importdncia para a cultura catarinense. Portanto, nossa Semana
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O Hospital de Caridade no alto do morro - Mattinho de Haro

de 22 acontece em 47, 25 anos depois. O Grupo Sul discutia questoes estéticas
inovadoras, afirmando que as transformacoes sociqis exigiam novas formas de
expressdo, seu lema era: “Ndo sei por onde vou, ndo sei para onde vou, sei que nGo
vou por ai”. . E & em torno da Revista Sul, que durou 10 anos, que vamos encontrar
varios artistas pldsticos ilustrando as narrativas ali publicadas. Inicialmente
parficipam: José Silveira D'Avila, Moacir Fernandes e Martinho de Haro e logo depois
9 arfistas jovens que constituiram o Grupo de Artistas Pidsticos de Floriandpolis: Aldo
Nunes, Dimas Rosa, Hassis, Hugo Mund Junior, Meyer Filho, Rodrigo de Haro, Tércio

da Gama, Thaies Brognoli e Vecchietti.
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modernismo no Ceard: antes e
depois de 22

Roberto Galvao
E usual dizer que as manifestacoes artisticas
modernistas chegam ao Ceard depois das

primeiras décadas do século XX. O historiador
Sebastido Rogério Ponte, em Fortaleza Belle Epoque,
evidencia os signos que vao construir os sentidos da
modermidade em Forfaleza: a energia elétrica,
afraves da Ceard Light and Power Co, que eletrifica os
bondes, em 1914; o aumento do numero de
automoveis, a alterar o cotidiono da cidade, desde
1910; o surgimento do Cine-Theatro Majestic, em
1917, e cinco anos apds, em 1922, o Cine Modemo:
as primeiras greves operdrias dos trabalhadores da
Ceard Light Power, em 1917, 18,25 e 29; a criagdo do
Centro Industrial Cearense para fazer frente &
politzacdo do operariado; a reforma do ensino
primario, realizada por Lourenco Filho, que levou em
contfa itens como higiene, arejamento e conforto nas
salas de aula. Mas serd gue ndo podemos encontrar
nada de modemo em oufras temporalidades? Por
exemplo, o movimento literdrio Padaria Espiritual, das
ultimas décadas do século XIX. Ndo poderiamos
classificar 0 escdndalo e a ousadia dos padeiros
como atitudes modemas? E o seu programa com
artigos que consideravam inimigos os padres, 0s
alfciates e a policia; e que aguele que ndo dissesse
uma pilheria de espirito por semana ficava obrigado
a pagar café para todos no sdbado; e vaiado guem
falasse em tom oratdrio e expulso guem recitasse ao
piano; e que prefendia publicar um almanague
anudrio com primores  literdrios e andncios de
bacalhau? Serd que as 'loucuras’ de Francisco
Bembém, realizadas em tomo dos anos de 1920, ndo
seriam manifestacdes modermistas? Serd gue ndo é
possivel ver senfidos modemistas nos "aranjos
estéticos" propostos por Bembém em sua releitura de
icones da cearensidade, como é o caso da sua
estatua de Iracema, que tinha "d cabeca o devido
cocar e na cintura ¢ fanga, ambbos feitos de palha de

coqueiro e pintadas de tinta de vdrias cores' o
estétua ou busto de D. Pedro I, com "dragonas de
reluzentes latas de manteiga francesa”, como conta
o memoridlista Otfacllio de Azevedo, no Fortaleza
Descalca. Bembem esteve em Paris na segunda
década do século XX. Em tomo dos anos 30,
aparecem manifestacdes modemistas de modo
mais objetivo. Nas artes pldsticas surgem grupos com
atelier coletivo e excursdes de fim de semana ao
campo para pintar, falvez uma influéncia das acoes
dos grupos sulistas gque questionavam a estrutura
académica do ensino formal de artes. Na arguitetura
da época, segundo Liberal de Castro, a
modemizacdo no Ceard, assim como em quase
todo o Brasil, seria buscada pela via da estética Art
Déco, "o mais das vezes assimilada como uma
espéecie de variante nova do ecletismo arquitetonico
das décadas anteriores”. Liberal fambém destaca a
presenca da estetica At Deco no mobiliario e nas
arfes graficas. E certo que nos anos tinta e quarenta
estabeleceu-se no Ceard uma visGo de
modernidade menos complexa que a visdo
modemista paulista de 22, mais sofisticada e elifista. A
otica que vislumbramos em Fortaleza era menos
culta, mais proletdria, artesanal ¢ nacional, no
sentido de ndo manter lacos direfos com as
vanguardas infernacionais. Os grupos modemistas
comunifarios ou nucleos operdrios, gerados em
pordes, sotdos, salas peguenas e inadequadas, do
mesmo modo que em oulras capitais brasileiras,
sofreram com despejos, expulsées e humilhacoes,
Em Fortaleza, ndo foi muito diferente para os grupos
cearenses: Arfis, CCBA e Scap. A Unica diferenca é
que, no Cearda, ndo houve manifestacoes
anfimodernistas violentas, como sucederiom em
Salvader, Porto Alegre e Belo Horizonte, onde as
primeiras  exposicdoes de arte modemna foram
recebidas "ndo apenas com Vaias e apupos, Mas
com as giletes e as navalhas de descontentes e, na
calada da noite, investiram contra as obras expostas,
destruindo-as". Pode-se perceber que a estrutura
organizacional do movimento artistico Fortalezense,

No inicio dos anos 40, foi em grande parte construida
contando com os esforcos de artistas ndo Operdrios,
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Como Mdrio Baratta e Jean Pierre ChabloZ como
com © apoio de jovens infelectuais universitarios
ligados ao grupo Cla de literatura. Nestes clubes se
formam arfistas do porte de Aldemir Martins, Antonio
Bandeira, Carmeélio Cruz, Inima de Paula (mineiro mas
radicado em Fortaleza), Barica, Esfrigas, Zenon
Barreto, Servulo Esmeraldo, Heloisa Juacaba e um
grande contingente de outros arfistas. O momento
que consolida a modernidade nas artes plasticas
cearenses se dd, no pos-guerra, com as influéncias
advindas das primeiras edicdes da Bienal de Sdo
Paulo. Os géneros artisticos destacados na mostra
paulista eram os que se alinhavam co espirto de
modemidade e progresso que embalava o Brasil do
pos-guerra, Aldemir Martins participou da | Bienal e
obteve o prémio de "Melhor Desenhista Nacional”. Na
segunda Bienal, em 1953, a abstracao em suas duas
vertentes, informal e geomeéetrica, estava com a sua
implanfacdo quase consolidada em nosso pais, O
carfaz desta mostra e cricdo sob a influéncia da nova
fendéncia artistica que se instalava no Brasil, O seu
criador & Antonio Bandeira, O Ceard, por distante que
fosse, tambem estava envolvido pelo espiito
progressista. Fortaleza, despertada pelo barulho dos
avides americanos na segunda guerra, fambém
sonhava com a modemidade. Os prémios obtidos
por Aldemir e Bandeira referendavam e reafirmavam
avia da modemidade cearense nas artes pldsticas.
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a semana de 1922 e a Bahia

Maria Helena Ochi Flexor
O movimento artistico de 1922, em especial os desdobramentos,
corporificava o sentimento e a maturidade da consciéncia naciondl, e esta
originou 0s movimentos de cultura regionais. A segunda geracdo paulista deu as
pistas através dos movimentos Pau-Brasil, Antropofdgico e Verde-Amarelo. Nessa fase,
Mdario de Andrade retomava as idéias nacionalistas, afiimande que o nacionalismo
estético era indispensdvel como fase inicial de uma arte brasileira que ainda estava se
formava. A meta final seria chegar, de maneira natural, a uma infegracdo com a arte
universal. Arte pura e desinferessada era coisa indtil num pais onde tudo tinha que ser
feito. E arte interessada significava arte nacional, voltada para a realidade do pais. Em
sua proposta para a formacdo de uma cultura nacional, fez uma sintese gque absorvia do
passado todos os elementos nacionais, afraves da mitologia e do folclore e, do presente,
0s principais problemas socicis € a linguagem popuiar. Essa ideologia se refletiia no
Nordeste com um espirito regionalista. O modermismo paulista encontrou a Bahia
assenfada em seu fradicionalismo e culturalmente dependente, A populacdo diminuta,
amigracdo de intelectuais para o Sul, a inexistencia de instituicoes oficiais, ou oficiosas,
como museus, galerias, saldes; a falta de rotas de comunicacao infema; a auséncia de
desenvolvimento industrial, técnico e cientifico foram fatores que ndo permitiram que o
modernismo  encontfrasse mentalidade receptiva. Fora da academia, entdo
representada pela Escola de Belas Artes, 0 meio cultural era preparado pelo movimento
literdrio que, se ndo aceitava os excessos do modemismo paulista, estava de acordo
com O seu cardter renovador. Em 1928 surgiu a revista Samba com pretensdes
modernistas. Outra revista, a Arco e Flexa, aparecia no mesmo ano, sob a
responsabilidade de Carlos Chiacchio. Em torno dele gravitavam diversos infelectuais
gue se reuniam numa mesa, a tavola, marca do periddico no ferraco do Cine Guarany,
na Praca Castro Alves, para discutir artes, lefras, politica, musica, medicina e folclore.
Pessoalmente Chiacchio ndo defendia a renovacdo fotal e colocava a Bahia como
centro do nacionalismo. Apregoava um modemismo baseado nas tradicdes, como
evolucdo do proprio passado, um tradicionalismo dindmico com contfinuismo evolutivo.
No manifesto Arco e Flexa criticava as pesquisas influenciadas porinovacoes européias e
chamava a afencdo para as caracteristicas comuns com a Ameérica Latina. Opunha,
entdo, atanga, o arco e aflecha a mdascara, o florete e dluva, isto &, o nacional contra o
europeu. Como uma das metas do modernismo era dar enfase d fradicdo local,
coincidindo com os resultados do regionalismo, pode-se dizer que, entre uma fose e
oufra ndo houve interrupcao. Embora o modernismo encontrasse na liferatura sua
primeira defensora, confava em seu meio com intelectuais como Eugénio Gomes,
Godofredo Filho, o proprio Carlos Chiacchio que fransitavam entre artfistas pldsticos.
Assim, para os fins da decada de 30, Chiacchio, Mendongca Filho, Presciliano Silva, Hélio
Simodes, Raimundo Patury, Roberto Correia instituiram o Saldo de Ala Ala das Letras e das
Artes que teve inicio em 1937 e se prolongou até 1949, A carta da Ala lida no ato de sua
fundacdo finha evidente influéncia das ideias difundidas na Semana de 1922 e fugia,
COmMOo essa, as regras hormais de regimentos em flagrante forma futurista, Os arfistas da

Ala n&o frouxeram muitas inovacoes, mas jA davam 0s  pHMESIros Passos, COM Comissdes
de arfe moderna, popular e indigena e jd previa a criacdo de um museu regional, em que
se misturassem o antigo e o moderno. Anfes da Ala, em 14 de maio de 1932, o pintor Jose
Guimardes inaugurou uma exposicdo com trabalhos & moda de Cézanne, no andar
térreo do edificio do jomnal A Tarde. Dez anos depois da Semana de 1922 Guimardes ainda
provocava reacoes negativas. Somente dez anos depois da exposicdo de Guimardes,
alguns arfistas formados no exterior e grupos politicos entreabriam realmente as portas
para a arfe moderna. SO em agosto de 1944, se mostrava na Bahia uma coletiva de arfistas
modernos. Nesse ano Manoel Marting, indo & Bahia para ilustrar Bahia de Todos os Santos,
de Jorge Amado, organizou uma exposicdo. Levava suas olboras e as juntou com outras, d
maioria da Famllia Artistica Paulista ou do Grupo Santa Helena, pertencentes a
colecionadores de Salvador e as colocou na Biblioteca Publica. Houve reacdo por parte
do publico e da imprensa. Ainda na década de 40 aparecia um dos grandes
batalhadores da arte moderna baiana: Mdario Cravo Junior, Participara dos Saldes de Ala
o lado de Genaro de Carvalho e Carlos Bastos este na época assinava Carlos Frederic e
fazia parfe de uma exposicao coletiva em 1944, Mdrio Cravo e Carlos Bastos logo
vigjariam para os Estados Unidos. Sua grande acdo seria posterior. Esses primeiros
rmodemistas baianos, como acontecera na Semana de 22, ndo fenfaram a mera
absorcdo da atualidade européia. Tanto queriaom chegar a uma via renovadora da arte
guanto buscar uma arte natfiva, com ares locais. A arte moderna baiana foi a sintese do
conflito entre internacionalismo, nacionalismo, regionalismo e socialismo. Os reflexos do
movimento regional, encabecado por Arthur Ramos e Gilberto Freyre, a valorizar a tradicdo
luso-brasileira e o produto nacional, tiveram em Jorge Amado e colegas intelectuais,
como José Valladares, os porta-vozes baianos, enfre eles, os artistas pldsticos. Jorge
Amado, afraves de seus romances, contribuiu para a popularizacdo dos elementos da
cultura baiona na literatura, dgjudando os arfisfas chegar ds fontes populares. A
representacao regional era narrativa. E por isso se aproximava do realismo, inovando mais
a cor, © espaco que a forma. Deve-se ressaltar que, em relacdo ¢ Semana de 22, os
movimenios regionais de renovacdo estetica foram muito mais complexos e ricos de
perspectivas, incluindo fanto o aspecto literdrio quanto o musical e o pldstico. As décadas
de 40-50 concretizaram em definitivo o regional ou o exdtico nacional, como disse Mdario
de Andrade, como forma simbolica da criatividade baiana e do movimento modemno
renovador. Os temas de cardfer baianos na esséncia dessa geracdo prenderam-se A
fradicdo afro do sertdo ou do cotidiano. Dentfro dessa linha que Glauber Rocha realizou
Barravento, que explorava o exotismo da cultura negra. Na manutencdo da temdtica
regional e nacionalista, o discurso dos modemistas caminhou na triiha de Carlos Chiacchio
como se ve no texto do Catdlogo da exposicdo de 1950 Novos Artistas Baianos , de Wilson
Rocha: que 0s NOSSos jovens, cidaddos de urmna das mais ilustres e mais antigas cidades da
America, se volfem para a nossa América, onde encontrarGo inesgotdveis
fontes...Rejeitava-se © modelo europeu e adotava-se, alem do regional, fambém a
Ameérica Latina como fonfe da criacdo estética, Vide o exemplo dos murais. O | Sald@o
Bahiano de Belas Artes, criado em 1949 e redlizado no Hotel da Bahia, em construcdo,
apoiado pelo govermno de Otavio Mangabeira, através de seu Secretdrio da Educacdo e
Saude, Anisio Teixeira, a exemplo do Rio de Janeiro, permitiu, além da arte tradicional, a
sessqo moderna. Era o reconhecimento oficial da arte modernal.
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resennas

A proposito de Bruno Giorgi

Wolfgang Pfeiffer
A Metalivros de Sao Paulo editou a obra de autoria de Piedade Grinberg
"Bruno Giorgi 1905-1993", livio de excelente execucdo grifica, nivel
internacional, como outros trabalhos da editora, entre os quais " As mais belas
Igrejas do Brasil". A autora reuniu intmeros depoimentos sobre a vida e a obra de Bruno
Giorgi, danclo uma visio perfeita da grande e particular importincia do artista na evolugio das
artes plasticas do Século XX, no Brasil. O texto competente, de cariter panordmico e com
pesquisa aprofundada ¢ resultado de louvavel dissertacio de mestrado, defendida em 1991, na
Escola de Comunicacoes e Artes da USP, mas sequer € mencionado como bibliografia no
abrangente e excelente trabalho sobre o escultor, realizado nos cursos de pds-graduacio da
Escola, por Sonia Prieto. E fato nfo raro antes da massiticacio de dissertacoes e teses em
nossas escolas e faculdades e bem antes dos novos meios de comunicacao, como a internet.
Com certeza, existe exemplar deste livro ou da dissertaciio na Biblioteca da ECA, que deve, de
todas as formas, ser consultada. Considero lamentavel esta falta de informacao e comunicacao.
Ela nio € rara no nosso meio académico, ainda que os estudos bibliogrificos estejam mais
facilitados nos dias de hoje e nao dependam mais de publicacdes. Piedade Grinberg ¢ Doutora
emArtes, pelaECA, eviveetrabalha como pesquisadora, em Paris.

Arte Sacra Colonial

Elvira Vernaschi
Tirapeli, Percival (org.). Arte Sacra Colonial. SGo Paulo: IMESP/UNESP,
2001, 287 pg. 120ilustragcbes em cores.
Em continuidade ao Projeto Barroco Meméaria Viva, iniciado em 1989 e sob o
patrocinio da UNESP Percival Tirapeli organizou este livro, essencial para se
entender o barroco no Brasil, além de escrever frés dos topicos. O pesquisador
contou com a colaboragdo de vdrios especialistas do Barroco, como Cristina
Avila, Benedito Lima de Toledo, Murllo Marx e Wolfgang Pfeiffer, seu
incentivador. Além da qualidade técnica da impressdo, as belas ilustracdes,
algumas delas inéditas, nos revelam novos aspectos do Barroco brasileiro - o
paulista, em particular. A partir da visdo do poder da Igreja na organizacdo da
sociedade colonial, sGo enfocadas as vertentes da arquitetura urbanistica e
predial, o mobilidrio, a imagindria, a talha, a pintura e a azulejaria. Em outro
capitulo trata da teorizacdo e as discussdes entre o sacro e o profano. Um
tépico especial é dedicado a expressdo musical. E, em boa hora, é colocada
a proposta de uma leitura contempordnea do barroco, a sua re-descobertq,
encerrando a publicacdo. O livro se detém nos Séculos XVII e XVIil e discute a
Igreja como pdlo iradiador da cuttura e das artes, bem como do pensamento
da época. Era grande o poder da Igreja sobre a sociedade colonial brasileira.
"Os ritos que comecam no altar terminam, na maioria das vezes, nas pracas,
onde os homens representam seus diversos papéis” ( Percival Tirapeli, p.10)
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+ 100 Artistas Plasticos da Bahia

Césir Romero

Em 1999 a Galeria Prova do Artista de Salvador lancou o livro "100 Artistas
Plasticos da Bahia". Foi um sucesso editorial que preencheu uma lacuna na bibliografia
brasileira especializacla, focalizando o que se fez na Bahia ao longo do tltimo século. Foi um
trabalho meticuloso, exaustivo e fixou uma centena de imagens representativas da arte baiana
Agora a mesma galeria lanca a continuacio deste trabalho com outro compendio: " + 100
Artistas Plasticos da Bahia ", acrescendo o referido estudo para 200 artistas participantes do
mercado, O novo livro, capa dura com guarda metdlica, papel couché matte de 150g/m2,
editoracio eletronica gerada em quark x press 4.1 no tipo gothic 720 light e bold, ¢ de muito
bom gosto. "+ 100 Artistas Plasticos da Bahia" tem introducio e textos sobre as artes plisticas
baiana que vale a pena ressaltar: " A Vanguarda ¢ o Contemporanco : O Circuito de Arte na
Bahia" de Almandrade, " As influéncias Africanas nas Artes da Bahia " de Carlos E duardo da
Rocha, " A Arte Baiana dos Anos 80" de César Romero, " A Arte da Bahia e seu Mercado no
Século XX " de Denisson de Oliveira, " A Importancia da Escola de Belas Artes" de Juarez
Paraiso, " O Sertdo e as Artes Plasticas da Bahia" de Juraci Doria, "Um Novo Século Para as
Artes Plisticas da Bahia" de Justino Marinho, " O Etsedron e a E stética da Verdade" de Matilde
Matos, " Geracio 70: Um Momento da Arte Baiana" de Reynivaldo Brito e "Alguma Arte dos
Anos 60naBahia" de Wilson Rocha.

O artista plastico Adriano Castro, participante do Big Brother Brasil da rede Globo,
sempre usaa camiseta amarela do ' + 100 Artistas Plasticos da Bahia", e estd no livro. £ um dos
representantes da "Geracio 80", Assim o novo trabalho editorial da Galeria Prova do Artista,
promove a divulgacio de novos nomes, informa os acontecimentos historicos da arte baiana, ¢
documento deinteresse para a Bahia e para o Brasil.

Cearavai fazerBienal das Américas

Roberto Galvao
Jan Hoét, curador da polémica Documenta 9 de Kassel, na Alemanha, e
atualmente ¢ diretor do SMAK (Museu de Arte Atual), de Gants, na Belgica, serd o
curador geral da mostra Américas, uma bienal de artes plasticas que o Museu de Arte
Contemporinea do Centro Dragio do Mar de Arte e Cultura realizard no final do ano de 2002,
em Fortaleza. A mostra Américas pretende reunir obras de artistas de todas as Américas para
compor um panorama da producio criativa contemporanea do continente, ¢ dimensionar a
capital cearense como um polo aglutinador, gerador e difusor de cultura, O tema da mostra, ja
estabelecido pelo curador, serd “ Arte e Politica Atual”. A relacio dos artistas convidados serd
divulgada nos proximos meses. Além da mostra de artes, AMERICAS contempla a realizacio
de vérios outros eventos integrados que retinam artistas, criticos, historiadores da arte em
debates apresentando visoes, experiéncias e novas abordagens sobre as possiveis leituras da
produgio cultural do continente. Apods a implantacio do Museu de Arte Contemporanea do
Centro Dragio do Mar de Arte e Cultura as artes pldsticas ganharam uma nova dimensao na
vida da populacio cearense. Agora, com a realizacio desta mostra, o Dragdo do Mar a espera
reafirmar a sua acio junto a comunidade artistica do Brasil. A abertura do ambito de
abrangéncia da acio do Museu de Arte Contemporanea do Ceard, de regional para
internacional, também redimensiona a politica da Secretaria da Cultura e Desporto do E stado
do Ceara.
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Dalva de Barros: Garimpos da Memoria

Mariza Bertoli
Dalva de Barros : garimpos da memoria (Cuizbi Mato Grosso: Entrelinhas, 2001, 126 p,,
bilingtie portugués- inglés, 60 reproducoes em cores), foi o livro com o qual Aline Figueiredo venceu o
Prémio Sergio Milliet ABCA - 2001. O segredo desse livro tio bem realizado (edicio primorosa) parece
ser a empatia entre a critica e a obra, a autora e a artista;  a formula, a clareza € 0 modo da narrativa,
simples como a pintora, que consideraa pintura um oficio a ser aprendido para contar as historias do seu
lugar. De fato, a historia da pintura de Dalva de Barros esta ligada de maneira geral 4 historia de Mato
Grosso, da Cuiabd arcaica, da aspereza e do fascinio das zonas pantaneira e dos garimpos, da *corrida
dos diamantes” com direito aos sonhos e as agruras daqueles confins onde a artista passou grande parte
da infancia. Em Dalva de Barros: garvimpos da memdria, tal como sugere o titulo, Aline
Figueiredo vai garimpando na plastica terna e vigorosa da artista, a historia pessoal adensada na memoria
social. A autoraajuddaa ver além da superficie sedutora de cromatismo vibrante que a pintora constroi de
maneira singular em angulos inusitados, sem se dar conta das profundas implicacOes simbolicas da sua
figuracao variada, aparentemente facil, no fazer o registro- sentido do seu cotidiano. A artista reporter
que se coloca na folia da multidao, a artista dos retratos psicologicos, intimista, que conhece a alma
cuiabang, a caminhante nostalgica das ruas de antigamente, prestes a desaparecerem, ouentio, a estrela-
Dalva queiluminaas suas paisagens desde um ponto de vista além da linha do horizonte, como sefossem
espacos miticos a serem conquistaclos - - toclus elias mostram-se neste livro em que a autora adverte: E
bom olhar com calma os trabalhos de Dalva, estrela que brilha pela simplicidade, pois nele o impacto
visual ndo acontece ds escancaras.”
Aline Figueiredo, nascida em Corumbd MS (1940), conhecida animadora ¢ critica de arte de Mato
Grosso sempre foi pioneira. Realizou a Primeira Exposicio de Pintura dos Artistas Mato-grossenses
(1966) em Campo Grande (MS) e ali dirigiu a Associacio Mato-grossense de Arte (AMA 1967/ 1972). E
responsavel, junto com Humberto E spindola, pela implantacio do Museu de Arte e de Cultura Popular
MACP/1974), na Universidade Federal de Mato Grosso. Participou da criacio da Fundacio Cultural de
Mato Grosso e como dirigente dessa instituicdo (19697 1979) criou o Salio Jovem Arte Mato-grossense
e 1 Pinacoteca Estadual. Desta gestdo € a criacdo do Atelié Livre que abrigou e estimulou os mais
expressivos artistas da regido. Recebeu o Prémio Gonzaga Duque da ABCA 1980 (naquela época o
Gnico premio desta Associagio ) pela  livro  “Artes Plisticas no Centro Oeste” (Edicoes
UFMT/MACP/1979). E autora também de “Arte aqui ¢ mato” (1990) e “A propdsito do boi” (1994)
pelamesma editora.

“ N o universo do garimpo, pinta uma estrela...”

Dalva de Banros nascida em Cuiabd - MT (1935), um dia viu em uma revista o antincio do curso de
desenho para principiantes do TUB Instituto Universal Brasileiro ¢ i, animou-se (1960). Quando
recebeu um estojo com aquarelas e um pineel, fez um retrato de JK, depois fregientou (quatro meses) o
curso livre de desenho da Fundacio Armando Alvares Penteado, manteve-se em Sao Paulo a duras
penas, e nacla de aprender a pintar. Teve que descobrir sozinha. No parou mais ... o livro conta: Dalva
obteve o terceiro prémio na Primeira E xposicio dos Artistas Mato-grossenses (Campo Grande 1966),
Pietro Maria Bardi adquiriu uma pintura sua para o acervo do MASP, Na ansia de “aprender”, foi para o
Rio de Janeiro e passou a freqiientar o curso livre de pintura da E scola Nacional de Belas Artes ( 1968
1970). Voltando para Cuiabd , com a mie, foi morar no centro historico, um lugar chamado Pito Aceso e
Passou a ensinar artesanato nos bairros, até que o ntcleo estimulador das artes plasticas comegasse
funcionar. No Ateli¢ Livre, Dalva foi a pessoa certa para estimular e criar o envolvimento daqueles
homens simples com o projeto da arte mato-grossense revelando artistas. Foi quando apareceram Adir
Sodré, Gervane de Paula, Alcides Pereira dos Santos, Benedito Nunes, Carlos Lopes, Oswaldina dos
Santos, Marcelo Velasco, Jared A guiar e Nilson Pimenta entre outros. O livro retine ainda uma coletanea
de boas criticas publicadas em catdlogos sobre a arte mato-grossense, ou exclusivamente sobre a arte de
Dalva de Barros, sob o titulo “Contribuiches Bibliogrificas™: Jos Luyten, Walmir Ayala, Ricardo
Guilherme Dicke, Frederico Morais e Aracy Amaral,
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Do perene ao transitorio:
novos paradigmas para o
museu de arte
contemporanea

Cristina Freire
Nunca se falou tanto de museus. E mespecial de
projetos, para novos € Mo 1aro, momunentais
museus de arte. Como sintoma explicito da
sociedade do espetaculo, 0 museu ocupa hugar
significativo. No entanto, para compreendé-lo
em profundidade vale ir além de sua fachada
arquitetonica.
E m recente levantamento realizado pela Fapesp
aMuseologia surge como a area que tem atraido
menos pesquisadores no Brasil Instala-se,
assim, um imenso vacuo, sobre o qual mwito se
teria a dizer: E ntre o glamour de umbelo edificio
como o imponente Guggenheim em Bilbao ou o
pungente Museu de Arte Contemporinea de
N iterdi desenvolvent se, no interior dos museus,
significativos embates . Poderiamos refletir; por
exemplo, sobre as nmudancas ma funcio do
curador de museu, do abnegado especialista em
colegbes que remonta ao século XVIII, ao
curadorcomo autor; figura relativamente recente
que aproxima a exposicio de arte de uma obra
umica e assinada. No entanto, optamos aqui
considerar; mesmo que de maneira breve, a
situacdo das obras contemporineas no contexto
de suainstitucionaliza¢io.
O conflito entre a  producido artistica
contemporinea € o0 museu ndo € recente e
podemos tentar compreendé-lo, portanto,
através das polarizacdes que sugerem. Por um
lado, os museus de arte tém fundamentado suas
praticas em categorias como perenidade,
originalidade, unicidade, autenticidade, e por

modo geral, opera na contra mio destes
principios, a partir de premissas opostas. Em
vez da permanéncia, a transitoriedade, a
unicidade (isto é: a aura como observou Walter
Benjamin) se esvai frente a4 reprodutibilidade
técnica, contra a autonomia a contextualizacio,
e, porfim, a autoria se esfacela frente as poéticas
da apropriacio. Tais contradicGes abalam as
estruturas museais hi pelo menos meio século,
oucomMarcel Duchamp, ha quase umséculo.
A partirdo final dos anos 1950, e especialmente
na década de 60, 0 dominio da arte € expandido.
As instituicdes sao convulsionadas pelas
movimentacoes politicas e sociais do petiodo.
O discurso, ou em outras palavras, a narrativa
aceita e compartilhada da arte, sobre a qual o
museu assentava sua logica, seu padrio de
visualidade, € abalado. O ataque as institui¢coes
trazia a reboque uma nova forma de fazer e de
ver arte. Os objetos artisticos deveriam ser
desinvestidos da aura de eternidade, dosentido
de unicidade da durabilidade e, muitas vezes,
de qualquer possibilidade de venda, de ser
consumido tal qual mercadoria . E nesse
momento que as performances (instabilidade
no tempo) e as instalacoes (instabilidade no
espaco) torpam-se po€ticas significativas.
Perante esta producio, os espacos de exposicio
€ as praticas museoldgicas deveriam também
eles ser reinventados, além dos limites do
previamente estabelecido. E serd que foram?

E exemplar o fato que a reconsideracio do
vocabulatio clissico que define a produgio
artistica dentro de categorias ja repertoriadas,
como pintura , escultura, desenho e gravura
vem se tornando, cada dia, mais urgente, Esta
ampliaciio do campo artistico também sugere o
desenvolvimento de novas formas de
documentar; catalogat;, preservar € expor obras
dearte.

Essa relacdo entre o projeto e o objeto, num
primeiro momento ou entre a obra e o seu
registro € central para as poéticas

Os projetos sdo realiziveis ou utdpicos e
tomam formas as mais diversas. Identificamn o
conteitdo da arte na idé€ia e, como projetos, a
fruicio que sugerem & absolutamente
intelectual.

Foi o notte-americano Sol Lewitt um dos
primeiros artistas a utilizar o termo arte
conceitual. Publicou “Paragrafos sobre arte
conceitual” em 1967, onde se l&: “Na arte
conceitual a idéia ou conceito € o aspecto mais
importante do trabalho. Quando o artista usa
uma forma conceitual de arte, significa que
todas as decisGes serdo feitas antes e a
execucdao € um negodcio mecinico A idéia
torna-se omotorque realiza arte.”

LeWitt, partindo destas premissas,
programaticamente, supde a repeticio de seus
trabalhos. S30, nfio raro, desenhos e pinturas a
serem realizados diretamente nas paredes,
seguindo suas rigorosas instrucdes. A
execucdo fica a cargo de terceiros, podendo
ser apresentados em varios locais
simultaneamente. O que se empresta ou
verde no caso de Lewitt siio estas instrugoes.
Semelas o trabalho nfio existe.

A possibilidade de rapida e facil reproducio
dos trabalhos, desotienta restauradores em
seus procedimentos usuais no musen. Um
projeto realizado em xerox ou off set, por
exemplo, havendo necessidade de ser limpo,
deveria ser submetido aos meticulosos
processos tradicionais de limpeza, ou outra
copia poderia ser providenciada
imediatamentc?

Também as instalacées ao serem
incorporadas as cole¢Ges permanentes
sugerem uma reflexio mais cuidadosa sobre
seus principios .

Aplicar a 16gica do objeto auténomo a uma
instalacio, & causa de graves equivocos por
parte das instituicdes. Ou seja, ndo se deve
considerar elementos isolados de uma

feitichizar, uma parte isolada de uma
instalagiio & trair o principio fandamental
de uma poética onde se aplica de maneira
exemplar o principio norteador da Gestalt:
” otodo € mais do que a soma das partes”.
Por fim, a tarefa de pensarwm projeto para
o museu Ao deve se restringir 4 dimensio
pitblica dos projetos arquitetonicos mas
significa, sobretudo, refletir em
profundidade sobre o sentido e a direcdo de
suas praticas mais cotidianas como , por
exemplo, conservare restaurat,

Conservar, especialmente no contexto
proprio a arte contemporinea, sugere dar
inteligibilidade aos trabalhos. Isto &, trata-
se, sobretudo, de atribuir aos projetos
significado e valor ao inseri-los muma rede
simbolica mais ampla. E sta rede simbolica
compreende o contexto historico e social
de realizacio das obras, as condi¢des de
sua legitimacdo ou exclusio institucional
assim como o repertorio das intencoes do
artista.

Desse modo, restaurar pode significar
recuperar a funcio politica do museu, ao
reinventar suas priticas para que ele possa
representar o lugar privilegiado e
estratégico onde se formula,
cotidianamente, a visuvalidade de nosso
tempo.

fim, na crenca absoluta da autonomia do objeto

dearte. Poroutrolado, a arte contemporinea, de contemporineas.

Sagrada E Profana: Fragmentacdo Do Humano

Maria do Carmo Arantes
Nas “ Pryjares E sattuoes” de Miguel Gontijo (Santo Antonio do Monte, MG, 1949)
temos a abertura de uma zona neutra no interior do dualismo entre o sagrado e o

profano, sobretudlo a garantia de que um fato SUpOrta tanto uma versao sagrackt quanto uma
profana. Este espaco intermedidrio nio deve ser pensaclo como exato meio entre dois OPOSLOs, Mas
como o que mais consente o desenvolvimento tanto do sagrado como do profano.

Constroi um mundo proprio utilizando simbolos e alegorias dentro darctomacla/
apropriagio como umarelejtura da arte ¢ do homem. A didlogo entre o sagrado e o profano parece
ter daclo lugar a uma conexio na sociedade contemporinea proximo a um tecico, onde se
entrelacam clementos divinos ¢ humanos. sem que os limites estejam nitidamente marcaclos.
Dentro dessas nocoes € necessdrio realizar diferenciacoes posteriores, partindo-se do principio de
que o que ¢ sagrado pode sé-lo somente em certos contextos, em certas ocasioes, nao em tods,
Quando desvinculado de sua verdadeira origem e da sociedade inaugural, “o sagrado e o profano
pertencem a0 mesmo nivel de compreensio e constituem dimensoes interligadas que resultam
indissociaveis™, conforme E vans-Prittchard,

Com o humor corrosivo perpassanclo pelo lado sombrio da personalidade humana,
Miguel inscreve suas “Profanas Escrituras” em tons sombrosos, de forma incisiva, talvez
considerando o sagrado como unit penumbra onde floresce i magia imune da dimensio do santo
como senso etico humano. Entendemos que a preocupacio essencial € levar ao fim, escrutar 2o
maximo a indagacio sobre o destino do homem.

Ao conhecer as “ Profanas Escrituras” estabelecemos varias perguntas. A que necessidade
interior elas respondem? Qual seu objetivo e destino (inal? Qual origem da icnografia adotada, que
relacio existe entre essa série e as anteriores? Em buscas destas respostas temos quie retornar a datas
anteriores, as décadas de 70 ¢ 80 ¢ mesmo « de 90, quando marcado pelo humor ciustico, Miguel
comentou a historia do Brasil e seus ciclos econdmicos em “O Uso faz o Costume”. “O Ciclo das
Batinas™. *Como o Uso do Remédio traz o Costume dos Milagres™ e © Coincidéncias Maneiras”
sempre provocador, observador, sagaz - aquele que vive a historia - transcrevendo em imagens
plasticas arealidacle fantdstica da Latina América.

Comegando com o feroz registro dos primeiros ciclos econdmicos da historia brasileira,
em 1970, Miguel atravessa o Atldntico e chega, a partiv dos meados de 90, 4 critica social deste
mundo tornado aldeia. O tema se internacionaliza e a visio torna-se mais densa. A ironia ¢
substituida pela sdtira numa visao mordaz de como os esbocos humanos se repetem. Embora os
sistemas sociais mudem os homens permanecem 0s MeEsSMos NOs SeUs erros e temores. Para o
artista, as referéncias tornam-se moveis. Os questionamentos transcendem.

Acredito que o importante ndo estd na catalogacdo dos diversos estilos empregados por
Miguel. Utilizando dliferentes tendéncias e técnicas, consegue uma linguagem propria de extrema
contundeéncia, 1o fazer dafragmentacio do humano o tema de sua obra,

O que impressiona de imecliato € o destemor e a densidade das cenas concebidas num
plano de universo sem centro que amplia a visio de mundo e aprofunda a investigagio. Tudo que
parece solido desmorona e € reconstruido em um espaco claustrofobico, “um gesto parado, um
grito sem som, uma cena muck.”

A composicao em curvas contrasta com as fortes diagonais que em direcoes opostas

instalacio como equivalentes a totalidade
nem atribuir-lhes autonomia. Ou seja,
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delimitam o espaco. Miguel se apodera da iluminacio empregada no teatro, proveniente de uma
fonte Gnica dirigida e @ converte em recurso plistico. A luz se congela e no percurso dirige nossa
atencao ate o ponto nmuis significativo da tela. Eliminando a perspectiva ¢ as referéncias espaciais, se
concentranos personagens s aproxima do espectador dotando-os de um poder de expressao que
érealcadlo por diferentes meios.

Atravessando a escrita original cria um novo regime de signos, s vezes ininteligiveis. A
contextualizacio palavra/ imagem ¢ de tal ordem que ndo podemos perceber uma sem ter a outra.
Mesmo que ndo possamos ler o texto cifrado. Assim como utiliza simbolos e obras de outros
artistas, ele utiliza o pincamento de textos originais ou fragmentos esparsos recriando o ato de ler e
compreender além das fronteiras conhecicls. Didlogos possiveis na dificil comunicacio com o
Outro,

Observador andrquico do proprio eu, irreverente, iconoclasta e, a0 mesmo tempo, crente
na presenca do sagrado, um sagrado’ profano, que estabelece a relaciio da obra com o espaco de
reveréncia. Ofertorio profano. A qual deus? Miguel trata das relacoes da arte com o divino, da sua
propria pessoa em trabalhos que aborddam a visio messidnica da arte com vistas a revelar um plano
espiritual superior ou construir um novo mundo. Salienta-se a maneira como 08 artistas
CONLEMPOTANEns inCorporam posturas propiciatorias no proprio fazer artistico, agravando uma
relacdo do imaterial com a arte e, desta forma, uma vivéncia muito especifica do sagrado. De qual
sagrado? Uma grande tensio e um clima denso envolvem sua pintura, que  usando palavras de
Mario Perniola, “apresenta um homem interiormente violentado cuja consciéncia bdsica comove-
se profundamente quando busca alguma defesa contra a presenca da morte ou do horror. Sua
CoSMOVisdo satirica, a0 mesmo tempo dantesca, deleita-se com o grotesco e ironiza tudo que faz
suportavel o oficio de viver.” Porque para ele ha sempre o sentido interno, tma mola que pode ser
ativada e, entdo, o cotidiano e o sobrenatural, o fantastico e o real se desvelam simultaneamente, As
alegorias narrativas ndo devem ser vistas como uma busca de correspondencia direta com apenas
um setor da existéncia ou concebiclas como simbolismo facil que tenda a reduzir sumariamente o
idedrio a realidade. A representacio das fabulacoes do seu espirito e a amostragem de situacoes
fragmentadas interligaclas ao passado/ presente e, mesmo assim, impotentes ante a forca do proprio
tempo, levam-no a utilizar uma forma de expressio que beira ao proprio ato de reconstruir o mapa
damemoria ativa do homem.

Da roda de Duchamps ao arco do Cordeiro de Deus, imolado perante osaais, tudo
acontece diante de nds. Mas que agora? Numa sociedade de circulacio rapida em que os fatos se
substituem com voracidade, cada encontro ou cada destocamento provoca a necessidade da
inscricio de novos registros. Nacdla constitui um gesto completo. A roda segue o percurso, mas nio
atinge o alvo inicialmente previsto. Mais perguntas que respostas. Propde questoes.

Miguel nos incita a entrar neste cendrio. N do podemos permanecer como observadores cla
atraente e perturbadora fachada. Mas qual € a chave para interpretar essas escrituras ainda que
entendamos o desenvolvimento dessa temdtica como Gltimo refugio de wm artista totalmente
envolvido? Todas, inclusive aquelas em que seu espirito se mostra mais inquisitivo, tratam somente
deumassunto: asagadoser humuano ador que percorreasuahistoria ea luz que vem da sua arte

O artista tera sala especial na exposicao “Resumo do Ano 2000720017 no Museu
Historico A bilioBanraq em Belo Horizonte. A promocio € do eritico Morgan da Motta, que hid mais
de 30 anos escolhe anuilmente os melhores daarte plasticas em Minas.
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que 0s pintores somente pintfavam nus femininos.

A parte mais convincente da biografia de Artemisia, que levava are no nome,
nada fem aver com a sua pintura, embora se possa argumentar que sud vida afefou
bastante sua arte.

Aos 17 anos, foi estuprada no estidio do proprio pai, em Roma, onde morava, por
outro pintor  Agostino Tassi  colaborador de seu pai, mais tarde condenado.
Sentenca: serbanido de Roma por 5 anos, mas jamais foi cumprida. O julgamento fo
em 1612, mas as 300 pdginas tfranscritas sobreviveram ao fempo, e serviram de
inspiracdo para que ela se fornasse a celebridade atual.

Na ltdlia, o caso é tho famoso que gualquer turista pode fazer o cify tour pelo bairo
onde viveu, pela prisdo, onde Tassi foi preso, e pelas igrejas, onde Agostino e Orazio
pintaram juntos.

Esta & a origem da lenda Afemisia Gentileschi, ora vista como prostituta, ora como
vitima, mas uma sobrevivente. As imagens de sua vida se sobrepdem e, vez por

Auto-retrato de Artemisia outra, se conflitam. As vezes, tais imagens sa0 enganosas, pelo pouco gue se sabe
dela. As paginas em branco de sua biografia frazem a vantagem de fazercom que a
imaginacdo preencha o branco das paginas com muita fantasia.
i ol Hd& hoje pesquisadores em busca da verdade, que ddo visdes bem intrigantes. Cada
U mO pl nTO rO ObSC U rG eXpOe nO autor, a cadatempo, fem sua propria visdo. Mas ninguém capta a verdade.
i A romancista Susan Vieeland ambientou a histéria de Arfemisia em Genova, mas
MeTrOpO“TOn novas evidéncias demonstraram que 1d ela nunca esteve. “Se mudasse o meu
romance, nunca teria publicado” diz a escritora. A lenda muda a cada instante e a
verdade sobre a pintora se torna, a cada momento mais elusiva.,

O curador de pinfura européia do Metropolitan e organizador da mostra
Keith Christensen diz que “eles puseram uma cortina opaca nessa histdrica figura,
embora tudo ndo passe de quimera”,

No século 20, quando os historiadores de arte langaram um olhar sobre os
artistas que viveram em Roma, na época de Caravaggio, Artemisia foi descrita como
MOCA lasciva e precoce gue procurava, aparentemente, desenvolver a boa arte,
mas ndo tdo boa como a de seu pai. Nas décadas de 1970 e 80, Artemisia foi
adotada pelas historiadoras feministas, que ¢ viram como duplamente vitima  de
estupro, primeiro, e depois de desprezo. Por isso, pensaram que seu odio pelos
homens levou-a a pintar quadros vingativos, como “Judith degola Holofermnes” (circa
1620), gque refrata a decapitagdo sangrenta. O argumento: sua pintura foi
negligenciada por séculos porgue era mulher, Agora, nova visdo emergiu entre

Essa mulher ndo ganhou o Oscar, nem foi premicda em bienal300, nem mesmo
recebeu prémios na obscura vida. NGo € americana, nem nunca paricipou de
exposicoes pela America Latina, mas & sucesso como personagem central de uma
peca, em Nova lorgue, e de um romance sobre sua vida, que, de 1do sofrida tornou-
se mesmo notavel.,

A peca é Lapis Blue Blood Red, de Cathy Caplan, que estd sendo encenada no
South Village. Sua vida estd no romance de Susan Vieeland The Passion of Arfemisia,
langado em janeiro pela Viking. Arfemisia Gentileschi, heroina do século 17, ganhou
ainda uma exposicdo, com seu pai Orazio, no Metropolitan. A novelista Susan
Vreeland, disse ao New York Times:

_Emaravilhoso! Isso indica que Artemisia ganhou seu momento cultural.,

Qu_em foi Artemisic / académicos e historiadores, que a descrevem como uma criatura mais do Nosso
Nao se sabe quase nada de Arfemisia Genfileschi, nem guando nasceu nem onde. tempo do que propriamente do seu.
Morreu em 1652 ou 53. E uma personagem que fascina. Foi uma talentosa pintora do Alberto Beuttenmuiller

Barroco italiano e, como seu pai, Orazio, seguia 0s passos do grande mestre
Caravaggio. Ela foi sua propria agente, ao divulgar sua obra pelas corfes européias.
Era teimosa, voluntariosa e esforcada. Foi a primeira mulher admitida na Academia
de Desenho de Florenca, apesar de fer como tema o feminismo, nessa época em

Exposicao da colecdo Fadel no CCBB - Rio

Nesse ano de 2002, em gque se comemora a Semana de Arte
Moderna em todo o pais, &€ importante observar as colegcdes

brasileiras que tratam do assunto. Mais que nos museus de arte, as
grandes colecdes particulares tém o que de melhor hd em arte brasileirg,
apesar de as idiossincrasias dos seus donaos,

Cada uma delas term sua especificidade, de acordo com a compulsdo inferior
do colecionador. Giloerto Chateaubriand € o guardido de boa parte da arte
modema brasileira, notadamente de artistas experimentalistas de linguagens e
materiais. H& os que preferem um sé artista, como a colecdo Pimenta
Camargo, que tem uma colecdo de Post.

A colecdo Sérgio Fadel, advogado carioca de 58 anos, € das mais completas:
mil quinhentas pegas reunidas nos Ultimos 35 anos. Em nimero, a Fadel € menor
do gue as ja citadas, mas € t1éo importante guanto. Abrange os séculos 18 e 20,
mas continua a crescer e, fatalmente, abrangerd o século 21.

Para fazer a curadoria da mostra Arte Brasileira na ColecGo Fade!, inaugurada
no fim de fevereiro, foi chamado o critico Paulo Estelita Herkenhoff, que
selecionou apenas 160 obras-primas, divididas em seis modulos. O critico
brasileiro, curador do MOMA Museu of Modern Art para a América Latina, deu
um exemplo: A Colecdo Fadel tem o que ha de melhor de Guignard, obras
importantes de Di Cavalcanti, guadros de Volpi de todas as décadas, e obras-
mestras de Lygia Clark, além de pinturas de loeré Camarge da sua fase mais
essencial. Creio que serd uma grande exposicdo disse Herkenhoff.

Guignard Aleijadinho
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Faixa Emblemdtica

Platibanda E mblematica

Cromutagoes: a trilogia dos emblemas
na pinfura de Cesar Romero

Mirian de Carvalho

Denominada CROMUTACOES, a exposicdo de César Romero nos surpreende,
primeiramente, por ser uma mostra de pintura. Sem se preocupar com a "morte da arte”
enunciada pelos arautos que repetem esta sentenca mas desconhecem sua origem e
significagdo , Romero se afirma como pintor. Vive as cores da Pintura. Com linguagem
prépria e o olhar nos costumes do povo, ele mostra que é possivel inovar este oficio, em
técnica e imagistica.

Na pintura de Romero, a rapida secagem da acrilica ndo € empecilho para a criagdo de
fexturas oficas. Com elas, o pintor destaca superficies intfegradas aos seus espacos € Motivos,
marcando pictoricamente algumas dreas e detalhes, como quem borda com pincel o linho
datela.

Neste conjunto de obras agrupadas em trés médulos: Faixas Emblemdticas, Enigmas e
Platibandas Emblemdticas, ele dd plasticidade ao simbolo, que passa a ter alcance estético
ao adquirir significacdes intrinsecas ao plano da arte: significacdes independentes de outros
sentidos e vinculos culturais, entre meandros de cores e imagens multiplas.

Comecemos pelas Faixas Emblemdticas. Com predomindncia de uma cor amarelo, por
exemplo um conjunto de quadros interage, produzindo mutagdes cromdaticas. Ao fixar outro
conjunto de obras, o olhar vai descobrindo outras cromutagdes afetas a outros campos de
cores, com predomindncia ouinterferéncia, respectivamente, do magenta, do azul, do verde.
Neste mesmo ambiente, bem como no todo da exposicdo, as obras se articulam compondo
um didlogo de cores, emblemas e movimentos. O emblema & simbolo e imagem. E, numa
leitura poetica da Arte, pensando-se o simbolo como algo que interliga ao abstrato o mundo
sensivel da imagistica, a imagem o simbolizar ndo é representacdo nem substitutivo, As
imagens criadas por Romero tém valor pictdrico: néo representam, nem sdo icdnicas, ainda
que relacionadas ao universo visto efou fotografado nas festas e cultos locais. Sua
emblematica tangencia as coisas das gentes da ferra, rememora o fazer e o pensar do povo,
mas ao mesmo tempo revela um "pensamento visual' expondo motivos e surpresas do oficio
do pintor, ao criar novos referenciais para o acervo da Pintura como producdo cultural.

Do ponto de vista da fruicdo, afraves da dindmica destas cromutacdes, nds nos
vemos dentro da obra porque estas Faixas criam percursos visuaimente moveis. Elas se
mosfram, em simultaneidade, por fora e por deniro, desvelando geometrias épicas: espacos
com sugestdo geométrica advindos de percursos e temporalidades anteriores fixados como
lugares do afeto, pelo inconsciente coletivo. Na sua origem, esses lugares se enraizam nos
movimentos da criagcdo do mundo, nas primeiras ordenacdes da natureza, fazendo-se
presenfes no imagindario popular e na transformacdo da fécnica pela poética: duas sagas
entrecruzadas na pinfura de César Romero, induzindo-nos a seguir uma  ondulante
geometrizagdo das cores. Visualmente, a espacialidade das geometrias é
picas tem movimento proprio. Trata-se de um espaco que se percorre a si mesmo
afravessando meandros e regides gue ulfrapassam os limites do suporte, dando continuidade
Qos sentidos da obra,

Curvas e curvas. Serpenteante ondulagdo. O olho vé. Penetrante, o olhar imaging, se faz
COrpo, nesses espacos de visitagdo e cromutacdes. A cada obra visuadlizada, percebemos
que nosso olhar se transformou, mas a obra tamibém mudou. Outro dngulo: outras cores,
outros espacos. Refornaremos ao ponto de partida? Nao. Nas ondulacdes destas Faixas
Emblemdticas, percorremos a verfiger de um espaco atual e arcaico, incontido em
deslizantes curvas, assim como um rio antigo, muito antigo, sobre o qual ja fol dito: "O ric em
que me banho j&d ndo € mais © mesmo." As coisas se fransformam. Nos mesmos nos
fransformamos. Nosso olhar € metamorfose ante a obra fransmutando-se pelo olhar. E logo,
captado por outros olhos, 0 suporte se recorta, destacando-se da superficie de apoio. As cores
recortes de fecido colorido  se desprendem de uma faixa emblemdtica, materializando seus
emblemas: estamos diante dos Recortes Emblemdticos. Alguns pedacos de pano aderem &

parede, outros descem co chdo, compondo uma cromutacdo tdtil, enquanto pdssaros,
ziguezagues, triéngulos, meias-luas, estrelas, setas, tidentes e muitos outros seres lineares ou
plenos deslocam-se pelas cromutagdes multiplicando seus emblemas.

Compondo oufro modulo, 0s Enigmas revivem a dindmica das tintas e das imagens voantes
nas Faixas Emblemdticas. Imagens e simbolos habitam agora outros planos emblemdaticos
em lugares de superficie plana. Mas, aqui, fTambém hd movimento. Um movimento mais
contido ao olho, um movimento que faz ondular o corpo das serpentes e faz pulsar coracdes
flameijantes jorando vermelho, entre ligeiros raios ziguezagueando, co assinclar sua
passagem de uma obra a outra e de uma cor a oufra. Nos Enigmas, fais mudancas
cromdticas assinalam, ainda, as j& mencionadas geometrias épicas, inscritas, também, no
modulo denominado Platibandas. Platibandas que rememoram o habitar, rememorando
fachadas e gradios, onde deslizam curvas organizando emblemas também pertencentes as
faixas e enigmas, havendo um momento em que imagens e dreas de cor séo emolduradas
por um contorno de madeira, reunindo quatro fachadas formando um umbral emblemdtico:
oufro chamamento ao olho imaginativo na decifragcdo desses emblemas & entrada de um
portico, ultrapassando os limites do suporte e da moldura, na continuidade dos espacos deste
umbral.

Nas obras de César Romero, hd alusdes ao cristianismo e & cultura afro-brasileira, mas
registre-se que a mengdo ao sagrado ndo Ihe confere cardter religioso. Sua referéncia a
religiosidade se relaciona com a temdtica da nossa identidade, a incluir tudo isso: o popular,
o erudito, o sagrado, o profano, imbricados nessa Trilogia dos Emblemas, mostrando-nos de
modo estético no conjunto de cores, planos, signos e movimentos a identidade na
diferenca, o diferente no idéntico. Aqui, essas categorias ndo estdo em conflito, néo
disputam hierarquias.

A andlise estetica tem categorias proprias. Assim sendo, o sagrado, o profane, o popular e o
erudito pertencem & vida do arfista enguanto individuo. O universo artistico fem uma existéncia
auto-significativa, um modo peculiar de ser e estar no mundo, definindo-se pelas imagens,
pela linguagem e pelas solugdes plasticas implicitas & obra. César Romero ndo registra uma
croénica dos costumes, realiza uma poética das cores a partir da cultura popular, pois a Arte
ndo se reduz a outras formas culturais, embora guarde com o todo da cultura uma relagdo de
parentesco. Qualquer outro traco cultural inscrito na Arte pede uma decifragdo da obra a partir
da obra. O visitante que a decifrel Em didlogo, ela também o decifrard. Mas restard sempre
um simbolec ndo decodificado, incitando outros enigmas. Fazendo um percurso por estas
obras de Cesar Romero, o comego da decifragdo chama o espectador aos espacos visudis e
imagindrios que, enraizando-se na brasiidade das cores, sugerem caminhos inscritfos na
dindmica dos simbolos. Nestas cromutagdes, simbolo e santo saem da festa e do terreiro para
entfrar nesta Trilogia dos Emblemas, integrando-se aos enigmas, platibandas e faixas de uma
tilogia estetica, sugerindo articulagdes pldsticas equivalentes guelas contidas nos tripticos e
nos motivos de uma tapecaria.

Mas, antes daqguilo que viu e/ou fotografou, onde teria inicio esse mundo de simbolos e
vibragdes cromdticas? Que origem é essa que antecede a cenografia pld
stica das festas populares e mescla ritos religiosos, remontando ao Cristianismo e ao
Candomblé?

Primeiro, essa origem pode ser vislumbrada nos elementos arcaicos presentes na cultura, e
confidos nos processos e expressdes da arte mobilizando a imaginacdo, no fazer e no fruir
artisticos, A j& mencionada geometria épica de César Romero, uma geometria tétil imbuida
de uma poetica da cor e do movimento recriando a técnica exemplifica esse arcaismo, do
ponto de vista da cria¢do do espaco pictdrico, neste conjunto de obras.

Porem, nascido em Feira de Santana, residindo em Salvador, o pintor nos chama s "Terras do
Bonfim", e sentimos com ele o forte apelo sensorial dos simbolos e cores dos Orixds da Bahia.
Da Bahia, enfatizo, porque &, mais que em qualguer outro lugar, os Orixds assentam seu Aié e
seu abassd. Na Trlogia dos Emblemas de César Romero, os motivos da pintura sugeremn seus
motivos, lembrando-nos que no fazer artistico emergem sempre forgas primevas: espacos,
tempos e seres miticos, que um dia presenciaram o nascimento da espécie.

Bandeira. Bandeirola. Tamborete. Tridente, machado e buzio. O simbolo, ao criar uma
realidade visual, conta sua origem de mito e poesia. Assim, para finalizar este texto, vamos
nos valer da licenca mitopoética: "Nada se faz sem Exu", bem sabe o povo.

Laroyét O pintor pediu: o orixd deu passagem. O pintor imaginou: e, entdo, as cores de
Oxumaré Filho do Senhor do Xale de Cores Brilhantes derramaram-se no imagindrio
popular, recriando-se nesta emblemdtica. Oxumaré, a serpente-arco-iris, surgida de um
regisiro imemorial, sinuosa, colorida, percorre as tintas dos Enigmas e as curvas das
Platibandas.

E Ia estd ela, agora, ondulando-se, a dancar nos meandros das Faixas Emblematicas,
reproduzindo os ciclos da criagdo do mundo, iniciando-nos no movimento destas
CROMUTACOES.
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INnfernacional

Eliana De Simone

Manto de Obatald - Lidia Rivalta (Mamita) e Yolanda Mendez, Havana, Cuba.
Foto: Andrea Stappert

Altares - arte para se gjoelhar

Museum Kunst Palast, Dusseldorf- setemioro de 2001 a
janeiro de2002

A exposicdo Altares - arfe para se ajoelhar, que reinaugurou o grande
espaco museologico Museum Kunst Palast em Dusseldorf, foi
considerada como uma das mais confroversas mostras do ano
passado Na Alemanha. Trata-se de um conjunto de mais de sessenta altares,
budistas, hinduistas, afroatiénticos, xamanistas, islamistas ou sincrético-cristéos,
provenientes de paises como Vietnam, Taiwan, China, Coréia, Ceildo, Mongdlia,
Peru, Venezuela, México, Cuba e Brasil, além de vdrios paises da Afica e Ocednia:
um verdadeiro levantamento de alfares das mais variadas culturas de fodo mundo,
denotando intencéo de valorizacdo da diferenca, em confraponto as tendéncias
homogenizantes da assim chamada "globalizacdo cultural' atual. O idealizador da
mostra, Jean Hubert Martin, vem hd anos frabalhando nesse sentfido. Foram
tambem de sua auforia o conceito e a realizacdo da exposicdo "Magiciens de Ia
terra", que j& em 1989 causou furor em Paris, apresentando pela primera vez artistas
africanos, asidticos, ocednicos e latino-americanos, gue frabalhavam nos limites da
arte e do transcedental. Consideradas como "exdticas" ou como “folcloristicas" por
grande parte da critica, a tais obras tinha sido reservado afe entdo, espaco em
museus antropoldgicos e etndlogicos, mas nunca museus de arte. Jean Hubert
Martin, valorizando um conceito alargado e ndo-hirearquico de arte, abriu-lhes as
porfas dos museus de arte contemporénea.

Altares sdo lugares de troca entre o sagrado e profano, entre o visivel e o invisivel;
nUMeErosos cbjetos sGo dispostos em complexos anranjos, compondo uma Nova
ordem, carregada de significado espiritual. Na mostra sGo apresentados uma vasta
gama de altares, desde simples altares domeésticos, como os altares shintoistas
dedicados aos ancentrais, ate verdadeiros conjuntos arguitetdnicos, formados de
diferentes elementos de composicdo. Ali se praticam ritos religiosos, acontecem
acdes cerimonidis; ali se reinem pessoas, rezando, cantando, dangando, trazendo
oferendas para estabelecer comunicacdo com um mundo além do aqui e agora.
Embora o uso dos altares seja quase sempre de origem religiosa, hd fambéem
altares de origem profana. A exposicdo traz altares de comunidades ndo-religiosas,
como 0s da Maconaria, ou aqueles que os fa-clubes erigem aos seus idolos, como
o altar em homenagem d Elvis Presley, por exemplo: com bichinhos de pellcia,
fotos, velas e estatuetas de pldstico, arranjados em verdadeiras assemblages; com
essa modema forma de adoracéo faz referéncia aos modelos religiosos
estabelecidos.

Um dos aspectos principais da mostra é a valorizacdo das qualidades esteticas
intrinsecas dos altares em exposicdo. Assim, os conjuntos de objetos rifuais séo
apreciados antes como objetos de uma instalacdo. O altar "Manto de Obatald”, de
Lidia Rivalta (Mamita) e Yolanda Mendez, de Havana, Cuba, por exemplo, com seus
numerosos pratos coloridos dispostos lado a lado na parede, vasos com flores,
imagens, vasilhas com ofertas e tecidos gue revestem o espaco, antes de ser
considerado como espaco de culto de "santferia", & visto como objeto de
apreciacdio estétetica, Ainda assim, suas qualidades religiosas franscendentais sGo
preservadas e respeitadas.

Para gue essa aura religiosa fosse realmente preservada, em muitos Casos, 0s
proprios xamanes e sacerdotes foram pessoalmente a Dusseldorf montar e
consagrar seus altares; enguanto executavam suas praticas, de maneira discreta e
nada espetacular, ndo se pode deixar de notar a semelhanca, ou ao menos a
proximidade, desses rituais com a prdtica artistica da performance,

Assim, com a mostra Altares - arte para se gjoelhar, Jean Hubert Martin espera frazer
d fona, no cenario artistico ocidental, uma outra dimensdo possivel, na qual as
esferas da arte e da religido encontrem-se ainda numa relacdo igualitaria de
inferacdo e complementacdo.
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Manifesta 4 - a Bienal européeia, desta vez terd lugar
em Frankfurt, Alemanha

De 24 de maio a 25 de agosto serd realizada a guarta edicdo da Manifesta, que se
auto-define como "a bienal eurcpegia de arte contempordnecd", pois seus
participantes sdo predominantemente artistas que vivem e frabalham na Europa.
Sem sede fixa, as edicoes anteriocres se deram em Rotterdam (1996), Luxemburgo
(1998) e Ljubljana (2000). O fime de curadoras, lara Boubnova (Bulgaria), Nuria Enguita
Mayo (Espanha) e Stephanie Moisdon Trembley (Franca), ainda ndo publicou a lista
de participantes. A exposicdo terd lugar em varios espacos da cidade, entre eles 0s
Museus Stéidel e Schim, a Associacdo Artistica (Kunstverein), a Galeria Portikus e outros
espacos dos circuitos artisticos oficial e alternativo.

MAC Rio de Janeiro, projeto de Oscar Niemeyer. Foto: Cristina Freire

Retrospectiva de Oscar Niemayer no Jeu de Paume,
em Paris

De 5 de fevereiio a 31 de marco, © Museu Jeu de Paume dedicard
ao mestre brasileiro, herdeiro espiritual de Le Corbusier, uma grande retrospectiva gue
reconstituird uma das mais representativas obras arquitetdnicas do século XX,

A exposicdo documentard, entre outros, as numerosas obras de Niemeyer na Europa
(a sede do Parido Comunista em Paris, o Centro Cultural em Le Havre, a sede da
editora Mondador, em Mildo), gue demonsiram magistralmente seu famoso
postulado contra a "ditadura do dngulo reto",

Artistas brasileiros na Alemanha

A are brasileira contemporénea tem encontrado na Alemanha uma crescente
ressondéncia nos Ultimos tempos, e ndo apenas em espacos tradicionalmente
receptivos para arne ndo-europeéia ([como a Casa das Culturas do Mundo, em Berlim
ou o Forum de Arte Infernacional, em Aachen), como tambeém no circuito habitual de
galerias e museus de arte confempordnea.

De 7 de dezembro a 20 de janeiro a renomada Galeria Portikus, em Frankfurt,
apresentou uma individual de Rivane Neuenschwander, onde a artista mineira
mostrou um segmento de sua obra, onde prevalece a pesquisa minimalista, aliada
cointeresse pelo orgdnico, efémero e transitorio,

A Associacdo Artistica de Colonia expoe de 16 de fevereiro a 7 de abril os "Quasi-
cinemas" de Helio Oiticica, uma reconstrucdo da grande instalacdo do artista, que
ocupa todo o espaco expositivo disponivel. Ja na dltima edicd
o da Documenta de Kassel (1997), Catherine David mostrou um consideravel nimero
de obras do artista carioca, morto em 1980, aléem da retrospectiva de Lygia Clark.

Mas ¢ grande "descoberta brasileira" atual na Alemanha € sem divida o artista
carioca Emesto Neto. Depois da parficipacdo numa exposicGo colefiva na
Fundacdo Ursula Blickle (Kraichtal, 2000}, Neto obteve uma bolso/atelier de seis
meses em Colonia, metropole artistica do Reno, tendo também I& exposto suas
obras, na Associacdo Arfistica (outubro/dezembro 2001). Atualmente suas obras
podem ser vistas em Stuffgart na Associacdo Ardistica  “Wurttembersgische”
(de 7 de fevereiro a 5 de maio). E as maiores revisias de arfe alemas, Art (Nr. 2,
fevereiro 2002) e Kunsfforum (vol. 158, janeirc / marco 2002), dedicaram artigos de
vdrias pdginas a sua obra.
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As bienais na sindrome
da falta de paradigmas:
alguns pontos para a
reflexdo

Ruy Kronbauer,
Artista Plastico e Critico de arfe.
ABCA-AICA, Regido Sul A imagem
arfistica conserva a capacidade
de entusiasmar e propde a coesdo
do fenémeno estético na
coletfividade, buscando ampliar o
senso arfistico das novas relacoes
que surgem e se reproduzem
abrangendo na sociedade valores
conscientes e inconscientes das
relacdes que tendem a gerar no seio
do grupo, um entendimento mais
coerente, pois & fato que a arte ndo
subsiste & toa. A XV Bienal de S&o Paulo
se redlizard provavelmente entre
outubro e dezembro de 2002, sob um
fema gue orienta j& como tradicdo
imagens de vanguarda e
contempordneas. Algumas pistas
indicam gue a selecdo das obras serd
sob o foco que aborda a estética
urbana dentro das Iconografias
Metropolitanas inserindo a crise dos
valores da sociedade mundial, Mas
quem sdo os artistas escolhidos para
representar seu pais ? Qual a
experiéncia suscitada em suas obras?
Os arfistas se interessam em provocar ¢
infimidade do espectador, através do
jogo com escalas de grandes
dimensdes. Suas idéias desse modo,
sGo fazer com que o espectador
experimente sensacoes de
perplexidade e dramaticidadé. Seus
desejos sQo atingir a densidade da
obra diante da interferéncia do
espaco, € Nndo apenas o confato
ocular do espectador. Desta forma,

algumas de suas obras podem se
remeter a gigantescas instalacdes, por
exemplo, mas caregam em si um
peso tao grande, que fazem com que
0 espectador se sinta também pesado
e desorientado. Essas caracteristicas
nos fazem pensar como os artistas € o
publico se relacionam com o tema da
Bienal. A Anfropofagia, eixo temdtico
da ultima bienal de S. Paule, para
muitos artistas que participaram da
mMostra, receberam a idéia como uma
metdfora que permitiram visualizar o
mModo como as pPessoas engolem,
olham e utilizam a cultura, Também
afravés da linguagem simbdlica, a arte
contempordnea fala da modernidade
e da auséncia do fim. Em suas versdées
mais recentes a Bienal de Séo Paulo
vem se ufilizando de curadorias, que
escolhem um determinado tema em
forno ao qual se desenvolve a mostra.
Assim aconteceu na de 1996, quando
O tema proposto pelo curador Nelson
Aguilar foi "A Desmaterializacdo da
Arne", e na de 1998, o curador Paulo
Herkenhoff apontou o tema
'Anfropofagia e Histdrias de
Canibalismos". Se nos parece ser dificl
refletir sobre a proxima Bienal de Séo
Paulo que cinda nGo ocorreu, pelo
menos podemos refletir solbore nossas
curiosidades, anseios e sugestdes para
pontos de reflexdo diante de algumas
direcbes de um evento de dimensdes
infernacionacis sobre a Arte
Contemporénea. O hibridismo
infelectual e cultural, pode ajudar a
evitar além de quebras hegemadnicas
questdes no &dmbito sobre as escolhas
dos artistas selecionados para essas
Infernacionais mostras da Arte. Porém,
sobre a questdo do fato de alguns
artistas estarem incluidos e outros
serem excluidos sinalizam o etemo
dilema que ocorrem nos Saldes e nas
Bienais: juizo de valores ou liberdade

de expressdo? No pos-modemo, onde
qualquer tipo de verdade absoluta
n&o faz mais sentido, o ato, operacdo
ou efeifo de escolher preferéncias, a
eleicdo por questdes pessoais, tomna-
se dificil para uma argumentacdo
que de fato justifiqgue a escolha de
artistas significativos. Diferentes
curadores devem eleger atraves de
senso etfico suas escolhas,
desenvolvendo com profissionalismo
representacoes significativas tendo um
discernimento tedrico capaz de
argumentar seus selecionados. Vale
pensar O gue esta por fraz dessa
capacidade e, o gue ela significa ndo
sO para uma camada intelectual,
elitista e hegemdnica mas fambém
gue possa buscar possibilidades de
discernimento mais amplo para o
publico leigo gue também busca se
engajar em tais "megaexposicoes”’. As
poeticas visuais contempordneas que
evocam obscuras poesias do
apocadlipse ou propostas de ilusoes
possuem como base de suas
discussdes o desenvolvimento técnico
e cientifico e confinuam a discutir sucs
dramdticas consegUéncias na vida
material e espiritual do homem do
sec. XX, Algumas vezes, essas
mudancas geram nos infelectuais, por
um lado a conviccao de gue fudo o
gue pertencia ao passado esta morto.
Mas o entusiasmo pela nova vida-arte,
se assim posso dizer, nasce com d
ajuda da ciéncia, da emocdo, da
inferdisciplinaridade e ainda com um
olhar no passado como um banco
iconogrdfico. Talvez a maior
contfradicdo que ocorre nas Biendis,
ocorre guando a arte é colocada em
um didlogo pendular que oscila entre
a liberdade de expressdo e o juizo de
valores calcado por seus curadores, O
procedimento da crifica ao julgar a
arte de vanguarda em suas formas

visuais nGo lineares, sob forma de
andlise estética e apreciacdo
fedrica, possui como funcéo por
exceléncia, discemir através de
criterios as obras que por qualidades
merecem estar na exibicdo. Porem o
que ocorne € o distanciamento
desses critérios. Este & o ponto
nevrdigico, pois na medida que tais
critérios ndo sdo discutidos
publicamente através da curadoria,
a ciftica torna-se obsoleta, uma
questdo ndo solvida que pode gerar
insatisfacdo, confusdo e duvidas nos
paricipantes envolvidos assim como
para o publico. O futil na arte é a
idéia que ela possa estar a servico
de si mesma ou de seu criador. E o
caso das Instalacdes e de objetos
insolitos presentes na “tGo
infelectualizada arte conceitual” que
parecem estar dialogando entre si e
seu criador porém dificiimente com o
publico. Nesse caso a coletividade
corre o 1isco de ser condicionado
passivamente a hegemonia dos
curadores. Assim, 0s receptores
fendem a valorizar a producdo
apontada pelos criticos porém sem
saber quais foram seus argumentos.
Nesse caso a curadoria pode
funcionar como formadora de
opinido. Além dos nucleos histdricos
atrairemn de modo expressivo um
grande ndmero de visitantes, o risco
desse setor & correr o risco de mostrar
para o publico leigo, que Rodin ou
Goya fazem parte da arte atual e
ndo o ponfo culminante de uma
producdo do séc. IX. Seria
inferessante conseguir um publico
assim da arte Cldssica fambém para
a producdo mais contempordnea da
arte,
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Bienais: um modelo ultrapassado ?

Jacob Kintowitz
O que faz uma exposicdo de arte importante ou ndo &
a gudlidade do exposto. O famanho da exposicdo, a
quantidade de doldres gastos, o nimero diplomdtico
de paises participantes, o possivel encanfo da midia,
nada disto tem qualquer significacdo além da
descricGo substantiva das palavras; famanho, doldres,
diplomacia, jomnal, televisdo.
O modelo de todas as bienais € oriundo da feira criada
em Veneza, Itdlia, em 1895, com o objetivo explicito
de aumentar o furismo e reforcar a cidade como
cenfro de inferesse infernacional. Com a banadl
proliferacdo de bienais pelo mundo afora, o modelo
recebeu modificacdes e justificou-se através da
proposta de apresentar as novidades do mundo da
arte, a Ultima palavra do universo cultural,
Do ponto de vista do universo de eventos, as bienais
cumprem arrastadamente o seu papel. Movimentam
0s servicos diplomdticos, os ministérios de cultura,
algumas universidades, organizam-se delegacoes, e
criam-se muitas opcdes para a midia. Um evento de
porte pequenc pard médio no calenddrio turistico. E
oferecem para a midia muitas matérias: umas poucas
discutindo a quest@o cultural, e a absoluta maioria
dizendo que tal ou qual cidade, naguele exato
momento, € capital cultural do mundo e, em seguida,
de maneira confraditoria, descrevendo  situacdes
ridiculas de instalagcdes incompreensiveis ou
incompreendidas, piadas sobre lixo confundido com
obras de arte. Ou € lamentavel questdes patologicas

e escafolégicas, com destague para auto-mutilaca
0 (Documenta de Kassel), exibicionismo sexual, ou
fezes e cadaveres de animais.No Brasi, a maioria
dessas materias costumam afirmar gue a nossa bienal
€ a “terceira mais Importante exposicdo do mundo...”.
O que dd bem uma medida do papel educativo da
midia em nosso pais € do nivel dos nossos
jorndlistas.Como assunto cultural a credibilidade é
muito  baixa. O recurso de Ulilizar os espacos
bienalescos para realizar mostras  antolégicas de
arfistas  historicamente  significativos  ofereceu, co
longo do tempo, uma fonte de atracdo para o
publico. Ainda que, na absoluta maioria das vezes, a
mostra ndo  fivesse uma  organizacdo severa e
qualificada, como as feifas nos principais museus.
Mas, de qualguer maneira, um alimento de interesse
coletivo, ainda que um desvio da proposta de
apresentar o Ultimo grito da vanguarda.

Outra tentafiva de resolver o problema foi a
substiftuicdo da importdncia do arfista pela do
Curador. Uma idéla ou fema, passou a presidir as
mostras. Desta maneira, a livie interpretacdo do
publico ficou imediatamente prejudicada pelo apriori
do conceito-fema. E foi necessario um grande esforco
para crer que as obras de arte estivessem na situacdo
definida pelo idéia-chave do Curador. A exposicdo
tematica, enftendida desta maneira, formnou-se
humoristica. As obras néio cabiam na camisa de forca,
ja que a crfica de are ndo tem a funcdo
antropologica de recolher artefatos da civilizacdo e
determinar os ritos de passagem ou de iniciacdo.Ou a
arte enguanto material ilustrativo de uma idéia ndo
causou a emocdo que se esperava.O paradoxo

principal € gue poucas pessoas no mundo,
especializadas em arfe ou ndo, acreditam que as
obras expostas nas muitas bienais do mundo
represeniem o mais avancado pensamento  da
humanidade na drea de arte, E aqui que estd @
questao central: de dois em dois anos, em algumas de
guatro em quatro anos, © mundo deverd criar obras
inovadoras, estas deverdo ser identificadas e,
finalmente, expostas em grandes eventos. HA uma
poderosa maquina ideoldgica-burocrdtica
incrementando  estes eventos, mas como dar
redlidade ao inacreditavel, fornar o novidadeiro em
novo ?

Em 1981 eu publiguei um livio gue questionava a
importancia das bienais cotejondo a sua existéncia
com a modema tfecnologia de comunicacdo em
massa, “30 segundos de televisdo valem mais do gue
2 meses de Bienal de Sdo Paulo. Isfo &€ bom ou € ruim
?". Ingenuo, eu néo podia acreditar que a televis@o, 21
anos depois, fosse ficar ainda pior. E que a arte
entrasse para o Imagindrio das pessoas como uma
manifestacdoe bizarra. E que a questo central se
fomasse a da absoluta falta de credibilidade do
material exposto.
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O RESTAURO MINIMALISTA

DE AFRESCO DE GIOTTO

JA PODE SER VISTO EM
MARCO

Alberto Beuttenmtiller
O restauro de um dos afrescos mais famosos do
mundo, do pintor italiano Giotto Ambrogio
Bondone (1267-1337) ji pode ser visto na capelade
Scrovegni, em Padua, norte da Italia. O afresco
cobre uma drea de cerca de 900 m2 da igreja de 700
anos.

O grupo de 35 restauradores, pendurados em
andaimes de 30m de altura, completou o trabalho,
depois de 25 anos, em marco de 2002. Segundo eles,
foi o encontro da tecnologia do século 21 com o
século 14, E como  vigjar num tinel do tempo,
observar o mundo medieval de  Giotto. Cada um
deles foi responsavel por um setor do grande
afresco.

A restauradora Enrichetta Capodilista retocou as
estrelas douradas de fundo azul escuro da capela, por
exemplo.Scrovegni foi mantida por séculos como
capela privada. S6 era aberta ao piblico uma vez por
ano. Este & o motivo de as pinturas de Giotto
estarem relativamente conservadas e ter sobrevivido
por séculos. Os restauradores descreveram o
proprio trabalho como minimalista. Outras
restauracdes do passado siao hoje criticadas, por
terem confiado demais em materiais que, com o
passar do tempo, deterioraram.

Apesar daliberacio em marco de 2002, os visitantes
terdo de pedir uma reserva antecipada e aceitar as
regras das visitas: apenas 25 pessoas de cada vez por
apenas 15 minutos. Tais restrigdes visam a evitar que
os afrescos se danifiquem pela condensacio da
respiracdo das pessoas. Quem quiser ver os detalhes
da pintura de Giotto, develevar um binéculo.

GOVERNO DO ESTADO DE
SAO PAULO
Firme e presente,
cuidando da gente

SECRETARIA DE ESTADO
DA CULTURA

100 ANOS DE REBOLO

E lvira Vernaschi
E ste 2002 éum ano de grandes comemoragdes : 80 anos da
Semana de Arte Moderna, 50 anos da Bienal de Sao Paulo,
50 anos do Grupo Ruptura, 100 anos do nascimento de
Lucio Costa, 95 anos de Cicero Dias, 90 anos de Wolfgang
Pfeiffer e 100 anos do nascimento de Francisco Rebolo
Gonzalez. Grandes eventos estdo sendo programados na
cidade.
Rebolo
Em 22 de agosto se comemora os 100 anos de nascimento de F.
Rebolo Gonzalez, uma grande retrospectiva de sua obra estd
sendo preparada para comemorar a efeméridade. A mostra serd
inaugurada no més de agosto, no Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo, com curadoria de Lisbeth Rebollo Gongalves e Elvira
Vernaschi, enfocando a produgio do artista, de pinturas e
gravuras, dos anos 30 até os anos 70. Composto essencialmente
de retratos, naturezas mortas € paisagens, O percurso mostra os
registros que Rebolo fez de Sdo Paulo e seus arredores, de
diversos estados brasileiros, entre eles o Ceard, a Bahia e o Rio
Grande do Sul e da Europa, especialmente da Itdlia, onde viveu
com a familia. Outros eventos estio sendo, também,
programados.
Rebolo, fundador e expoente do Grupo Santa Helena, foi um
dos agitadores culturais do ambiente artistico paulistano entre
meados de 1935 e 1950. Neste periodo participou intensamente
de exposicoes e saldes de arte em Sio Paulo e no Rio de Janeiro,
com destaque para as do Grupo Santa Helena, da Familia
Artistica Paulista e do Salao Nacional de Belas Artes - Divisdo
Moderna. Em 1945 participou da Fundac¢io do Clube dos
Artistas e Amigos da Arte, o "Clubinho", sendo seu diretor por
virias vezes. Em 1954, no III Saldo Nacional de Arte Moderna,
recebeu o Prémio de Viagem ao Exterior € em 1955, apGs
participar da TII Bienal de S4o Paulo, viajou para Europa, onde
permaneceu por quase dois anos.

Auto-Retrato, 1942. Oleo s/
compensado de papelio, 24 x 19cm
ass. c.i.d - col. particular

Além de ser extremamente apaixonado por sua arte, outra
vertente interessante de sua personalidade, afora ser um anfitriao
perfeito e um grande festeiro, é que gostava de esportes. Foi
jogador de futebol, tendo conquistado o titulo de Campedo do
Centendrio, pelo Corinthians Futebol Clube em 1922, para o
qual, alis, elaborou o brasio que o time paulista adota até hoje.

A partir de meados dos anos 60 e nos anos 70 diminuiu sua
atividade como agitador cultural, mas intensificou ainda mais sua
producio artistica. Faleceu em 1980, no dia 10 dejulho.

Segundo Olivio Tavares de Araujo, Rebolo "limitou-se, na arte,
A expressdo espontinea (mas em nada primitiva) de sua
sensibilidade delicada, manteve-se fiel aos limites que tracou
para si mesmo, falou sempre em surdina, preferencialmente
através de tranqiilas paisagens em tons de verde amortecido" (in
Rebolo, 1985).

Aos 95 anos, Cicero Dias lanca obra sobre sua vida, em Recife

Cicero Dias é o ultimo modernista vivo. Fez 95 anos no dia cinco de marco. Deixou Paris, onde vive desde 1937, e com 4
mulher francesa Raymonde foi a Recifelangar CieroDics wmavidapdapinturg livro patrocinado pela Telefénica. Diz que quem tevea idéia
da Semana de Arte Moderna foi a mulher de Paulo Prado Marinette. Ela tinha visto um festival com arte e misica em Deauville, Franca.
Em 1922, Cicero tinha 14 anos e aprendia desenho no Mosteiro de Sao Bento, no Rio deJaneiro. Ja desenhava criaturas que voavam. “Em
22, eu estava um pouco longe, fazia a minha obra em separado”. Suas aquarelas enterneceram o poeta Murilo Mendes e o escritor Graga
Aranha, este um dos participantes da Semana, que arranja para o novel artista uma exposi¢ao, em 1928, na Policlinica, primeiro centro de
psicandlise do Rio de Janeiro. Foi o inicio de sua trajetria. CieroDias wavidapda Pirturatraz as fotos dos amigos modernistas: Cicero e
Mario de Andrade com Anita Malfatti, ele e Mario com Manuel Bandeira, além de as fotos que Mario de Andrade tirou de Dias ao visitar,
em 1929, o engenho Jundid, onde nasceu o pintor. Em 1938, Cicero Dias conhece Picasso, quando da exposi¢ao do pintor brasileiro em
Paris. Dias fugira da ditadura do E stado Novo. Hoje, Cicero Dias continua a morar em Paris, perto da Torre Eiffel. Cicero Dias vive seus
dias de relembrangas.

AB.

A nova biblioteca de Alexandria é uma
obra digna de um faraé: U$200 milhdes

Todo o esplendor da época da rainha Cledpatra sera revividono
dia 23 de abril dia mundial do livro na inauguracdo da nova
biblioteca de Alexandria, um complexo arquiteténico de 85 mil
m2 e um custo de 200 milhdes de ddlares. E o padrio ultramoderno
da versdo antiga da biblioteca fundada em 295 a.C. pela dinastia
Ptolomeu, e que pelos trés séculos seguintes deu a Alexandria o estatus
de uma das mais cidades mais brilhantes da Antiguidade.

O complexo consiste em um prédio principal de onze andares, quatro deles
abaixo do nivel do mar Mediterrdneo, e erigido em forma de um cilindro.
Demorou sete anos para ficar pronta e s6 terminou no fim de 2001. A
inauguracio, porém, foi adiada para 23 de abril de 2002.

A antiga Alexandria tinha ento uma biblioteca com cerca de 700 mil papiros,
que reuniam todo o saber conhecido, além de abrigar a famosa escola
filosofica. Foi 1 que o matemitico grego E uclides conceituou sua geometria e
o fisico Arquimedes formulou os principios da fisica. O novo projeto
arquitetonico foi erguido as margens do Mediterrdneo, emlocal perto daantiga
biblioteca, segundo suspeitam os arquedlogos.

A biblioteca original foi destruida por um incéndio em 48a.C.

A idéia de recriar a mais famosa biblioteca do mundo surgiu nos anos 70, mas
devido ao alto custo 200 milhdes de dolares s6 pdde concretizar-se, apos a
UNESCO e virios paises europeus arcarem com 0s custos da construgio,
compra deacervo e manutengio.




