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Seminario de Critica na USP comeca dia 19 de setembro

N.° 1 - Setembro de 2001

A Associacido Brasileira de Criticos de Arte realiza entre 19 ¢ 21 de setembro de
2001 um Semindrio Nacional, na USP Oficinas av. Prof. Licio Martins Rodrigues,
314 Cidade Universitaria, Sdo Paulo. O objetivo do encontro de ctiticos € realizar
um diagnéstico acerca do estado atual de pesquisa em arte e ctitica da ABCA, ¢
confrontar os resultados obtidos com o trabalho de pesquisadores de outras
instituicbes. O seminario tem inicio no dia 19, as 14 horas, com a mesa-redonda
“Dimensoes da Pesquisa Artistica”, sob coordenacio de Annateresa Fabris
ABCA/SP. No dia 20, mesa-tedonda “A Dimensio Contemporinea nas Artes
Plasticas”, com a coordenacio de Elvira Vernaschi.

Dia 21, as 10 horas, Assembléia Geral da ABCA, auditério Lupe Cotrim,
Escola de Comunicagdes e Arte. As 14 horas mesa-redonda“Pesquisa sobre a
Produgio e Recepgio da Arte”, coordenacio de Lisbeth Rebollo Gongalves,
ABCA/SP. As 19h 30, encerramento e entrega de certificados.

As reservas podem ser feitas com a secretaria Elvira Vernaschi
evernaschi@hotmail.com ou no local do evento, das 13 as 14 horas, no dia 19 de

setembro. Taxas de inscricdo: os membros da ABCA (R$20,00); Os que nio forem
da ABCA (R$30,00) e estudantes (R$15,00). Apoio da Pré Reitoria de Cultura da
USP, Secretaria de Estado da Cultura Departamento de Museus e Arquivos e
Escola de Comunicagdo e Artes da USP, Departamento de Comunicacio e Artes e

Prémio ABCA 2000. A ABCA
entregard oportunamente os prémios
relativos a 2000. Foram atribuidos oito
prémios e sete mengoes a criticos,
artistas, curadores, fomentadores e
instituicoes culturais. O Prémio é uma
escultura do artista grego Nicolas
Vlavianos, nascido em 1929, e radicado
em S4o Paulo, desde 1961. A ABCA,
agora em nova gestdo, sob a
presidéncia de Lisbeth Rebollo
Gongalves, apresenta a sua
programagao para o biénio 2000-2002.
Pagina 10.

USP Oficinas.

Aldo Bonadei: Composigio, 1969, dleo s/ tela, 120
x 80 e Foto: Ronutlo Fialdini.

Destaque do 1.° semestre do Circuito de
Arte de Sao Paulo.
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Editorial O Jornal da ABCA ¢ 0 novo informativo da Associacio Brasileira de Criticos de
Arte. Mudamos o nome do jornal por uma questio de coneeito o antigo Jornal da Cri
tica, apesar de ter cumprido o seu papel nio trazia 0 nome da ABCA no seu logotipo nem
sequer especificava de que critica se tratava. Trazemos ainda um novo formato, ja que o antigo
estava mais para »ors ketter. O Jornal da ABCA sai com atraso. Esperamos, em viio, por cerca
de um semestre, que a Prefeitura de Niterdi desse continuidade ao patrocinio anterior. Apos o
ue a referida prefeitura resolven niao mais nos apoiar e sequer respondeu as cartas enviadas.
Rssim, buscamos um novo apoio. Agradecemos a Prefeitura de Niterot o apoio dado a gestio
anterior € lamentamos que este mesmo patrocinio tenha sido retirado sem uma explicaca
o plausivel.
O novo patrocinador ¢ a Secretaria de Estado da Cultura, cujo titular o secretario de
Cultura Marcos Mendonga nos estendeu a mio nesse momento dificil. Quem pessoalmente
tratou dos detalhes foi o Secretirio Adjunto de Cultura, Carlos Dégelo que se colocou desde
o inicio a disposi¢io da ABCA. A programacio visual do novo Jornal da ABCA ¢ da arusta
Martha Simoes. A intenciio do editor fol trazer uma desigierpara realizar a programacio visual
do jornal, ja que nos dias atuais nio ha mais espaco para amadorismos. O editor ¢ o tnico
responsavel por esta edigio do Jornal da ABCA; reclamacoes e sugestdes devem ser enviadas
para cle. Os textos assinados nem sempre expressam o pensamento da diretoria nem da
direcio do jornal, mas defenderemos o direito de cada um de expressa-lo, democraticamente.
Alberto Beuttenmiiller, Ediror.

2001 O ano Sacilotto. Neste ano Luiz Sacilotto ji recebeu homenagens tantas
que ¢ até dificil nomea-las todas. Nascido em Santo André, Luiz Sacilotto é
considerado um dos maiores artistas do Concretismo brasileiro, ao lado do lider do
movimento  Waldemar Cordeiro, que depois participou de outras tendéncias.
Sacilotto, porém, jamais deixou de set um concretista. Esta coeténcia na arte
brasileira ¢ rara. As homenagens a Sacilotto iniciaram em 2000, quando recebeu da
APCA Associagio Paulista de Criticos de Arte o prémio de Artista do Ano. Ainda
em 2000, Sacilotto dividiu com Cicero Dias o prémio Rodrigo de Melo Franco de
Andrade, da ABCA, Associacio Brasileira de Criticos de Arte, por sua trajetoria
artistica e pelo conjunto da obra. Também em 2000 Sacilotto expde no Espago
Cultural UNICID toda a obra gravada, totalizando 70 gravuras, realizadas entre 1954
e 2000. Em janeiro de 2001 comecaram as homenagens a Sacilotto: o Museu de Arte
Contemporanea da USP e a Logos Engenharia/ Arcadis langam um calendario
somente com obras de Sacilotto. Em abril de 2000 o artista ¢ incluido nos festejos do
448" aniversirio de Santo Andté, cujo logotipo é a obra Concrecio 0011 de sua
autoria. O prefeito daquela cidade Celso Daniel inaugura duas esculturas piblicas do
artista ¢ no mesmo més a Dan Galeria exibe desenhos, pinturas e esculturas de Luiz
Sacilotto. O Jornal da ABCA faz nesta edicdo uma homenagem a Sacilotto na Gltima
pagina.

Palavra da Presidente

Apresentamos a0 leitor mais um nimero do nosso Jornal da ABCA, apds uma breve
interrupgio na sua petiodicidade, decorrente da suspenséo do patrocinio que a ABCA vinha
recebendo para a edigdo deste veiculo informativo de nossa Associagio.
Acreditamos ser de maxima importincia este espago de intercimbio dos associados, um lugar
onde aparecem artigos sobre temas atuais € historicos que estio sendo por eles pesquisados,
comentirios sobre eventos nacionais e internacionais que vem se destacando no cenario
cultural, entre outros temas.
Além do jornal e, dentro das diretivas gerais da AICA, a ABCA vem se preocupando em
produzir a reflexio sobre questdes de ctitica e de arte contemporinea. O encontro “ABCA:
Pesquisa em Arte e Ctitica”, que tem lugar em setembro, retine ctiticos e pesquisadores de
diferentes partes do Brasil, mostrando que esti havendo forte atencio as questbes
contemporineas da produgio artistica, assim como um grande interesse sobre fatos que
marcaram a arte brasileira do século XX. Pretende-se, em se conseguindo apoio financeiro,
realizar uma publicagio que registre o evento, reativando a nossa série Os Cadernos da
Critica.
Ja comegamos o preparo do Seminario Internacional, previsto para o segundo semestre de
2002, em torno de questoes de Critica e Arte Contemporinea.
Aguardamos o resultado avaliativo da solicitacio de infra-estrutura realizada junto a Fapesp,
para instalar, em convénio com a Escola de Comunica¢Ses e Artes da Universidade de Sio
Paulo, o Laboratério de Pesquisa em Arte e Critica, cujo objetivo ¢ a sistematizagio da
documentagio da produgio de criticos de arte atuantes no cenario brasileiro do passado e do
presente.
Temos também a grata satisfa¢io de comunicar ao nosso leitor que teremos um espago/sede,
na Sala Sio Paulo, edificio onde se encontra a Secretatia de Estado da Cultura do Estado de
Sdo Paulo.

Lisbeth Rebollo Gongalves
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Obra de Luizz Pizarro

Luiz Pizarro apresentou suas obras
recentes na mostra “Enxames”,
realizada na Galetia Valu Oria, em S3o
Paulo, entre 22 de maio e 13 de junho
de 2001. Comentando seu trabalho o
critico Fernando Cocchiarale
observou: “As obras recentes de
Pizarro combinam processos técnicos
originados em tradigSes visuais
antagbnicas: a espacialidade planar
geométrica do construtivismo e a
repeticio da imagem fotogrifica
impressa sobre a tela”... O artista
revela-se, mais uma vez, um sério
envolvimento com a pesquisa da
linguagem contemporanea.

Aldo Bonadet

A exposicio da Galeria Millennium
mostrou um conjunto de obras deste
mestre da pintura brasileira, o qual
abarcou toda a trajetoria de sua carreira,
dos anos de 1920 aos anos iniciais do
decénio de 1970, quando o artista
faleceu.

A mostra salientou, mais uma vez, o
grande envolvimento de Bonadei com a
pesquisa, seja a dos materiais, a dos
meios de expressio artisticos ou das
tendéncias que marcaram o projeto
estético da época em que ele viveu, assim
como a constante auto- reflexio sobte
seu proprio trabalho, onde a relagido
dinimica entre “razdo e lirismo”
adquiriu uma especificidade peculiar.
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Hitchcock e a arte :

coincidéncias fatais ¢o
titulo da exposi¢dao que o Centro
Georges Pompidou, de Paris,
apresentou 20 publico no periodo do
verao europeu. Trata-se de uma
exposi¢do inovadora, onde a curadoria
estabelece paralelos entre o cinema e
as outras artes, em especial, as artes
plasticas. Pinturas, gravuras, desenhos,
livros, ao lado da exibigio filmografica
propdem ao visitante o
estabelecimento de justaposicoes e
coincidéncias na constru¢io da
imagem, que fazem pensar o campo
da estética como um campo interativo

entre as suas varias formas de
€Xpressao.

Assinatura de contrato entre ECA ¢ ABCA,
A partir da esgierda: Lishetl Rebolls,

pd

Waldeniv Culdas, Beairiz: Lage ¢ Eliva Vernaschi

[

« %

RN

1]

Apresentagao

tornar-se artista plastica.

Martha viveu e trabalhou quase 3 anos em Portugal, ¢ neste
ano de Porto 2001 Capital Cultural da Europa, representou
um pouco do Brasil na exposicio individual Maria, Maira na
galeria Sala Maior. Aqui em Sao Paulo, também neste ano, fez
a exposicdo A Sombra da Rosa ¢ o Véu Entre o Sagrado ¢ o

Profano na Capela do Morumbi.
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A paulistana Martha Simoes ¢ a artista plastica multimidia
que esta trabalhando na diagramacio do jornal. B formada
em Desenho Industrial na FAAP e trabalhou como designer
de objetos e méveis, assim como designer grafico antes de

Julio Le Parc no Brasil

Depois de ver a obra de Le Parc
na II Bienal do Mercosul, em Porto
Alegre, em 1999, foi a vez dos paulistas de
terem esta oportunidade.

No primeiro semestre de 2001,
Sdo Paulo teve a oportunidade de ver a
exposicido de Le Parc na Pinacoteca do
Estado. No segundo semestre, a mostra
foi para o Museu de Arte Contemporanea
do Centro Dragio do Mar, Fortaleza,
Ceard. O artista argentino radicado em
Paris foi um dos pioneiros da arte cinética
no mundo.

Arquivo e Laboratério de
Historia e Critica de Arte
Brasileira

Contemporanea

Foi criado em 23 de novembro de 2000
o Arquivo e Laboratério de Histéria e
Critica de Arte Brasileira
Contemporanea da ABCA. Foi
proposto e aceito um Convenio com a
ECA-Escola de Comunicag¢des e Artes,
através de seu Diretor, Prof. Valdenir
Caldas. O objetivo ¢ catalogar, arquivar
e pesquisar a produgio da critica
brasileira na area de artes plasticas,
utilizando documentagdo via meios
eletronicos, onde cada critico podera
utilizar, constantemente, seu arquivo.
Foi enviado uma solicitagio a FAPESP
para viabilizar a instalagdo deste
Laboratério.

NOTICIAS DA AICA
Atividades do Ano 2001

XXXV CONGRESSO DA AICA
Tema: "As Estratégias do Poder”
Data: 30 de setembro a 9 de outubro de 2001
Local: Zagreb, Croacia
Subtemas: A hceranca do modernismo e o
imperativo da modcrnidade;

O mundo institucional;

Sexualidade e poder.
Jornadas de trabalho: de 1 a4 de outubro
Inscricio: US$ 100,00 (membros da AICA)

USS 160,00 (nio membros) para:
Zagrebacka banca Zagreb, Savska 60, Zagieb,
Croacia
Contanr. 30101-620-16-7026
0713023 - codigo swift: ZABA HR2X
(AICA Congress)

Datalimite: 1 de julho de 2001

Extensio a Dubrovnik (opcional)

Maiores  informacoes no site da ABCA -
wwwartedata.com/crml/  ou na

Croatian Section AICA
Katarinin trg 2

10000 Zagreb
CROATIA

Fimail: msu(@msu.tel.hr

ou maja.org(@generalturism.com

AICA - Simpésio sul do caribe 2001
Tema: "Migracio e Didasporana Arte Caribenha”
Data: 30 de agosto a 1 de setembro de 2001

Local: Universidade Central da Florida, Orlando

Topicos: a experiéncia fisica/historica da
diaspora caribenha (movimentos dos povos que
formaram as nagbes do Caribe); interagio
regional; comunidades caribenhas fora da regido;
influencias econdémicas e politicas; turismo;
globalizacio; o desafio de nocoes da cultura e
artes visuais caribenhas.
Inscricao: US$ 35,00 (para membros da AICA)
USE 50,00 (ndo membros)
US$ 25,00 (estudantes)
Datalimite: 1 dejunho de 2001, para
University of Central Florida/ AICA 2001
Symposium
Maiores informacdes no site da ABCA:
wwwartedata.com/crml/ ou para
Dr. Gladstone Yearwood - AICA Souhern
Caribbean 2001 Symposium
Hurston Institute, University of Central Florida
CNH 201L, Orlando, FL.

email: gveanwoo(@pegasus.ce.ucf.edu

Encontro Regional do Baltico/Segio
Finlandesa

Athenium Hall, Helsinki
9211 denovembro de 2001

Tema: Consumismo ¢ Tecnologia de Midia nas
Artes Visuais

Taxa: U$ 31,00
Inscricio: até 19 de setembro de 2001

Contato: munck(@kaapeli.fi

Email: sarv@kaapeli. i

Atividades do Ano 2002
CONGRESSO 2002 - cm preparativos
Abidjan - Costa do Marfim
28 a 31 de outubro

Temas: Revolucoes na Arte ¢ Evolucao Social
Arte, Desigualdades e Exclusio
Arte ¢ Antropologia

Novos Presidentes de Se¢des Nacionais
( News Letter No. 17, abril de 2001 )
Mercedes Casanegra - Argentina

Gerge Petelin - Australia

Ruth Noack - Austria

LEfi Strousa - Grécia

Hugo Covantes Oviedo - México

Natthias Frehner - Suica

Olga Lagutenko - Ucrania
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Mandalas Utrbanas: O Arcaismo e o
Hodierno na Arte de Haroldo de Oliveira Lima

Mirian de Carvalho

Desenvolvendo um estudo vinculado & pesquisa na UFRJ, nas nossas incursdes pelo mundo da arte
temos dado especial atengdo as expressdes populares, folcléricas, brutas e a tantas outras, que, transitando
entre o erudito e o popular, estdo de modo geral fora dos circuitos e acervos conhecidos no Rio e em Sao Paulo.

Seguindo essa perspectiva, temos acompanhado os movimentos artistico-literarios de Cataguases,
onde, neste ano de dois mil e um, no perfodo de vinte e dois de fevereiro a onze de marco, Haroldo de Oliveira
Lima realizou no Instituto Francisca de Souza Peixoto uma exposicdo de trabalhos recentes.

Haroldo nasceu em Cataguases, graduou-se em Psicologia, fez varios cursos de arte e tem grande
participacdo nos movimento culturais de sua cidade natal, onde é professor de Arte Educacdo. Ja realizou outras
exposicdes no Brasil e participou de uma mostra na Bélgica. Meses antes desta recente exposicdo em
Cataguases, visitamos o atelier do artista que nos surpreendeu com uma grande produgdo de trabalhos, ao
apresentar variagdes poético-formais de vérias ordens, inaugurando uma fase de pinturas integradas a forma
redonda do suporte de ceramica. Apés uma analise das referidas obras, elaboramos o texto aqui transcrito:

Utilizando pratos de cermica como "suporte" para sua pintura, Haroldo de Oliveira Lima revela nitidas
perspectivas do homem de hoje, por ser ele um artista da cidade, com formagdo universitaria, sintonizado nos
problemas estéticos do nosso tempo. Mas sua arte faz igualmente transparecer vivos registros imemoriais de
arquétipos e simbolos, conduzindo-nos a via do simbolismo nesta nossa "interpretacéo"” da sua pintura.

Os pratos pintados por HOL sdo objetos cuja visualidade nos remete ao mundo das mandalas. Sua
matéria a argila € por principio um elemento intrinseco ao solo, integrando ao trabalho de HOL uma poética da
terra eivada de siléncio, profundezas, cores e inquietude, sustentando em sua realizacdo um "pensamento"
plastico sobre a existéncia.

Ao empenhar-se no fazer artistico, Haroldo articula suporte e cromatismo. A cor, ao formar uma
composicdo, se integra a redondez da forma, enquanto esta adere ao pigmento. Nessa complementaridade, j&
nao hd mais diferen¢a entre suporte e pintura. Surgem, nesse processo, objetos pictoricos reveladores de um
nlcleo arcaico, em que o homem revive suas raizes mito-poéticas entrelagadas a motivos atuais inscritos nesse
universo de imagens, que denominamos mandalas urbanas: imagens circulares em que o artista parece idealizar
a busca de um centro de equilibrio cromatico-visual para situar e preservar o homem na urbe como ser criativo.

Figurativas, algumas dessas imagens. Abstratas, muitas delas. Os objetos assim realizados podem ser
agrupados em familias analogicas, que, por sua vez, podem ser ordenadas tematica e/ou coloristicamente.
Nesses trabalhos de Hol, de modo figurativo ou abstrato, os motivos integram uma visualidade tatil a situar
nostalgia, surpresas, inquiricdes, e outros estados d'alma rondando entre o arcaismo e o hodierno lugar do
homem, na cidade real e imaginaria de todos nds. Revelando-nos ac mesmo tempo arquétipos e interpretacdes
da cultura citadina, HOL percorre a natureza, o mar, a terra e por metalinguagem, ou melhor, através de uma
meta-pintura, em certas obras ele faz uma leitura de algumas imagens de artistas consagrados mundialmente,
integrando tais imagens a matéria primitiva, a argila, e colocando diante do nosso olhar a possibilidade de
transitarmos entre o arcaismo da terra e o tempo atual, ao pintar nosso mundo primitivo nas malhas da urbe,
onde o homem se perde, se encontra, e se alimenta.

Lembremos ainda que o prato, simbolizando a concha das méaos, é um objeto muito sugestivo.
Utilizado no ato da alimentagdo, o prato rememora o momento dureo do ser humano ao receber do pao o dom
da vida enraizada na tarefa do preparo da refeicdo: ato em que se encontram os deuses e o homens para o
ritual da sobrevivéncia. Por metafora, a arte de HOL nos oferece, através da cor, imagens que nos chamam a
participar de um ritual da matéria imaginada a terra , situando-nos entre o tempo da origem do chéo e os
tempos acelerados da cidade, articulados na circularidade das formas que denominamos mandalas urbanas.

Na concavidade dos pratos pintados por HOL se realiza uma iniciagéo as profundezas de um solo
primitivo e originario.

Carmen Portinho: Elogio e presenca

No dia 25 de julho deste ano de 2001, Carmen Portinho nos deixou.
Nio foi somente uma grande perda para o campo da Critica de Arte. A atuacio de Carmen Portinho
fot significativa em muitas outras areas da Cultura Brasileira, com alcance politico no sentido amplo,
por sua constante luta por condi¢Ges democritcas abrangentes do homem na pilis. Todas as
atividades de Carmen traziam o registro incstimivel da pritica da cidadania. Sua dedicacio
profissional conduzia o mais digno dos emblemas: as metas sociais.
Graduada em Engenharia, seu trabatho sc projetou no campo do Urbanismo. Trabalhou na
Prefeitura, destacando-se pelo conhecimento tedrico ¢ pela pritica do projeto em escala utbana, tendo
participado de grandes obras na cidade do Rio de Janeiro.
Merecidamente, reccbeu prémios e condecoragdes. Foi Personalidade do Ano do IAB/R]/1998. Foi
presidente da Associaciio Brasileira de Criticos de Arte, professora e diretora da Escola de Desenho
Industrial, onde a porta da sala de Carmen estava sempre aberta aos alunos, professotes, criticos de
arte ea todos que a procurassem.

Voz e aclio em tempos de crise, com scus noventa ¢ oito anos, tendo presenciado ¢ atuado nos
momentos mais importantes do século em que nasceu, a vida e a obra de Carmen nos fazem vivenciar
as palavras do nosso escritor das Prmweiras Estdrias: "Ela beladormeceu. Quase cem anos de vigilia,
numa epopéia real, cla enfrentou com criatividade e determinacio as contradicGes de um século
nteiro.

Percebemos, entilo, valores de poesia ¢ vida no encantatério, preenchendo lacunas, ultrapassando a
dor daperda.

Um dia scremos passado. Somos hoje devir, revisitando os que se foram. E as coisas do tempo da
fibula fazem-se tentdculos da memoria feliz.

As realizagdes de Carmen Portinho cstio enraizadas em nos, e além. Aqui a imagistica roseana
recupera as imagens de nossas estorias:

Carmen beladormsecen. A morte ¢ ficcio.

MC

Semindrio Nacional

abca Associacio Brasileira de Criticos de Arte
Aica secdo brasil

ABCA: pesquisa em arte ¢ critica

19 A 21 de setembro de 2001

Local: USP Oficinas Av. Prof. Licio Martins Rodrigues 314. Cidade Universitiria - Sio
Paulo SP.

Objetivos
Realizar um diagndstico sobre o estado atual da pesquisa em arte ¢ ctitica nos quadros
da ABCA, confrontando-o com o trabalho de pesquisadores de outras instituicoes.

Programa
Dia 19.09 - 14H: Mesa-redonda "Dimensoes da Pesquisa Artistica”
Coordenacio: Annateresa Fabris - ABCA/SP
- Vera Pedroso D'Horta - Museu Lasar Segall/SP
"Arnaldo Pedroso D'Horta, Cronista de Arte"”
- Alberto Beuttenmuller - ABCA/SP
"Pensando a Arte: Consciéncia da Realidade e Realidade da Consciéncia"
-Annateresa Fabris - ABCA/SP
"Alguns Aspectos do Fotopictorialismo”
-Célia Campos - ABCA/AL
"Uma Visualidade: Trajet6ria ¢ Critica da Pintura em Alagoas”
Intervalo - 1T6H
- Elza Ajzenberg - ABCA/SP
"Mario Schenberg: Arte e Ciéncia"
- Jodo Spinelli - ABCA/SP
"Artstas Nipo-brasileiros"
- Magno Reis - ABCA/MG
"Comunicacio e Arte Indigena: o Fluir do Todo"
- Radha Abramo - ABCA/SP
"Importincia Social ¢ Cultural nos Projetos de Arte Publica"

Dia 20.09 - 14H - Mesa-redonda: "A Dimensio Contemporanea nas Artes Plisticas”
Coordenacio: Elvira Vernaschi - ABCA/SP
- Heloise Costa - Museu de Arte Contemporinea/USP
"Interagbes entre Arte ¢ Fotografia: Brasil, 1960-1970"
- Cristina Freire - ABCA/SP
“Do Perene a0 Transitério: Novos Paradigmas para o Museu de
Arte Contemporinea”
- Esther Emilio Carlos - ABCA/R]
"Os Rumos da Arte Contemporinea: um Olhar sobre as Exposicoes”
- José Roberto Teixeira Leite - ABCA/SP
"Indagacoes sobre o Tridimensional"
Intervalo - 16H
- Mariza Bertoli - ABCA/SP
"A Presenca da América-Latina na 49°, Bienal de Veneza"
- Nadja Lamas - ABCA/SC
"Schwanke: Percurso do Artista”
- Osmar Pisani - ABCA/SC
"Panorama da Arte Contemporinea Catarinense”
- Tadeu Chiarelli - ABCA/SP
"Nelson Leirner: o Que Ele Faz ¢ 'Orte
Dia 21.09 - 10H - Assembléia Geral da ABCA
Auditorio Lupe Cotrim
Escola de Comunicacoes e Artes/USP
Rua Prof. Iucio Martins Rodrigues 443, 1", andar . Prédio Central.
Dia 21.09 - 14H - Mesa Redonda: "Pesquisa sobre Producio e Recepeilo da Arte"
Cootdenacio: Lisbeth Rebollo Goncalves - ABCA/SP
- Jodo Frayze Pereira - Instituto de Psicologia/USP
"Poctica dos Livros de Ouro: a Relagiio Artista/Espectador”
- Roberto Galvio - Centro Cultural Dragio do Mar/CE
"O Projeto da ECOA - Escola de Comunicagdes e Oficios da Arte"
- Elvira Vernaschi- ABCA/SP
"Rebolo: Prixis de uma Curadoria”
- Enock Sacramento - ABCA/SP
"A Opgio Concreta de Luiz Sacilotto”

UR1)

Intervalo - 16H
-Lisbeth Rebollo Gongalves - ABCA/SP
"Questoes para Pensar a Exposicio de Arte"
-Mirian T. E. de Carvalho - ABCA/R]
"O Ninho ¢ a Concha: o Método Bachelardiano na Pintura de Fernando Diniz"
-Nilza Prokopiak - ABCA/PR
"Artistas Paranaenscs Contemporancos: Eliane Prolik, Dulce Osinski,
Mainés Olivetti, Marlon Abujamra, M. Kaminishi"
- Olivio Tavares de Aradjo - ABCA/SP
"Sobte a Linguagem da Critica"
Dia 21.09 - 19H30 Encerramento. Entrega de Certificados.
InscricGes: Reservas por Email: evernaschi@hotmail.com
Efetivacio da inscricio no local do evento, das 13H as 14H no dia 19/09.

Comissio Organizadora: Annateresa Fabris
Elvira Vernaschi
Lisbeth Rebollo Gonealves
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The Wlnstration of Art - Uncovering the Caver-up, 1973, 91 5136 om,
serigrafin ¢ acrifica sobre fela,

Antonio Dias: a melhor exposicdo do primeiro

semestre
Alberto Beuttenmiiller ABCA/SP.

Antonio Dias nasceu em Campina Grande, Paraiba, cm 1944. Vive hoje na Europa,
entre a Alemanha, Colonia, ¢ Milio, Itilia. E exemplo de sertanejo que venceu nas maiores
metrépoles. Passou a infancia em virias vilas do alto sertio e da costa de Alagoas, de
Pernambuco e da Paraiba. Aprendeu técnicas de desenho com o avo. Seu primeiro trabalho:
o rotulo de uma aguardente-de-cana. Estudou em internato no Rio de Janeiro. Com 15 anos
sc torna desenhista de arquitetura, antes de estudar com Oswaldo Goeldi, no Atelier Livre de
Gravura da Escola Nacional de Belas Artes do Rio. Desenha capas de livros ¢ ilustra obras de
Brecht e Clarice Lispector, entre outros. Ja na sua scgunda individual na Galeria Relevo, no
Rio, em 1964, é apresentado por Pierre Restany ¢ em 1965 faz individual na Galerie Houston-
Brown, em Paris, ano em que ganha o prémio da mostra Jovem Desenho Brasileiro do MAC-
USP e o prémio de Pintura da Bienal de Paris, ¢ recebe bolsa do governo da Franca. Reside
ate 1968 em Paris, depois se transfere para Mildo, onde mantém atelier até hoje. Dai em
diante Antonio Dias passa a ser cidadio do mundo e coleciona prémios sem parar, sendo

Coletive, 196,. 50 ~x 50 x50 com, mideora,

Jormiea ¢ grama sintilica

Neta sobre a morte imprevista, 1965,
195 x A76 263 e, dleo, acrilico, vinil ¢ plexighss
sobre toviddo ¢ mcteliiva.

Sua exposicio no Museu de Arte Moderna paulista, apresentada como breve
retrospectiva de sua obra, foi das mostras mais importantes de Sao Paulo. Percorrer a obra
de Antonio Dias é entrar no alto sertiio onde se criou. E como o sertanejo, sua obra tem uma
economia rigorosa de clementos ¢ gestos. Possui diversidade de temas e busca preservar o
método de trabalho, em suas variagdes de tempo e espaco. O drama humano prevalece
sempre sobre a constru¢iio, uma cconomia e rigor tanto do sertdo montanha quanto do
sertdo planicie, ora na seca, ora na cheia. Sua obra tem o percurso do Sao Francisco, como
bem anotou o critico Paulo Sérgio Duarte, outro pataibano. O Sao Francisco como a obra
de Dias tem curso incessante ¢ varidvel, quedas abruptas e repousos breves, por isso sua
linguagem plistica navega por esses longos e acidentados caminhos. Ha tré
s aspectos principais na obra de Antonio Dias: desencontro entte arte ¢ sociedade,
descencontro entre o ser humano e o seu corpo, em processo que o fragmenta e o dilacera, e a
investigacio critica da sabedoria da arte e sua capacidade de apontar todos estes problemas.
Sintetizando: a arte como modelo critico da propria arte, sempre a pressionar os limites da
arte as suas condigbes mais extremas. A matéria submetida 2 construcio do conceito, mas

hoje considerado um dos mais importantes artistas do circuito internacional.

dissimulada sob a pseudo-exuberancia de imagens de estranha beleza.

awtigo-

Raul Cordula

Uma vontade geométrica
interliga as obras de Alice
Vinagre, Didgenes Chaves, Jalio
Cesar e Martinho Patricio, jovens
artista paraibanos, donos dos
seus caminhos, senhores de
expressoes proprias, criadores de
linguagens singulares e técnicas

pessoais. Porém, a0 observar seus
trabalhos reunidos, percebe-se um fio
condutor que unifica a todos numa
teia semidtica que ressalta a
organizacao do simbolo como coisa
mental, geométrica, racional e, no
entanto, carregada de uma emocio
inventiva e moderna - no sentido de
hodierna, de hoje, de agora. Alice
mostrou recentemente seu trabalho no
Convento de Sdo Francisco, em Joio
Pessoa, num conjunto que fot fruto da
observacio daquele monumento
eivado de religiosidade, relacionando-o
4 sua pintura de origem simbolista.
Aqui ela esta mostrando um
fragmento deste conjunto. A azulejaria
portuguesa de influéncia drabe que
envolve o claustro e outras
dependéncias do Convento parece ter
sugerido a adocao de um arabesco azul

escuro sobre um plano azul atenuado,
fazendo lembrar o azul cobalto da
ceramica das paredes. Os arabescos
flutuam nos suportes, em forma de
faixas, que secompdem com diversas
possibilidades construtivas. A pintura
de Alice é assim: uma constante
narrativa, s vezes com personagens
bem definidas, as vezes, como agora,
quando as personagens sio
identificadas por um traco, uma linha,
um grafiti formando um labirinto
continuo ¢ sem fim.

Di6genes vem da prética do impressot.
Impressor de cores, cores puras,
scrigraficas. Cores que limitavam-se
antes as formas de cada parte de uma
composi¢iao desenhada e, agora, depois
de observar a obra de artistas no Brasil
¢ na Buropa (cle atua intensamente em
intercambios culturais com Marselha e
com a Suica), passaram a fazer do
limite do suporte o limite da cor.
Imprime grandes dreas quadradas de
cor, sobrepondo cor sobre cor. O
momento atual de seu trabalho evoca
as obras dos mestres Mark Rotko,
Barnet Newman, Joseph Albers
(Homenagem ao quadrado), e do
pintor paraibano Rodolfo Athayde.
Trata-se, na verdade, esta evocacio, de
um comentario objetivado através do

quatro paraibanos construtivos

proprio trabatho. Neste sentido ele
emprega elementos do Poema
Processo, adocio de palavras
referenciais que nomeiam, qualificam e
comentam o processo da cor e da
impressio (TURQUEZA, PURO,
1KB) criando, na sua redundancia, o
momento poético.

Julio Cesar também trata a matéria
como memoria da impressao. Usa
matrizes de madeira, ou outro material
capaz de transportar a tinta para o
suporte, para COMPOr Seus conjuntos
construtivos. As matrizes siao planas, a
exemplo do trabalho de Didgenes, elas
configuram o elemento impresso:
tacos de madeira, pedagos de tabuas,
gravetos, lixas de ferro que sdo
calcadas e também coladas na
superficie de papéis artesanais, telas e
outros suportes planos. Seu interesse
pelas ¢ texturas terrosas e pelos tracos
a carvio e cores oxidadas, seu olhar
pelo Cariri (Julio vive ¢ trabalha em
Campina Grande), seu amor por
materiais de procedéncia local como
couros, madeiras e papéis de embrulho
encontrados na grande feira de sua
cidade ddo idéia da autenticidade deste
artista.

Martinho Patricio é um attista
tecnoldgico. Construtivo no sentido da

scnsibilidade, como querem Frederico
Morais e Marta Traba, e construtivo
também pela natureza técnica de seu
trabalho, que propde carpintaria
mnventiva, cartonagem criativa,
habilidades artesanais, projetos
computadorizados, design ajustado.
Nada disso, porém, existe sem um
olhar sobte a raiz de sua vontade
criativa: a referéncia do objeto que esta
em torno. Nas construcdes de tecido,
os estandartes e os sacos de memotia
oiticiquiana (penetraveis ?) 0s
elementos da cultura popular como
fitas ¢ rendas tornavam Obvias essa
observacio, nas obras de agora como
as caixas e os circulos, no entanto, fica
clara a referéncia as gaiolas, 0s covos
de peixe, as redes, a cestaria, tudo visto
a partir de um olhar armado pela
tecnologia de hoje ¢ por sua peculiar
poética.
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Santa Catarina

Uma visao além da ilha

Osmar Pisani

Tive um contato intenso com Hassis e sua obra principalmente
nas décadas de 70 e 80. A primeira foi uma coletiva em Brasilia,
em 1974, outras na Funarte (Rio de Janeiro), depois em Curitiba
e Sdo Paulo. Um dos dltimos textos sob minha curadoria foi
numa exposig¢do que realizou no Museu “Vitor Meitelles”.
Incluio-o também no trabalho “Visualidade Plistica
Catarinense, em 1897. Trata-se de um video que documenta a
origem e evolugdo da arte catarinense. Eu depoimento ali
contido define bem sua atuagio no extinto Grupo de Artistas
Plasticos da Ilha. Grupo alids deu inicio 2 um movimento
organizado no campo visual. Dando prosseguimento 2
linguagem modernista implantada por Matrtinho de Haro.

E inegavel o trabalho de Hassis. Fez de tudo: da publicidade 2
pintura, do desenho a escultura. Foi um artista fundamental para
o desenvolvimento das artes plasticas em Santa Catarina. Sem
ele, perderfamos, em parte, naquela época, a continuidade do
processo modernista em nosso Estado.

Autodidata e com uma obra profundamente eclética buscava
sempre alinhar-se 2 modernidade., com uma produgio inquieta
e inovadora, em sintonia com as evidéncias expetimentais fora
da Ilha. E por isso mesmo, grande parte de seus trabalhos
transcendem os limites geograficos e emerge com nitidez acima
dos valores locais para afirmar-se como conceito autébnomo e
independente. Ele encontra o elo condutor de sua representagio
pictdrica e se compromete agora com outros significados
estéticos proprios da modernidade.

Hassis desvincula-se de temas locais e universaliza sua obra,
com temas com a “Via Crucis”, onde faz uma dramatica
interpretagdo da condi¢do humana. Ali estdo contidos todos os
sentimentos do homem. Belos e corrosivos conflitos dialogam
de maneira expressionista no imenso Mural da Igrejinha no
Campus Universitario da UFSC.

Por outro lado, amplia igualmente sua visio para outros temas
como o do “Contestado” e a “Primeira Missa no Brasil”

, uma moderna releitura do grande mestre histérico Victor
Meirelles.

Acresce ainda a ambivaléncia de outro ema universal sobre “O
Circo”, que redimensiona sua leitura no mundo, como um
grande jogo, pleno de lembrangas e reminiscéncias da infancia.
E a sua contribuicéo lirica ao Pensamento Visual Catarinense,
que sente sua falta fisica, mas sabe de sua importincia como
criador que foi.

Martinho de Haro . hospital de fla-n'da& no alto do morro

Memoria, imagem, territorio e imaginario
urbano
Sandra Makowiecky

A cidade, desde que 0 homem comegou a viver em sociedade, tem imposto modelos de
vida e servido de abrigo as civilizagdes. E na cidade que a histéria se constrdi, através de
um espago publico que alarga as possibilidades de trocas, de agio e de convivio. E ao
mesmo tempo, o locus da comunicagio e das multidées. Tem sido também, campo
privilegiado para investigagdes estéticas. Nas artes pldsticas e, antes mesmo, na literatura, a
cidade foi e continua sendo fonte de inspiragio para os attistas e fonte de paixio para
muitos de seus habitantes.

Ao tomar a cidade como referéncia, devemos operar uma distingio inicial para esclarecer
qual a abordagem privilegiada, pois o assunto ¢ extremamente complexo. A cidade pode ser
investigada por diferentes perspectivas, resumidas grosso modo, da forma que segue: como
campo de forgas, a cidade torna-se palco e protagonista das for¢as de interacio social;
como artefato, a investigagdo se detém sob seu aspecto fisico envolvendo elementos de sua
topografia e geografia; e como imagem remete a0 conjunto de idéias, expectativas e valores
que constituem o imaginatio urbano.

Sem sombra de duvida, a abordagem aqui privilegiada é a de tratar a cidade como imagem,
centrando o foco de interesse na questio da preservagio do patriménio.

Em todo mundo desenvolvido, preservagio do pattimoénio é sinénimo de qualidade de vida
e progresso econdmico. No Brasil, prevalece ainda o conceito de que presetvagio é agdo de
tributo ao passado, desvinculada e mesmo antagbnica ao desenvolvimento almejado para o
futuro. Vincular a atividade preservacionista com os projetos de nossas cidades para o
proximo milénio, discutindo a par e passo fatores como planejamento urbano e regional,
qualidade ambiental, preservacio do meio ambiente, desenvolvimento sustentavel, cultura,
turismo e lazer deveriam fazer parte de nosso cotidiano.

Ao se ignorar nossos cendrios urbanos tradicionais, os espagos geograficos rurais e
tradigdes, estatemos nos distanciando dos ideais de qualidade, vitais pata as cidades e,
conseqiientemente, desperdicando uma das mais promissoras alternativas de
desenvolvimento futuro.

E necessario portanto, ter em conta o patriménio dos locais, a necessidade de redescobrir a
identidade inconfundivel do tertitdrio, nas suas realidades locais para podermos encontrar
uma solugéo progressiva para o problema de uma planificagdo de base que incida sobre os
principais fatores de alienagdo do atual ambiente urbano.

Além de conscientizar para esses aspectos, pretende o presente trabalho tratar da cidade
definida como imagem de um mundo, como espago intetiotizado de uma cultura que se
revela na comunicagio urbana, um espago capaz de apontar um modo de set, um “cariter”,
através da ordem visual e narrativa que o usudrio da cidade revela.

Um dos fatores de desequilibrio do novo ambiente urbano é, em grande parte, a falta de
atuagdo voltada 4 memoria coletiva dos habitantes, a sua nogio de espago e de cidade. A
cidade se apossa de nos, e nds, nos apossamos da cidade. Ela nos toma, ¢ nds, a tomamos.
Dessa forma, a cidade de Florianépolis ¢ analisada nos seus aspectos de memotia, imagem,
tertitorio € imaginario urbano. Inspiragéo para os artistas e fonte de paixio para muitos de
seus habitantes.

Além do racionalismo, que torna a imagem da cidade uma sétie de tragados objetivos, a
telagdo entre a cidade e o imaginario social envolve outras categorias. A cidade é um
terreno de fantasias, projetos inconscientes e lembrancas que abriga monumentos, visiveis
ou invisiveis, que se situam além do dado empitico.

Podem articular o mundo exterior ao intetiot, o sonho 4 vigilia, as memorias individuais 4s
coletivas. Terreno movedigo e incerto, que precisa de uma arqueologia poética.
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Observatério Veneziano

Silvio Castro

Vencza € reconhecidamente o mais magnifico observatério
para a verificacdo do que acontece no campo da vida artistica
internacional. Vivendo e trabalhando de modo estivel nele, posso
atuar o privilegio de ver o mundo a partir da ldcida perspectiva
veneziana. B assim o farei, em trabalhos petiddicos, a partit deste
momento. Porém, na atual oportunidade nio olharei o mundo desde
Veneza, mas o verei integrado nela, pois pretendo escrever uma
cronica-critica sobre a 49" Exposicao Internacional d'Arte da Bienal
de Veneza, aberta de 10 de junho até 4 de novembro de 2001.

Dividirei o meu artigo em duas partes: 1) A Bienal d'Arte de
Veneza de 2001; 2) A participaciio do Brasil na Bienal d'Arte de Vencza.
Na primeira darei 0 meu testemunho ctitico sobre essa manifestacio
veneziana, dirigida pela segunda vez por Harald Szeemann,
imediatamente depois da feliz edicio da Bienal do Centenirio, de 1999
(veja-se 0 meu artigo a propdsito em Jornal da Ciitica, SP, julho de 1999).
Na segunda parte tratarei da insélita, ampla, mas, de certo modo, também
ambigua presenca da representacao brasileira em Veneza.

Venez

A Bienal d'Arte de Veneza de 2001

Em 1999, Harald Szeeman ji surpreendera a eritica internacional com a impostacio dada a 48 Bicnal
d'Arte Veneziana, a do Centendrio. Entdo, a proposta szeemaniana de “dAPERtutto”  corajosa
revisio das regras a que a Bienal de Vencza se auto-obrigava  abria o Pavilhdo ltilia a artista
estrangeiros, bem como procurava outros espacos expositivos por toda a cidade, fugindo da velha
rigidez dos tradicionais pavilhées nacionais. Propunha-se dessa maneira uma grande exposicio, com
aprescncade artistas ¢ de obras abertaa “todos ca tudo”, por todaparte-d' APERtutto.

A experiéncia da Exposicio do Centendrio cncontra na atual 49 Bienal um
postetior estigio de sua iluminante proposta. Esta ¢ a razio porque Szeeman pode afirmar que o seu
projeto-guia da atual Exposicio Platéia da humanidade nio ¢ um tema, mas uma dimensio. Com
ela os artistas chamados em grande nimero a Veneza representantes de 63 paises, mas cada um
principalmente de si mesmo  podem mostrar-se na major diversidade possivel. Serd talvez por isso
mesmo que na maior parte das centenas de exibicdes se possa notar uma nota tonica sobre a condicio
humana. Serd de certa maneira uma recuperacio da constante romantica da arte moderna, mas ¢
igualmente clara oposicio a globalizacio na arte. O que, igualmente, nio nos impede de verificar na
Mostra veneziana importantes ¢ condicionadoras agées do mercado global.

A Bienal se expande por toda a cidade que se faz palco total. Mais uma vez se pode
ver como imensa € Veneza, apesar do seu territério aparentemente pequeno. Nela tudo se transforma
e a cada momento. Basta tio somente a escolha de uma diversa tomada de perspectiva ou de mudanca
de angulaciio da observacio ¢ ela leva ao quase infinito o seu espaco. Assim acontece na atual
experiéncia expositiva, ainda que, para a maioria dos espectadores, a tradicional concentracio nos
Giardini dos pavilhdes nacionais continue a ser o referimento principal, enquanto que as sedes
marginais, as muitissimas sedes deslocadas nio poderio gozar da participagio do mesmo publico das
rernissages nos longos dias que irdo até 20 fechamento de 4 de novembro. Assim poucos saberio
chegar a0 Pavilhdo de Portugal, nos Carmini, com a participacio de Jodo Penalva; ou ao Pulizzo
Fortuny, com o Brasil de Carmen Miranda e do carnaval; etc, ete.

Na grande fachada do Pavilhio Ttalia estio produzidas, da pintura exposta numa
das salas internas pelo italiano Marco Neri, 192 bandeiras de diversos paises, quase como pensamento
do diretor da Bicnal de nela hospedar a representagio de todo o mundo. Em verdade respondem a
atual chamada record absoluto 63 deles. Mas ¢ como se “todo o mundo” ali estivesse. Por isso
mesmo, Szeeman fez do famoso Pavilhio nio mais somente a sede da representacio italiana  de
qualquer maneira a mais amplamente representada, com seus 17 artistas espalhados pelo imenso
palco veneziano isso porque deseja propor a “sezionce italiana come unita a carattere virtuale ma non
spaziale allinterno dell'esposizione  internazionale”. Decisio que dividiu a critica nacional, aquela
mais diretamente interessada 4 questiio, em dois partidos.... O Pavilhio Itdlia, desde a primeira sala
aquela da magnifica colina vermelha com obras de diversas culturas artisticas ¢ de varios tempos,
desde “O Pensador” de Rodin, at¢ a imagem de Shiwa  logo explicita a determinacio da linha
expositiva szeemaniana. No percurso sc salientam o espaco da americana Lucinda Davlin, com uma
comovente série fotografica que fixao horror de tantas celas de exccucio; na mesma sala, uma
pequena e fascinante escultura, uma pequena cabega que olha para o alto, de Mariza Merz, que com
outros dois mestres da arte italiana contemporinea, Mimmo Rotella e Alighiero Boctti, mereceu uma
homenagem especial da Bienal.

A Exposiciio veneziana é vastissima e muitas s3o as obras dignas de admiracio. No
pavilhio dos Estados Unidos Richard Gober realiza uma desconcertante representacio do fim dos
sonhos ¢ da vida: a visio dos “restos” tubos, plasticos, pedacos de jornais quc ainda contam histérias
de uma grande enchente, de um diluvio. O espaco se transforma em muneira magica na representacio
de um mundo perdido, mas ainda vivo. Quase na mesma linha, ainda que visualmente mais dramdtica,
a apresentacao do Pavilhdo da Alemanha, onde Gregor Schneider reconstroi, parte por parte,a sua
casa pessoal, transferindo com o material exposto um sentimento de intensa existencialidade vivida.
Aparentemente diversa, mas em verdade comparticipante da mesma linha de dentincia existencial,
mostra-se a cena do Pavilhdo da Inglaterra, com os videos de intenso misticismo de Mark Wallinger,
teitos predominantemente com o cendrio de uma Londres abismal, na qual o artista se retrata
percorrendo a escada-rolante da Metropolitana de costas para a entrada ou para a saida, ou percorre o
quotidiano familiar como se fosse um museu do absurdo.

A representacio moderna sem limites de scatimentos ¢ de participacio, talvez a
arande caracteristica da irresistivel 49 Bienal de Vencza, sc alarga nos videos, instalacdes, obras de
artistas como os canadenses George Bures Miller ¢ Janet Cardiff, do suico Urs Luthi, dos
dinamarqueses Henning Christiasscn e Ursula Reuter Christiansen, da holandesa Lisa May Post, da
australiana Lyndal Jones, dos espanhdis Ana Laura Alaez ¢ Javer Perez expostos num Pavilhio que
mantém sempre uma atmosfera de magia integrada a sabida estrutura expositiva.

Os prémios dessa feliz edicio da Bienal de Arte de Veneza foram recebidos em
conformidade com o clima geral de aprovagio respitado pela eritica internacional. Nem mesmo
aquele concedido ao Pavilhio da Alemanha, pela melhor participacio, prémio que poderia ter sido
concedido a varios outros pavilhées, entre os quais o do Brasil, causou mais do que algumas poucas
restricSes. Porém, no final, se fazia possivel até mesmo comparticipar com a motivagio expressa pelo
juri: “Pela transformagio operada por Gregor Schneider de uma arquitetura autoritiria c
monumental em que labirinto de espagos obsessivos, Tareihans m; que reflete sceretas condicdes de
mal-estar, mas igualmente csperancas de liberdade™.

Dois Leoni d'oro, pela carreira, foram entregues a dois mestres da arte
contempornea: ambos americanos, Richard Serra e Cy Twombly. O préemio especial La Bicunale di
[ enezia se fez em virios, privilegiando de um lado a criatividade através de inovagdes no uso de meios
cinemiticos Janct Cardiff, George Bures Miller ¢ Pierre Houyghe -, de outro, realizaces tendentes a
uma linha de magia criadora, como acontece com a italiana Marisa Merz: : Una tra le pitgrandi figure
artistiche visionarie del nostro tempo”.

Uma tradi¢do pela Bienal ¢ a de chamar a atencio sobre determinados jovens
artistas, como acontece nesta edicfio em relagio a Frederico Herrero (Costa Rica, 1978), Anri Sala
(Albania, 1974), John Pilson (USA, 1968) ¢ ao guatemateco que se assina emblemiaticamente com
uma sigle: A1-53167 (Guatemala, 1964). Mas o juri quis demonstrar-se generoso 20 miximo,
concedendo ainda 4 Mencoes (que verdadeiramente sio cineo), enderecadas a Yinka Shonibare,
Tiong Ang, Samuel Beclert/ Marin Karmitz e Juan Downey. Muito estranhamente o Brasil, apesar
de sua vast programacio nesta Bienal, ndlo soube integrar-se na magnanimidade expressiva dos
jurados da Expuosicio veneziana, quando em verdade Ernesto Neto mereceria ter sido notado. Mas,
disso e mais passo a tratar logo em seguida.

A representagio brasileira na Bienal

Comeco a tratar da presenca do Brasil na 49 Bienal d'Arte de Venczac o faco com
particular atencdo. Antes de mais nada ¢ indispensivel constatar que o Brasil jamais teve na Bicenal
veneziana uma presenga compardvel a da atual Exposicio. Além da positiva e eficiente estruturacio
do Pavilhio do Brasil no espago historico dos Grardini (aproveito para recordar uma questio que
desde ha muito foi anunciada: quando sc fard a substituicio da atual anonima sede com o novo
Pavilhiio projetado por Oscar Niemeyer? Agora, com a marcante centralizacio das relacses Bicnal de
Veneza Brasil Bienal de Sio Paulo (¢ derivadas) a questio poderia ser certamente superada....), trés
outros espacos brasileiros se apresentam aos olhos dos turistas e dos venczianos: “Carmen Miranda
¢ o Carnaval Brasileiro™, no Palzzze Fortuny, “Imagens negras do barroco brasileiro”™, na bela igreja de
S. Giaconro datl’Orjo, a segunda mais antiga da cidade; “Miguel Rio Branco e Tunga”, na exdética (no
sentido da arquitctura veneziana) sede da Coleciio Peggy Guggenhein.

No Pavithio dos Guardini as obras de Ernesto Neto ¢ Vik Muniz desde logo
receberam boa adesao do piblico. Prineipalmente as instalagdes de Ernesto Neto, criativas ¢
provocantes, capazes de induzis o expectadora nela integrar-se numa colaboracio altamente positiva
e de viva chamada sensotial. Vik Muniz, com o uso da fotografia conjugada a materiais
predominantemente pobres, propde uma leitura do mundo contemporinco muitas vezes
surpreendente. Ambos os artistas estio igualmente num dos espacos do Palizyo Fortuny.

As presencas de Migucel Rio Branco com suas suntuosas e expressivas fotografias
tendentes A representacio dramatica da existéneia e de Tungu, mais solar, ainda que igualmente
ligado & mesma linha, em verdade nio podem ser vistos como integrados na delegacio oficial do
Brasil 4 Bienal, pois que as suas obras expostas sio pecas de propriedade da Colecio Peogy
Guguenhein,

A exposi¢io de alguns exemplos de arte sacra do barroco brasileiro (com
predominio daqueles da drea do Notdeste), metodologicamente ligada na presente apresentacio as
obras de um possivel “barroco negro”, salva de certa maneira a proclamada (nos muitos cartazes ¢
manifestos) homenagem da Bienal aos 500 anos do Brasil, por niio serem os outros cspacos nem
sempre reconduziveis a uma tal intencio. Dessa homenagem se falou, antes da inauguracao, entre os
especialistas ativos em Veneza, Cogitava-se de alargar 1 mesma a representacdes teatrats, ¢ventos
musicais etc, etc; mas nada passou das intencgoes. Porém, a Mostra da Igreja de 8. Giucomo dall'Orio se
integra, ainda que limitadamente, no projeto bisico. Pode-sc fazer restricoes ao Processo expositivo
da mesma, pois as magnificas pegas brasileiras muitas vezes nio se incorporam nas caractesisticas
arquitetonicas da bela igreja veneziana, bem como se chocam com obras pictéricas estiveis do
ambiente, de artistas como Palma il Vecchio, Veronese, Palma il Giovane, Lotto.

A exposi¢io sobre Carmen Miranda e o Carnaval brasileiro poderia ter sido o
centro da atragio de “Brasile in Venezia”, porém nlo soube sé-lo. Isto porque, seja para Carmen
Mitanea assim como ¢m relagio a0 espaco de fantasias earnavalescas expostas, tudo se apresenta em
forma limitativa. Na dngulo que reconstitui ou assim queria fazer a dinimica mensagem historico-
artistica da cantora, 0s meios cinamdticos usados sio de marcante pobreza, coisa ainda mais notdvel
numa Bicnal que exalta formidaveis exemplos do uso desses instrumentos. Além disso, notdvel
igualmente ¢ a falta de imaginagio que guiou a realizacio desse dngulo expositivo. Diante dessa
pobreza eu’estava ali imaginando imagens genialmente expressivas da recepeio obtida no mundo
por Carmen Miranda; recordande, por exemiplo, as cenas inesqueciveds da tin de Woody Allen que
canta ¢ dancaao ritmo do “Tleo-tico no fubi’ na obra prima woodiani, Radi [Mays.

Mais negativa ainda se apresenta a exposiciio de fantasias da Escola de Samba
num carnaval inexistente, porque cstitico, mudo, tristemente museal.

Aapresentagio dessa mostra foi muito concortida. Principalmente de brasileiros
Os venezianos quase nio se viam; tanto a parecer que deles fossemos somente dois, Diogo Mainardi
eeu...

Esses sio alguns dos fatores que fazem da presenca do Brasil na Bienal veneziana
de 2001 visivelmente ambigua. E 1sso apesar da larga presenca no espago expositivo e de evidente
crescimento da imagem.

Tal ambiguidade eu a verifico, em patticular, a partir da escolha de Germano
Celant como eurafore e, em correspondéncia, da politica do organizador brasileiro, BrasilConnects e
seu comissirio em Veneza, Edemar Cid Ferreira.

A escolhade Celant eritico de fama internacional e certamente estudioso de alto
nivel intelectual - , porém, diretor de uma das mais negativas e criticadas edicdes da Bienal dos
uldmos vinte anos, NLVII, de 1997, nio encontra justificagdes a nio ser na presunciio de uma sua
larga circulacio no ambiente da Bienal. Todavia, ainda que tal raciocinio posa corresponder 4
realidade, nflo menos certo seria compreender que alinha globalizadora da atividade ardstica, sempre
seguida por Celant, niio poderia realizar-se duma Bienal integrads claramente naquilo que jd se pode
definir de uma “Era Szeeman”.

Desde a década dos anos 70, dediquei um grande cmpenho nos meus contactos
com a Bienal vencziana para que sc criasse um sistema de cooperacio ativa entre Veneza ¢ a entio
jovem Bienal d'Arte de Sdo Paulo. Tratava-se de uma minha idéia sobre a necessidade de substituir a
tendencialmente opaca, quando ndo inerte, acio do Departamento Cultural do Ttamaraty na gestio
do Pavilhio e da participacio do Brasil na Bienal veneziana por uma entidade verdadeiramente
integrada com a missilo. B assim veio acontecer a partis de 1980, certamente nio por méritos meus. A
partir de entiio « Bicnal pauista passou a exereer esse seu novo encargo. Porém |, logo em seguida
pode-se verificar que o que fazia em modo nfio perfeito, porque excluia da sua representacio todo e
qualquer nome que nio fosse integrado na Fundacio, ignorando sistematicamente entidades
altamente representativas do setor, em particular a Associagio Brasileira de Criticos de Arte. Hoje, a
Fundacio delega a uma sua derivaciio, BrasilConnects, o encargo de organizar a presenca brasileira
na XLIX Bicnal d'Arte de Veneza. Gratificada do magnifico sucesso da Exposicio dos 500 anos do
Brasil, da outra derivacio da Fundacio, “Brasil-500 Anos”, sc faz “BrasilConnccts”, com o
ambicioso programa de organizar e preservar o patriménio artistico brasileiro,

Facil é verificar que a nova Entidade continua 2 mesma acio, com a mesma
personalidade da Fundaciio: centralismo absoluto ¢ ignorincia de outras entidades. O primciro
resultado internacional dessa linha cu a vejo como exposto acima. Quanto ao ambicioso projeto de
“organizacio e preservagio do patrimonio artistico brasileiro”, se tal inha continuar a predominar;
se BrasilConnects niio souber reconhecer entidades como a Associacio de Criticos de Aste ou nio
procurar incorporar ao scu quadro de especialistas da eritica e da historia da arte brasileira
personalidades do porte, por exemplo, de Jos¢ Roberto Teixeira Leite ¢ outros, a sua meritéria ¢
ambiciosa programagio nio poderd superar os ambiguos resultados de Veneza-2001.
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Reflexdes sobre humanidade na 49 bienal de veneza
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N.°1 - Setembro de 2001

Eliana de Simone

Ron MUECK; "Untitled (boy)", 1999, mized media, 4,9 X 4,9 N 24 m

Plataforma da Humanidade essa ¢
linha de forca que pretende dar unidade ao
mega-evento da arte contemporanea na
laguna veneziana. Mas ndo seria uma atitude
ilusdria, almejar unidade num mundo visual
tdo disperso, pleno de realidades duplicadas
real e virtualmente? Somente um tema
genérico como o escolhido poderia
adequar-se a essa dificil funcio, tendo em
vista sobretudo o alargado conceito e a
infinita variedade que explodem atualmente
os limites da arte contemporanea.

O que Harald Szeemann procura, curador
desta edicio da Bienal de Veneza (e também
da anterior), é evocar ¢ enfatizar um novo
humanismo, uma volta 2 humanidade como
preocupagio central na obra de arte. E esse
fol o critério em sua escolha dos artistas
participantes. Segundo Szecmann o ponto
de partida da exposicio ¢ uma homenagem
ao alemio Joseph Beuys, que com sua obra
a0 mesmo tempo matérica ¢ conceitual,
apela para a espiritualidade utdpica do
homem; a instalacdo “Das Ende des 20.
Jahrhunderts” (O fim do século XX)
consiste em 21 pecas talhadas em pedra de
basalto em tamanho humano, apoiadas
sobre pedacos de madeira, carrcgadas de
forte campo cnergético e de aspecto
ancestral; a idéia de Beuys era que o
espectador, com sua energia humana
pudesse trazer o material inorganico da obra
de volta a vida; trata-se, sem davida, de um
“statment” utdpico ¢ otimista, referindo-se
sobretudo as preocupacdes ecoldgicas neste
infcio de século/milénio, do qual Szeemann
se apropria, utilizando-o como auspicio
paraa primeira Bienal do século XX1.

Uma grande parte dos artistas, sobretudo os
malis jovens, imbuidos de forte sentido
humanista, procura resgatar as dimensdes
éticas e politicas na obra de arte. Com suas
obras concentradas nos galpdes do Arsenale
(Arsenal), o espaco expositivo mais radical
da Bienal, enfocam situacées-limites tanto
no sentido coletivo como individual, tais
como exclusio social, racismo, violéncia,

discriminacio, isolamento e fragilidade
existencial.
Abrindo o percurso dos galpdes, o)

monumentalismo de “Boy”
(4,9X4,9X2,4m), escultura hiperrealista do
australiano Ron Mueck, ndo deixa duvidas: a
condi¢io humana, aqui super-dimensionada
em resina e silicone transformados em pele,
poros ¢ pelos, € o indiscutivel tema. Vindo
do mundo da midia ¢ do espeticulo (Mueck
nio teve formacilo artistica tradicional, mas
sim em efeitos especiais de cinema e na direa
da publicidade), o artista confere a suas
obras um inquictante naturalismo; a tensio
existente entre as gigantescas
propor¢bes'de “Boy” e sua expressio
incerta ¢ insegura obtiga o espectador a

confrontar-se com sua propria fragilidade.
Um meio muito frequentemente escolhido
para materializar as reflexdes sobte a
condi¢io humana sdo as video-instalacoes,
a tal ponto que a critica européia tem
acusado Szeeman de quase transformar a
Bienal num festival de cinema.

A video-instalagio da dupla Yervant
Gianikian e Angela Ricel Lucchi, “La
marcia del uomo” (A marcha do homem),
com quatro enornes telas sucessivas,
colocadas numa camara cscura que o
espectador percorte lateralmente (em
relagdo as telas), reune imagens de lirismo e
pungéncia, de homens e mulheres negros
africanos, em scus trajes tribais, sendo
filmados visivelmente contrariados, mas
estoicamente cedendo a imposicio da
cAmera; a marcha, a qual os artistas sc
referem, € aquela do préprio espectador,
que coincide com a do cineasta enquanto
capta suas imagens. A obra discute a relaciio
de poder entre imagem apreendida (objeto)
e apreendedor (su]elto) enquanto o gesto
colonialista da apreensio indevida fa7 clara
alusio ao colonialismo  real, ainda tio
presente na historia recente de tantos paises
europeus.Considerdavel ¢ o espaco dado a
suposta “periferia”, com a presenca de
muitos artistas da América Central e da
Finlandia (a despeito de sua localizacio,
uma cterna ausente nos grandes exposicoes
nas metropoles curopéias). Nessc sentido,
a obra do fotégrafo finlandés Tuomo
Manninen ¢ paradigmatica; “Inner Circles”
(circulos internos) ¢ uma coletanca de fotos
de grupo, todas obedecendo a um
tamanho e a um tratamento padro,
retratando grupos de pessoas reunidas em
torno de diferentes circulos: os jovens de
um grupo de escoteiros de Katmandu, os
socios de um clube de nadadotres de
Helsinki, uma associagio de esposas de
professores da mesma cidade, os membros
de um grupo Hare Krishna alemio;
fazendo parte de pequenas comunidades,
os individuos se fortalecem, irradiam
dignidade humana e orgulho. Enquanto
procura a poesia daquilo que é cotidiano,
banal ¢ corriqueiro, Manninen nio deixa de
transmitir uma nota de irrealidade e de
encenacdo, principalmente através da
iluminacdo quasc teatral de suas
fotografias. Também utilizando a
fotografia como meio, Luiz Gonzilez
Palma, da Guatemala apresenta uma séric
de retratos monumentais, de uma beleza
barroca, emocional ¢ tragica. Embora o
tema do artista seja evidentemente a
questio politica de um pais abalado por
guerras e conflitos sociais, sua obra nio
alimenta  a  legitimacio de clichés
panfletarios, nem segue as vias muito
percorridas de pretensa arte  social.

O conjunto de 10 fotografias mostra rostos em posicio absolutamente frontal, quase
hieratica, a0 lado de paisagens desoladas; o tratamento da imagem, com emulsio amarelada,
confere um efeito nostilgico, enquanto que ao olhar ¢ reservado a funcio do
estranhamento.

Nos Jardins do Castelo (os “Giardini”), o espaco central da Bienal de Veneza, onde 29
paises tém seus pavilhSes nacionais, a Bélgica destaca-se com um dos melhores exemplos
de pintura presentes na exposicio: com uma série de 27 telas, a instalacio “Mwana Kitoko”
(Bonito homem branco) de Luc Tuymans ocupa todo o pavilhio belga, estabelecendo um
ajuste de contas com o passado recente colonialista do pafs no antigo Congo
(posteriormente Zaire, hoje, desde 1997, Republica Democritica do Congo), 40 anos apds
de sua independéncia. Com excecio do retrato de Patrice Lumumba, o lider negro
assassinado pela oposi¢io apoiada pelas forcas colonialistas, todo o conjunto de obras,
comecando pelo retrato do jovem Rei Bauduino (o propmo “Mxvana Kitoko”) no momento
de sua chegada i Africa, ¢ revestido de uma leve patina branca, conotando uma clara carga
simbdlica cherente a chssc opressora e dominante.

Ainda nos “Giardini”, destaca-se a obra de Gregor Schneider, da Alemanha, premiada
como melhor participagio nacional. O pavilhdo alemio tem uma histétia particularmente
problematica, por sua indelével associacio ao nazismo (o edificio tem sua atual forma desde
1938, quando foi reformado pelos arquitetos do III. Reich); outros artistas, ja antes de
Schneider discutiram e contestaram a arquitetura nazista ainda hoje presente em Veneza,
como Joseph Beuys em 1971, cavando um poco até o nivel de dgua da laguna ¢ Hans
Haacke em 1993, despedacando o piso do edificio. Gregor Schncider transportou para
dentro do polémico pavilhio parte da casa onde vive na pequena cidade de Rheydt. “Casa
morta ancestral” € o titulo da obra, melhor definida como um “work in progress”, ja que ha
16 anos o artista trabalha obsessivamente nela, numa concepciio de arquitctura muito
particular: paredes a frente de paredes, corredores que nio levam a parte alguma, cubiculos
secretos, quartos que giram em torno do proprio eixo, portas ¢ janelas que nio se abrem,
tetos que sobem e descem imperceptivelmente; o percurso desse ldgubre ¢ claustrofébico
labirinto transforma-se aos poucos num pesadelo. E essa é justamente a proposta de
Schneider: trabalhar nos limites da percepcio fisica e psicoldgica do espaco, questionando a
ineficiéncia das a¢des e pondo em evidéncia a inabitabilidade dos espacos comuns.
Contrapostas a incomoda grandiosidade da heranca nazista do pavilhio, as nocdes
arquitetonicas de Schneider estilhacam-na e colocam-na mais uma vez em cheque.
Conferindo os “Ledes de Ouro” aos artistas americanos Richatd Serra e Cy Twombly, a
Bienal de Veneza reafirma seu papel na reiteraciio de estatutos ¢ de categorias da arte. Ao
contririo de confirmar a muitas vezes anunciada “morte da arte”, as premiagoes da pintura
e escultura funcionam como claro “statement” na direcio contraria daquela apontada pela
definitiva desmaterializacdo da arte. A monumental obra de Serra, o grupo de esculturas
em espiral “In/Out/Left/Right” (quatro espirais em aco, 4X12X9 m; 4X9X75m;
4X12X10,8m; 4X9X06m), localizada na dldma extremidade do Arsenale, na “Tese delle
Vergine”, de certo modo fecha o espago expositivo da Bicnal e trata das questdes inttinsecas
da escultura: péso, extensiio, densidade e opacidade da matéria. Confrontado com a
matcerialidade monumental da obra e a espacialidade de grandezas distorcidas, o espectador
vé-se obrigado a reavaliar sua percep¢io de mundo, o que segundo Serra, ¢ uma das
funcoes b’lSlC"lb daarte. No caso de Tsvombly, e\pondo o conjunto de 12 telas “Lepanto”
(todqs com cerca 2,10X3,3 m) no pavﬂhqo italiano dedicado a mostra internacional nos
“Giardini”, ha uma preocupag¢io narrativa-conceitual; trata-se de uma reinterpretacio do
tema eplco da batalha maritima de chqnto a qual culminou com a destruicio da frota
turca pela europdia, liderada pelos venezianos. Barcos sempre tiveram um significado
particular na obra de Tsvombly: como para os antigos egipcios, simbolizam transporte da
alma para um cstado de transcendéncia. Povoadas por essas trigets embarcacGes ¢
ocasionalmente por imperceptiveis nomes rabiscados, semi-apagados, dos quals se podcrn
reunir uma antologia do mundo cldssico- medltumneo (Apolo, Virgilio, Tréia),
gigantescas telas, antes que esplendor ¢ gloria, falam da efemeridade da condlgno humana e
da transitotiedade das certezas da cultura ocidental.

Numa das mais interessantes mostras oficiais paralclas 4 Bienal, a emergente arte africana
contemporianea comparece dissociada definitivamente de scu componente de exotismo;
trata-se da exposi¢io “Authentic /Ex-centric: Africa in and out ouf Africa”, apresentando
obras que lidam com temas como representacio, memoria, Didspora, migracio e
expatriacio, enfatizando aspectos da ética/estética transcultural e transnacional.

O percurso pelos espacos da Bienal, que nio se resumem somente aos Jardins do Castelo ¢
ao Arsenal, mas se estende também por incontaveis pallazzi dispersos por toda Veneza,
antes que a0 passeio do flanmenr assemelha-se a um exericio de ascese, dados os muitos
quilometros de apreciacio cstética e reflexdo filosofica. Mas, usando as palavras de
Szeemann, vale a2 pcna a tentativa de busca da “narracio da existéncia humana, grande e
atemporal”.

Richard SERRA (1939); 1n | Out/ Left | Rioht, 2001, neatherproof stecl,
outer spiral: 4 XN 12 X 9w, inner spiral: 4 N 9 N 7,5
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INTERNACIONAIS

tematico na escolha dos curadores. Em
poucas palavras (correndo o risco de
generalizar) pode - se dizer que as feridas

O que ver e fazer na Europa e EUA
até o fim do verao

Bienal de Valencia

Eliana de Simone

Grande Nii Reelitadn, 1935 - H

onri Malisse, ace

rro do Tl Battimore Mitscum of At

na exposigdo: Do Inores o Mutisse e Royal Aeadenry of  Ants - Londres.

Morgan da Motta

Francamente, depois de trinta dias
entre Nova York Londres Paris
Londres Nova Yotk sao tantas as
atracOes neste final de verdo (diga-se
de passagem dos norte ameticanos e
europeus). Daf so nos resta fazer
matéria destacando o melhor do
melhor das artes visuais (leia-se dos
top-10). E, além disso, na base das tips
= dicas.

Inicialmente, em Paris, o destaque maior
fica para a exposicio multimidia, ou
entdo, novas midias, no Centro
Pompidou: Hitchcock et 'art até 24 de
setembro. Marca um novo conceito
para o novo milénio, em nivel de
curadoria e montagem (outros
comentarios neste jornal).

Outro destaque: Niele Toroni no MAM
de Paris. Sdo pinturas e instalacdes do
conhecido franco-italiano que, propde
novo método em termos de ocupacio
do espaco. No mesmo museu de Arte
Modetna de La Villete, Paris: Coletiva
de Latinos, nomes de peso das décadas
60/70, sendo que Cildo Meirelles e
Barrio justificam a coletiva em si. Os
demais: colombianos, venezuelanos,
mexicanos, tudo da faixa do deja-vous.
Atéoda 17 de setembro.

Londres. O endereco mais indicado é a
Tate Moderna a margem do Tamisa. No
minimo dois dias para saborear um
verdadeiro banquete. Opcio 1: Do zero
ao Infinito  Arte Pdvera 1962-1972
(Tate Moderna 4° andar). No conjunto
composto pelos mais conceituados
artistas italianos que trafegavam pela
arte Pdvera nos anos 60/70: Giovanni
Anselmo, Alighiero Boetti, Pler Paolo
Calzofari, Luciano Fabro, Piero
Gifarali, Kounelhis, Marisa Merz,
Giulio Paolini, Pascali, Peronc e o
excepcional Michelangelo  Pistoletto,
conhecido pelos brasileiros com mais de
40 anos por suas intervencdes nas
bienais de Sao Paulo (décadas 60/70).
Eis af uma revisio da arte Povera digna
de ser mostrada na proxima Bienal
Internacional.

Opcio 2: Giorgio Morandi, na mesma
Tate e no mesmo andat. Sem divida, a
mais completa retrospectiva da
trajetoria

do artista (1890 1964) que inspirou
tantos brasileiros, principalmente Iberé
Camargo e Inimar de Paula (ambos
falecidos).

E, de quebra, opcio 3: excepcional
acervo da década de 60, dando énfase ao
que de melhor foi criado dos dois lados
do Atlantico (Europa ¢ EUA).
Finalmente, em New York City, onde
além dos seus ricos acervos mostras
temporirias sio um must: Opcio 1:
Mies em Berlin ¢ Mies in América.
Ludwig Mies Van der Roke nos dois
momentos maiores de sua carreira. Nao
se esquecam que ele fixou residéncia em
1938 nos States, aos 50 anos.
Respectivamente nos museus MoMA
Museu de Arte Moderna de Nova
Torque e Whitney Museu da Arte Notte-
americana, também em New York City.
As duas retrospectivas, mais que
abrangentes justificam uma visita na
atual “saison” até fins de setembro.
Também opcio 2 todos os projetos
naquela espiral do Museu Guggenhein
da quinta avenida de Nova Iotque que,
através de projetos, maquetes, filmes e
videos provam por A+B+C a razio dele
ser tdo conceituado. Trata-se do criador
do Projeto Guggenhein-Bilbao.
Voltando a Londres, até o dia 23 de
setembro. De Ingres até Matisse, uma
excepcional colecio de obras dos
mestres da pintura e escolas francesas.
Local: Royal Academy of Arts; e
Vermeer e scus contemporaneos, em

Trafalgar Square, Nacional Galeria de
Arte.

To Turn One’s Eyes Inside Out, 1970
Ginseppe Penone. Foto: Paolo Mussal Sartor

O corpo e as linguagens da arte sio o fio
condutor da 1. Bienal de Valencia, na
Espanha, aberta ao piblico com uma
extraordinaria performance do ballet
catalio “La Fura Dels Baus” e inaugurada
pela rainha Sofia. Sob o signo dos grandes
eventos artisticos ciclicos inaugurados
recentemente em todo o mundo (Liverpool,
Ljubliana e Tirana, para citar apenas alguns
cxemplos), 2 mostra ¢ marcada por forte
influéncia italiana, tendo como diretor Luigi
Scttembrini. A idéia conceitual da exposicio
ficou a cargo do ctitico e historiador da arte
Achille Bonito Oliva (ex-curador da Bienal
de Veneza) ¢ do diretor de cinema ingles
Peter Greenaway. A malis recente bienal
européia ocupa espacos de exposicio entre
o antigo Convento Del Carmen, o mostciro
de San Miguel de los Reyes, o Jardin
Botianico ¢ a modernissima cidade da
citncia, projetada pelo arquiteto espanhol
Santiago Calatrava. Interessantes aspectos
da contemporaneidade estio sendo
apresentados através da obra de mais de 120
artistas, reunidos sob os motos “O Corpo
da Arte” e “A comunicacio entre as
linguagens da arte”, prevalecendo as
modalidades: video, foto e instalacbes. A
lista dos participantes inclui nomes
consagrados como Marcel Broodthaers,
Christo & Jeanne Claude, Anish Kapoor,
Bertrand Lavier, além de artistas emergentes
como a australiana Tracey Moffat e a
iraniana Shirin Neshat, entre outros. O
Brasil estd representado pela obra de Tunga.
Hi também um segmento dedicado 2
webart, com 32 obras interativas
selecionadas, que podem ser acessadas
através de: wwwkataweb.it/kwa. A Bienal
de Valencia estard em cartaz até o dia 20 de
outubro de 2001.

Trienal de Milao 2001 -
Fim de Século-

Sementes do Futuro.

Existe uma identidade artistica
européia hoje?

Os curadores selecionaram no Ambito das
artes visuais dos vinte pafses europeus
participantes, artistas nascidos depois de
1950, cuja obra fosse expressiva nos
altimos vinte anos. O Prémio Milio
Museu do Presente a ser conferido em 13
de setembro de 2001, através do voto do
espectador e do jurl. Sdo 50.000 euros
para o artista que conseguir 0 maior
nameto de votos.

Nio por acaso o Pavilhio de Arte
Contemporanea, financiado pela Comuna
de Mildo apresentou a parte mais leve,
participativa e ladica desta Mostra, jd que
0 scu proposito € aproximar o publico da
arte contemporanea. Os curadores foram
de acordo em nao subdividir a mostra em
nacoes, preferindo fazé-la o mais
homogénea possivel, em confrontos
tematicos.

Para Marina Pugliesi € dificil sustentar que
exista uma identidade curopéia, assim
como ndo se pode asscgurar que exista tal
identidade na consciéncia dos europeus,
porém pode-se observar um substrato

da guerra marcam a obra dos artistas da
ex- ugoslivia, enquanto que os poloneses
expressam o peso da tradi¢io catolica. Ao
passo que paises como a Holanda de
tradicio libertiria continuam a afrontar
temas tabus como a sexualidade ou as
fungdes fisiologicas. Em é sempre
perigoso generalizar , forcar uma
diferenciacio por culturas jd que o artista
t¢m uma liberdade relativa dentro desta
cultura.

Senti nesta mostra que 0s attistas
nordicos promovem uma auto-agressio,
com seus videos violentos, sangrentos, ou
produzem obras ascéticas enervantes
recalcitrantes, refratarias de tio
minimalistas, com um dominio sobre o
objeto artistico, ouso dizer a ponto de
esterclizi-lo, congelando o nucleo
simbélico co-movente da obra. Em
compensacao algumas obras so
extremamente requintadas. Frederico
Diaz (da Republica Tcheca , a despeito do
nome) apresenta uma obra em que o
espectador tem o prazer de criar
maravilhosas flores digitais, gracas ao
computador que traduz voz em imagem.
Que flores pode produzir o som do meu
nome ou um suspiro profundo. Porém,
talvez o mais impactante scja , ainda
dentro das novas tecnologias seja o de
Thomids Waliczki ( da Hungria), que
projeta sobre trés anteparos, através da
computacio grifica, o percurso do
movimento do seu prdprio corpo, criando
esculturas mdveis, inameras,
saborosamente ticteis, mesmo que sejam
virtuais e se fixem diante do olhar por
scgundos. Entre as instalacoes ladico-
Interativas que tanto encantam o publico,
a do espanhol Ruiz de Infante, desafia a
nossa capacidade de resistir 4 sensacio de
claustrofobia, no labirinto percortido em
cadeira de rodas. A ironia € o centro do
objeto de Catarina Campino de Portugal,
que joga com o duplo sentido da palavra
escala. Constréi um teatro em miniatura
no interior de um piano de cauda. Basta
sentar diante deste piano para assistir
graciosas apresentacoes de canto lirico
dublado por criangas, em trajes de gala de
adultos - é um espago de encanto para
enfrentar agressoes tais como a foto de
um anus em defecacio, ou alguém que se
retalha diante do piblico em um video
que no minimo desrealiza a violéncia,
como outros nesta mostra. Ndo que seja a
denincia da violéncia, mas patrece scr a
nausca do excesso de bem estar
econdmico que reclama uma emocio
mais forte. Para o Prémio Museu do
Presente, meu voto ¢ para a instalaciio de
Alexander Brodzki (da Russia ). O artista
representa a sua cidade agonizando de
desesperanca, de desencanto, As
maquinas revitalizantes, presentes, € sio
tantas, estdo quase todas desligadas.
Prometiam tanta vida com seus tambores
de sangue...A cidade nio € real, apenas
estilemas de Moscou. Um espaco
aterrador de espera, esperanca ¢
desespero. Sio tantos os olhos, os
cdificios sdo almas plenas de olhos, que
buscam o olhar umas das outras. Os
grandes holofotes lluminam a agonia da
esperanga, do sonho de igualdade.
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Geracdo 80 na Bahiov

Cesar Romero

Os anos 80 caracterizaram-se pot um
momento de euforia no mercado
internacional de artes, carreiras
instantaneas e fugazes, ecos das
pretensGes do modernismo e grande
interesse por discursos estéticos que
entdo varriam o mundo. Esgotaram-se
as “vanguardas”, os “ismos” e o artista
viveu a liberdade total, enquanto
individuo e criador. Cada um usando
sua linguagem, seu material, resgatando

o seu lado humano.

A arte atual se afina com a linguagem
pessoal do artista. As trajetdtias individuais sdo
tracadas sem problemas. Sem tratadistas.
Bonito Oliva faz alatido com sua
Transvanguarda, uma espécie de sindrome de
cleptomania histérico-cultural. As Bienais de
Veneza, confusas. As de Sio Paulo, carentes.
A Documenta de Kassel, acabando os sonhos.
As Bienais de Havana e Medellin, no estertor.
Informagdes muito rapidas, pouco digeridas e
aprofundadas. Ainda assim, a arte da década de
80 mostrou-se vigorosa em caminhos
individuais.

A proposta da divisio das geragGes por
décadas, na verdade, é coisa meramente diddtica
O tempo € a impermanéncia, a arte e suas
manifestacOes sio eternas. Palavras nio
traduzem o que ¢ tipico da visualidade, assim é
subjetivo trespassat esta contradicio, mas
ocorrem sinais e sintomas, que sio base e
diretriz. A memoria histdrica carece de fixidez
em nosso Estado.

A “Geragdo 80” na Bahia, apesatr de
heterogénea, de brusca transicio, aconteceu por
certas afinidades. Nio houve formacio de
grupos, programas tedricos ou movimentos
especificos. Neste conjunto de artistas surgidos
numa mesma época, organizados por década, as
informacées globalizadas foram incorporadas
€m pouco tempo .

As principais caracteristicas foram: um
grande interesse pelo conhecimento, pela
leitura, pela psicologia, o rompimento com os
suportes tradicionais ¢ a mudanga para suportes
diferenciados, organicos, multiformes. Os
materiais fugiram ao padrio com fusio de
diversas técnicas, sem a preocupacio obsessiva
com a perpetuagio da obra. O impulso era
fazer, experimentar. Vivia-se o pluralismo
cultural.

A retomada da pintura foi uma marca.
O pintor belga Corneille do Grupo Cobra,
bradava no Rio de Janeiro, quando participou de
Opinifio/66: “O pincel, a tela e as cores
permitem, e sempre permitirdo a ctiacio de
mundos totalmente novos em termos de
pintura.

A profecia cumpriu-se. Viu-se o retorno
do respeito pela pintura que sempte teve
tradicdo e jamais se esgotard. Voltou o prazer de
pintar, o calor dos sentimentos, o gosto pelo
abstrato, pelo trigico, pelo dramitico ¢ sua
relacBes sociais. Instalacoes, videos,
performances, midia diversas contemporaneas,
fenomenos institucionais e vontade.

Na década de 80, na Bahia, aconteceram
os Saldes Metanor-Copenor (Museu de Arte da
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Zan Pinmentel, Transcedendo Tempo e Espago, 1,40 x' 2,40 mr (diptica), 1996

Bahia), 1° e II° Salées de Artes Plasticas da Bahia (Museu
de Arte Moderna da Bahia), Sales Universitirios de Artes Visuais
SUAV (Teatro Castro Alves), proliferacio de galerias, novos
marchands, maior abertura do mercado de arte, também
influenciado por arquitetos e decoradores. A ACBEU, ICBA,
Escola de Belas Artes, participantes.

Reviver SalGes de Artes Pldsticas, foi uma forma de
aglutinar um grande nimero de artistas, publico garantido e
diversificado, vitrina para discussées da producio local,
petcepedes comparativas e o tio necessario exercicio da ctitica de

arte. Uma forma econdmica ¢ democritica de se mostrar tantos
artistas, oportunidade ¢ espaco para os emergentes.

Na imprensa e textos para catilogos, os apoios
importantes de: Matilde Matos, Reynivaldo Brito, Wilson Rocha,
Aldo Tripode, Hebert Magalhies, Eduardo Evangelista, Justino
Marinho, César Romero e Claudius Portugal.

O mercado de arte, essa atividade de troca, compra ¢
venda, floresceu com a formagiio de um novo publico, de
colecionadores novos ¢ de novos marchands.

Empresas buscavam formar seu acervo partcular, e
criou-se a tradi¢do de nos finais de ano, presentear clientes e
colaboradores com obras de arte. Nem sempte bem escolhidas e
por vezes de gosto duvidoso. Valorizou-se o multiplo: gravuras,
esculturas e afins.

O descontrole total das contas
publicas, entre 0s governos militares, ¢ a
volta da democracia anunciada gerou
galopante inflagdo, que no final da
década, chegou-se ao escandalo de juros
a 80% meés. Assim, impulsionado pot
esse fendmeno aberrante, tinha-se a
fantasia de que os juros eram ganhos ou
sobras e a arte se beneficiou desta
ilusio.

Os leildes viveram seu apogeu,
suas grandes noites, vendendo arte ¢
mentiras. Vendia-se de tudo, o publico
de arte emergente, ainda confuso
comprava sem muito ctitério. A
demanda era grande, muitos artistas
perderam qualidade em troca da
quantidade de producio.

As novas galetias, traziam
nomes famosos do eixo Rio Siao Paulo
e se sofisticaram estruturado um
comércio de arte mais profissional. As
exposicoes na década de 80, traziam
catilogos de qualidade ¢ bons
patrocinadores. Se deu preocupag¢des
com curadoria, montagens,
iluminotecnia e funcdes.

Estava a “Geracdo 807 disposta
a criar, sem se escravizar aos tedricos,
aos tratadistas. Cada artista buscava sua
identidade, vinculada com o tempo
presente. Tantos artistas, tantas direcoes
as preocupacoes eram as mais diversas:
postura intelectual, avidez mididtica,
energia “fashion”, parcerias com
instituicoes, trabalho intenso e inventivo.
Uma geragio inquieta, cutiosa,
influenciando e sendo influenciada por
geragOes anteriores e postetiores.

Muitos nomes surgiram: Zau
Pimentel, Ayrson Hericlito, Caetano
Dias, Fatima Tosca, Francisco Macedo,
Rener Rama, Beth Souza, Paulo Pereira,
Jodozito, Stella Carrozzo, Monica
Medina, Leonel Mattos, Angeln
Cardoso, Edgard Oliva, Dilson Midlej,
Marcia Abreu, Tatau, Kau Mascarenhas,
Alexandre Luz, Anita Alebic, Valéria
Simées, Dilson Oliveira, Judite
Pimentel, Nubia Espinheira, Gabriel
Lopes Pontes, Marepe, Yuri Sarmento,
Ronaldo Martins, R. R. Costa, Paulo
Vaz, Joelino, José Araripe, Emilia
Barreto, Marcondes Dourado,
Washington Arléo, Mundim, Guel,
Daniela Steele, Henrique Passos, Zuarte,
Alessandro César, Herivelton, Ignicio
Loyola, Nanci Novaes, Luis Matio, Viga
Gordilho, Chico Mazzoni, Enock Silva,
Gil Mario, Elder Catvalho, Baldomiro,
Angela Cunha, Marco Aurélio, Clarissa
Caryb¢, Antonello L."Abatte, Celso
Cunha, Eliana Kertesz, Fernando
Oberlaender, Jorge Galeano, Osmundo
Teixeira, Maristela Ribeiro, Alejandro
Kantemiroff, Ramiro Bernabd, Marcos
Buarque e tantos outros. Uns mais
atuantes, outros menos. Peco
adiantadas desculpas por proviveis
esquecimentos. A memotia 4s vezes nos
trai em vazios, nunca propositais.

A “Geragio 807 representa na Bahia,
um momento especial e vigoroso.
Guardia de certos gostos ¢ crencas,
parte importante da nossa cultura.
Memoria viva e ativa da nossa historia.
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Prémio ABCA

Trofén ABCA

escitltira de Nicolas 1 Tavianos

Vi Ao

O prémio, os premiados e sua histéria

Elvira Vernaschi

O Prémio ABCA, distribuido anualmente, pela Associacio Brasileira de Criticos de Arte, na area de
artes pldsticas, foi instituido em 1978, com patrocinio da Funarte. Desde entio tem sido outorgado,
cm forma de Troféu, Diploma ¢ Menc¢io Honrosa, a criticos, historiadores, artistas e personalidades
de destaque no mundo das artes. Com algumas interrupcdes e inovacdes tem merecido o maior
cuidado ¢ carinho dos associados por ocasiao da cleicio daqueles que tem merecido receber esta
honraria.

Entre 1995 e 1999, o Troféu oferecido foi uma escultura de Bruno Giorgi, "Mulher a0 Espelho",
gentilmente cedida pela viava do escultor, Sra. Leontina Giorgi. Anteriormente, os troféus foram
criados por Haroldo Barroso ¢ Mauricio Salgueiro.

Na versio 2000, o Troféu serd criacio de Nicolas Vlavianos, especialmente convidado para este fim.
Em 1978, foram criados os Prémios Gonzaga Duque ( destinado a critico associado, pela atuacio ou
producio ) ¢ Mirio Pedrosa (destinado a artista contemporaneo ). Foram agraciados com o Gonzaga
Dugque, entre outros, Clarival do Prado Valladares (1978 ) ¢ mais recentemente, José Roberto Teixeira
Leite (1990), Gilberto Ferrez (1994 ). Do Mirio Pedrosa, cuja designacio inicial era Troféu ABCA,
foram merccedores Arcangelo Ianelli (1978 ), Edith Behring ( 1980 ), Renina Katz ( 1995) e Maria
Bonomi (1999).

Em 1995, a Seciio Sio Paulo da ABCA decidiu em Assembléia "retomar as atribuicées de Prémios
instituidos pela ABCA™.

A Associagiio decidiu, em 19906, sob a Presideéncia de José Roberto Teixeira Leite, instituir o Prémio
Sérgio Milliet ( destinado a pesquisa publicada ). O Prémio Personalidade do Ano, passou a
denominar-se Préemio Ciccillo Matarazzo, em 1997. Com o primeiro, foram agraciados, entre outros,
Tadeu Chiarelli (1995), Walter Zanini (1997 ) e Daisy Peccinini de Alvarado ( 1999). Com o segundo,
foram agraciados, Catlos Edvuardo Moreira Ferreira

(1995), Pietro Maria Bardi (1997) e Emanoel Aragjo (1998), entre outros.

No ano de 2000, na gestio de Lisbeth Rebollo Gongalves, foram instituidos outros quatro prémios, a
saber: Mario de Andrade ( destinado a critico de arte, pela trajetoria ), Maria Eugénia Franco
(destinado a curadoria de exposicoes ), Rodrigo de Mello ¢ Franco de Andrade (destinado a instituicio
pelaprogramacio ) e Clarival do Prado Valladares (destinado a artista, pela trajetdria ).

OS PREMIADOS DO ANO 2000
PREMIO GONZAGA DUQUE: JOSE ROBERTO TEIXEIRA LEITE
Principal articulador da transferéncia da sede da ABCA para Sio Paulo ( 1995 ) e seu reativador.
Historiador ¢ eritico de arte; professor aposentado do Instituto de Artes da Unicamp. E membro da
ABCA, desde 19506, da qual foi Presidente Interino (1995) e, em seguida, Presidente por duas gestoes
(1996 -2000). E, atualmente, Curador do Acervo Artistico do Centro Universitirio FIEO, de Osasco,
SP. Possui inumeras publicagbes, entre as quais: A Gravura Brasileira Contemporinea; Graciano;
Pintores Espanhdis no Brasil; Gente Nova, Nova Gente.
PREMIO MARIO PEDROSA: SIRON FRANCO
Pintor consagrado mundialmente, desde sua primeira mostra, em 1967, tem exposto ¢ participado de
eventos no Brasil e no exterior. Sua personalidade irriquieta o leva a pensar e produzir sobre
inquietacdes pessoais e sociais. Sua obra desenvolve-se a partir de um imagindrio fantistico muito
particular, tendo como recorrente acontecimentos sGcio-politico-culturais que o aflige € que angustia
a socicdade brasileira. Realizou mais de uma centena de exposicoes. Uma de suas dltimas instalacSes
foi "Monumento is Nag¢oes Indigenas”, na periferia de Goidnia, sua cidade natal, com a qual ressaltaa
criatividade do indio brasileiro.
PREMIO SERGIO MILLIET: VERAD'HORTA, pcla pesquisa ¢ publicacio do livro
"O Olho da Consciéncia, Juizos Criticos ¢ Obras Desajuizadas”, editado pela EDUSP/
Imprensa Oficial do Estado, Sio Paulo, 2000.
Pesquisadora, historiadora e critica de arte. Doutoranda em Histdria da Arte pela FAU/USP, E
responsivel pelo Sctor de Pesquisa em Historia da Arte do Museu Lasar Scgal, desde 1984. Como
curadora independente realizou, entre outras, as exposicoes retrospectivas de Maria Leontina, no
MAMY/SP e Raphael Galvez, na Pinacoteca do Estado. Desde 1972 publica intimeros artigos. Livros
publicados: Lasar segal ¢ o Modernismo Paulista, Brasiliense, 1984; O Museu de Arte Moderna de Sio
Paulo, Ed. Doria Books, 1995; Lasar Segal, Finambris/Velox, 1999; Raphael Galvez, Momesso Ed.
de Arte, 1999,
PREMIO CICCILLO MATARAZZO: MILU VILLELA
Presidente do Instituto Itad Cultural. Presidente do Muscu de Arte Moderna de Sio Paulo, desde
1994, realiza diversos programas ¢ projetos que dinamizam ainda mais a instituicio, entre os quais a
ampla reforma do prédio do Museu, possibilitando sua ampliacio e melhor adequaciio. Em sua gestio
foram criados a Sala de Exposi¢ces Paulo Figueiredo, o Centro de Estudos Luis Martins, o Nicleo
Contemporineo e o Clube dos Colecionadores de Fotografia. O MAM expandiu-se mediante a
ctiacdo do MAM-Villa Lobos, do Espaco Cultural MAM-Higicnépolis, do MAM-Nestl¢ ¢ o do Shop-
Mam, no Shopping Paulista. Com o apoio do Instituto Cultural Ttat, instaloua escultura "Spider", de
Louise Bourgeois, em ¢spaco proprio adaptado especialmente para a obra. Mila Villela participa de
conselhos Administrativo e culturais de diversas instituicocs, inclusive do Internacional Council do
Musecu de Arte Moderna - MOMA de New York.

PREMIO MARIO DE ANDRADE:
MARIO BARATA

Historiador e critico de arte. Professor dc
Histdria da Arte na atual UFR], aposentado pot
forca do AI5, em 1969. Principal articulador ¢
um dos fundadores da ABCA, em 1949,
juntamente com Anténio Bento, Mério Pedrosa
¢ Quirino Campofiorito. Possui centenas de
publicagfes, sendo a mais recente o artigo
"Aspecto 'Histotico' ¢ de BEvolucio Formal e
Scnsivel na Tematica Brasileira de Nicolas  A.
Taunay, Thomas Ender ¢ Felix E. Taunay", no
livro "Paisagem ¢ Arte", organizado por Heliana
Angotti Salguciro.

PREMIO MARIA EUGENIA FRANCO:
DENISE MATTAR, pela Curadoria da
Exposicio "Ismael Nery - 100 Anos, a Poética
de um Mito"

Coordenadora do Muscu da Casa Brasileira
(1985/87), Dirctora Técnica do MAM-SP
(1987/89) ¢ Coordenadora de Artes Plisticas
do MAM-R] (1990/97). A partir desse ano atua
como curadora independente, com inumeras
curadorias realizadas para instituicGes nacionais
e internacionais, entre as quais: Di Cavalcanti -
100 Anos (1997), Flavio de Carvalho - 100 Anos
de um Revoluciondrio Romantico (1999),
Ismacl Nery - 100 Anos, a Poética de um Mito
(2000), quando resgata a figura de trés figuras
excepcionais do periodo modernista. Em
2000/01, j4 sio mais duas: Pancetti, o
Marinheiro S6 ¢ Uma viagem com Anita - a
Festa da Forma ¢ da Cor ¢, a recém-inaugurada,
Surrealismo.

PREMIO RODRIGO DE MELLO E
FRANCO DE ANDRADE: CCBB-
CENTRO CULTURAL BANCO DO
BRASIL/RJ

Ocupa edificio  histérico do final do S¢
culo XIX, projeto do arquiteto Francisco
Joaquim Bethencourt da Silva, sede do Banco
do Brasil, a partit dos anos 20. Restaurado e
entregue 10 publico em 12 de outubro de 1989.
I} polo de multimidia e férum de debates ¢ tem
como proposta primordial a formacio e
informacio do publico, constituindo-se para
isto em um muscu vivo, com InUumeras
exposigoes organizadas ¢ reciclagem de
manifestacoes artisticas. Entre as indmeras
exposicoces  realizadas, destacam-se: Sérgio
Camargo, Mira Schendel e Willys de Castro;
Ismacl Nery - 100 Anos, a Poética de um Mito;
Les Années Suport/Surface; Visdes do R1IO na
Coleciao Geyer; Tomie Ohtake e Surrealismo,
inaugurada em agosto de 2001.

PREMIO CLARIVAL DO PRADO
VALLADARES: CICERO DIAS

Um dos mais importantes artistas da arte
contemporinea brasileira, desde os anos 30,
Cicero Dias participa ativamente de
movimentos artisticos. Scgundo Janira Bastos, a
obra de Cicero define-se em trés momentos, o
simbolismo, quando a arte do pintor adota
certas preocupacdes comuns aos surrealistas ¢
as distor¢des alcancam seu grau mais intenso; a
fase da abstracio gecométrica, e, na década de 60,
sob a influéncia da arte tradicional, o seu
retorno a uma nova figuracio. Sua | exposicio
acontece em 1928 ¢ a mais rccente, sua
participacio na mostra Surrealismo, do Centro
Cultural Banco do Brasil/R].

PREMIO CLARIVAL DO PRADO
VALLADARES: LUiZ SACILOTTO

No final dos anos 30 ¢ inicio dos 40 estuda
pintura no Iastituo Profissional Masculino e na
Escola Técnica Getdlio  Vargas. Em 1947
realiza sua primeira exposicio, "19 Pintores”, na
Galeria Prestes Maia, SP. Em 1951 participado |
Salio Paulista de Arte Moderna e da T Bienal
Internacional de S0 Paulo. Em 1952 participa
de Hxposicio do Grupo Ruptura, quando ¢
lancado o manifesto do Grupo, ¢ da XXVI
Bicnal de Veneza. Desde entio suas
participaces/realizagoes de exposicoes tem
sido intensas, tanto no Brasil, como no exterior.,
entre as quais a Exposicio de Arte Concreta -
Retrospectiva 1951/1959, no Museu de Arte
Moderna/RJ e a Konkrete Kunst - 50 jahre
entwicklung, organizada por Max Bill, ¢m
Zurique. Possui livros, videos ¢ calendirio
editados sobrc sua vida e obra., sendo o mais
recente "Sacilotto", de Enock Sacramento. No
ano de 2000 rccebetambém a Medalha do
Mcérito do Municipio de Santo André.

MENGCOES HONROSAS
Instituidas para  destacar acoes e atividades
deinstituicdes pela qualidade de seus eventos.
MAM/BA - MUSEU DE ARTE
MODERNA DA BAHIA, Salvadot,
Fundado em 1960, teve sua sede transferida
para o historico conjunto arquitetdnico do
Solar do Unhio, cdificio do Século NXVI,
tombado e restaurado. Aglutinador do
movimento artistico baiano, apoia ¢ incentiva
os valores locais, os novos talentos ¢ projetos
inovadores, bem como eventos de repetrcucio
nacional. O Accrvo constitui-se de pecas
importantes nas dreas das artes plisticas
brasileira. Obras de¢ Tarsila do Amaral, Di
Cavalcanti, Flivio de Carvalho, Portinari,
Pancetti, Rubem Valentim, Carybé, Mirio
Cravo e Sante Scaldaferri fazem parte de sua
colecio. Algumas das exposicdes realizadas
em 2000: Hansen Bahia, Almandrade,
Christian Cravo, VII Saldo da Bahia, Antonio
Dias - o Pais Inventado, Pancetti - o
Marinhciro S6 ¢ A Quictude da Terra: Vida
Cotidiana, Arte Contemporanea ¢ Projeto
Axc.

EDITORA C/ARTE PROJETOS
CULTURAIS, Belo Hotizonte, MG
Fundada em 1995 ¢ dirigida pelos
historiadores Fernando Pedro da Silva e
Marilia Andrés Ribeiro, privilegia publicacoes
nadrea das artes visuais, da histéria ¢ ensino da
arte. Na scric Circuito  Atelier, publicou
Monica Sartori, Marco Tulio Resende,
Amilcar de Castro, Fernando Lucchesi,
Arlindo Daibert. As trés ultimas publicacoes
desta séric foram: Alvaro Apocalypse, Fani
Bracher e Sara Avila. Na série Colecio
Historia da Arte foi publicado o livto "Do
Visivel ao Tangfvel: em Busca de um Lugar
Pos-Utopico”, de Higina Bruzzi. Editou,
também, um Video ¢ em CD-Rom sobre
"30 Anos de Giramundo: Teatro de Bonecos".
CASA ANDRADE MURICY, Curitiba,
PR

[Fundada em 199§, esti instalada em edificio
historico, construido em 1926 ¢ tombado pelo
IPHA do Parani. Promove exposicoes
nacionais e internacionais, eventos culturais ¢
diditicos e oficinas na area de artes plisticas.
Entre exposicdes ja realizadas, destacam-se:
Antonio Dias: o Pais Inventado; Grupo
CoBrA; Tayga Ostrower: da Linguagem
Grifica a Musica da Aquarela; Humberto
Espindola: Bovinocultura, 1967-1999; Tancll:
a Trajetéria de um  Artista; 55 Salio
Paranacnse; Retrospectiva de Jesis Rafael
Soto; American Graffiti.

INSTITUTO TAKANO, Sio Paulo, SP
Em abrl de 2000, o grupo Takano, cria o
Instituto Takano de Projetos, com o objetivo
de viabilizar projetos culturais ¢ artisticos no
campo de publicacdes, exposicoes, curta e
longa metragens, montagens teatrais,
movimentos sociais ¢ missoes educacionais ¢
de saide, no dmbito governamental ¢ nio-
governamental. Realizacées como Caderno T,
encarte da Revista Bravo, na arca cultural e A
Revista, na drea técnica para solucoes grificas,
o destacam como uma  das mais ativas
instituicoes de fomento cultural, com isto
conquistando, merecidamente, um total de 36
prémios.

INSTITUTO CULTURAL ITAU, Sio
Paulo, SP

Foi criado em 1987 pelo Grupo Irau com a
finalidade de formar e informar a populacio
na drea da cultura, das priticas politicas e de
sua propria integracio na sociedade.
Descnvolve atividades na drea de artes
pldsticas, como o Programa Rumos; na drea de
cinema e video, tendo produzido mais de 60
documentirios sobre a histéria da arte ¢
cultura brasileiras; na drea de musica,
privilegiando as tendéncias e vertentes da
producio atual brasileira, com intimeros CDs
lancados; na area de artes cenicas, com
oficinas ¢ semindrios de danca e teatro; c,
também, nas dreas de design, literatura e novos
midias. Organizou a Enciclopédia Itad
Cultural de Artes Visuais, com mais de 3000
biografias e verbetes sobre artistas e arte
brasileira.
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Oito contemporaneos do Parana

José Antonio de Lima, 1,10 x 1,50 m.
Foto de Marcos Campos

Nilza Knechtel Procopiak ABCA/PR

Para contar um pouco das artes visuais do Parana, principalmente dos artistas citados
0 malis importante na critica, uma vez que existimos em funcio da arte produzida por eles
selecionet oito nomes, cujas linguagens me chamaram a atencio, atualmente: Sio eles: José
Antonio de Lima, Tania Bloomfield, Marlon de Azambuja, Dulce Osinski, Alice Yamamura,
Lorena Barolo Fernandes, Juliane Fuganti e Eliane Prolik.

A nio ser pelo fato de terem se sobressaido ao meu olhar, nada os equipara, nem esta é uma scleciio
que se justifica por critérios rigidos de pesquisa. Inclusive porque faltam ainda nomes representativos
que, se fossem outros os métodos de escolha, deveriam estar aqui, obrigatoriamente. Apostei na arte
jovem, entendida ou em relagio 4 idade cronoldgica dos artistas ou a0 modo contemporineo de
pensar e atuar. Hste € um recorte composto tanto por artistas consagrados quanto em inicio de
carreira. Este texto é formado de excertos de minha na coluna Arve Contenporinea, publicada as sextas-
teiras no Jornal do Estado, de Curitiba.

Artistas Paranaenses

Nascido na cidade de Sacramento, MG, em 1954, José Antonio de Lima adotou o Paran,
inicialmente, quando cursou Comunicacio Social/Jornalismo na Universidade Estadual de Londrina
¢,depois, quando se estabeleceu em definitivo em Curitiba,

A constancia, a sericdade e o profissionalismo demonstrados ao longo dos anos, junto ao nivel
qualitativo da arte de José Antonio, tanto em relagio a estética quanto a execuciio, o qualifica e o faz
comparivel aos melhores artistas da comunidade internacional. Porém, com um importante
adicional: a questiio intrinseca, que remete 4 pureza de intengdes na origem da concepcio estética que
orienta suas obras. H este “algo mais” ¢ exatamente o que alinguagem artistica de José Antonio revela:
uma primeiridade (1), em relagio ao uso dos matetiais, deles extraindo, com vigor ¢ forca teldrica,
formas originais e livres.

Entretanto, este vico nlo tem relagio nem com espontaneidade gratuita nem com obras do acaso;
seu trabalho ¢ fruto de um projeto minuciosamente elaborado, de uma pesquisa continua.
Respeitando ¢ mantendo as caracteristicas intrinsecas ¢ extrinsecas dos materiais que utiliza, ele faz
sobressair o poder e a energia inerentes 4 materialidade, a forma e i superficic de suas obras, realizadas
comum toque do artesanal, do trabalho de um artifice.

Assim, a0 dizer em outras palavras que o artista tem como objeto de sua arte o estudo das superficies,
faz-se a ligacio da bidimensionalidade com o tridimensional. Embora José Antonio trabalhe com
obras de duas dimensdes, nas quais elementos matéricos primordiais, como pé de ferro, sio utilizados
sobre papel e tecido, o artista as ultrapassa quando concebe formas escultoricas, nas quais diversos
materiais, texturas, relevos, fibras, sio agrupados.

Portanto, nio existe uma clara demarcacio de territorios inerentes is dimensdes, ¢ isto é o
importante na obra do artista, j4 que seus tridimensionais tém muito das caracteristicas ¢ dos
componentes das obras que tém papel e tecido, como supotte, e nestas existem tracos marcantes de
relevos, arames, aluminio que as destacam do simples bidimensional. O quc as une e o que faz a
integracio é o uso do fundamental.

Tudo ¢ percebido e realizado visando as questdes ancestrais ¢ essenciais dos clementos, dos
materiais, das cores terrosas, das ligacoes entre os signos, da sensibilidade proveniente do basico, do
solido no fundamental que aflora de seus trabathos.

As duas altimas edicdes da Documenta de Kassel foram baseadas na desesperada procura, por parte
do mundo mais desenvolvido, de rafzes ¢ de novas por assim dizer inspiracdes de formas, que
pudessem renovaras artes. José Antonio de Lima ¢ a resposta.

(1) Primeiridade a categoria inicial da Semidtica do cientista e filésofo Charles Sanders Peirce (1839-
1914).

Com uma trajetdria relativamente curta nas artes pldsticas, porém amparada num grande
conhecimento teorico, a professora de educagio artistica da UFPR Ténia Bloomfield ¢ destaque na
minha lista dos melhores do ano 2000.

Uma das obras que Tania executou - onze colunas, cada qual constituida por sete travesseiros colados
entre si- é uma sintesc de arquitetura. Uma construgio equivalente a uma colméia branca e fofa, que
ordena em mddulos os travesseiros deslocados de sua posicio habitual. Sobressaindo pelo volume
cles acabam contrapostos 4 solidez, frieza ¢ estabilidade da parede. Cingidos, apertados por arames
que se enroscam e ferem, os travesseiros denotam nas altera¢oes da forma e espaco que sofrem, a
deturpaciio do sentido primitivo de um ninho, configurando um tero estéril, com excrescéncias,
numa demonstraciio negativa do que se diz ser a funcio primeva da mulher: a maternidade.

Pela auséncia do sangue vital, tudo ¢ esterilizado, asséptico, as formas desformadas mantém sé o
cérebro como o lugar do reduto humano, situado na dimensio mais marcante da obra: a verticalidade
das linhas conformadas pelo vazio das colunas.

Em outros trabalhos, a artista recorre ao encarceramento dos travesseiros, contidos ¢ amoldados em
seus limites por cintas de terro que formam uma estrutura restritiva, uma armadura do tempo, tendo
como resultado o corpo disciplinado pela grade, pela forma.

Nio esquecer as conotagoces do termo disciplina: sentido de ordem, por auto-escolha ou imposto,
mas também castigo. E a superficic fofa do sonho e ideal apolincos do corpo do travesseiro que,
submetido as forcas coercivas da gravidade, da compressio e das tensdes, niio tem como reagir e s¢
recuperat.

Deste mode, a0 apolinco solapado ¢ contraposto um aspecto dionisiaco cerceado, proveniente de
um sonho que nio acontece, de um territotio que nio ¢ livre nem solto. Unem-se entiio, estes dois
conceitos, agora caracterizados como moduladores/modeladores.  Igualmente perturba o ferro
junto ao travessciro. Assim somam-se mais estas duas outras tiranias: a da contencio - nio pela forca,
mas pela incomoda presenga constante, ¢ a da imobilidade que consolida uma forma amoldada,
conformista, disto resultando um dominio mais sutil ¢ mais doloroso, que quase chega ao nivel da
tortura.

Mais uma vez a questiao da mulher, das alegorias da condiciio feminina do passado e da opressio do
presente, numa revivificagdo da sociedade disciplinar de antes tempos, mas num grau mais leve, eu
diria, no grau equivalentc ao do preconccito: velado, porém real.

Na linguagem artistica de Tania o jogo do cheio e do vazado, o positivo e o negativo fazem imperar
também os conflitos estético e estatico: contrastes entre os opostos, inter-relacdes de conceitos,
principios de divisio ¢ organizacio do espaco complementam-se com tudo o que estd preso, travado.
Embora se possa respirar, uma vez que a artista concedeu este espaco - elaborado com conotacdes
psicanaliticas - ¢ quasc obrigatéria a reforma de conceitos

(re-forma = dar melhor forma, corrigir, melhorar), o refazer das conceituacées. Gatcho de Santo
Anténio da Patrulha, Marlon de Azambuja vive e trabalha em Curitiba.
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Sua carreira teve inicio em 1997, quando
freqlientou os ateliers de Edilson Viriato e do
Museu Alfredo Andersen, orientado por Daniel
Senise.

Logo depois, participou do 11 Salio de Londrina
¢ do XIV SBATI da Galcria Banestado em 1998 foi
quando conheci seu trabalho, pois ful membro
dos juris de ambos os saldes.

Um dos mais ptemiados artistas em 99, ji
realizou viarias individuais, com destaque para a
Galetia do Inter Americano e Museu Alfredo
Andersen em Curitiba, Espaco Cultural CEMIG
em Belo Horizonte e Memorial da Fundacio
Cultural de Curitiba.

Participou também de mostras no MAC de
Campinas, no Muscu Metropolitano de Arte em
Curitiba, na Secretaria de Estado da Cultura PR,
no Museu da Gravura Cidade de Curitiba, IX
Salio Paulista de Arte Contemporanea e 57° Salio
Paranaense.

Dono de uma criatividade impat ¢ transitando
com versatilidade e competéncia potr  entre
inumeras linguagens artisticas, na obra aqui
ilustrada Marlon trabalha com témpera ¢ cancta
esferogrifica sobre papel nas dimensoes 22 x 16
cm. Mas, em sua mais recente individual, os
trabalhos cresceram em escala, sem perder a
execugio minuciosa, atingindo 2 x 5 m. no maior
deles.

Na minha leitura critica vou mais para o lado da
gravura, uma vez que, embora haja o uso de
materiais insolitos para a téenica, esta obra nao
deixa de ter alguns dos determinantes da gravura,
como diz Ultara Bartira. Toda a superficie ¢
trabalhada em tracejado com linhas fugidias que,
semclhantes aos pélos, eabelos ¢ ondas, formam
uma espécie de impressio datiloscopica  a
impressao digital do ser humano sendo tanto um
registro de movimentos quanto a somatéria de
infinitas parcelas de tracos que perfazem um
continnum de desenhos minisculos. Neste tipo de
eurritmia, ou seja, de uma justa propor¢io e
regularidade entre as partes de um todo, uma
energia luminosa acaba por transpareccr, vinda do
fundo, do papel utilizado pelo artsta. Partindo do
registro temporal de um desenho, porque, € dbvio,
se leva um bom espagco de tempo para sua
execugio, surge em paralelo um registro de
sensacoes. Isto porque o tracejado vai tomando a
forma de um vortice sensorial, de um
caleidoscopio do tempo que faz o olhar mergulhar
no microcosmo da criacio, entrando no
movimento que o artista extrai da uniformidade
de tratamento gréfico.

Vejo semelhancas entre este trabalho e a
alquimia  muito mais um jogo das inumeras
possibilidades da paciéncia ¢ da manipulacio do
que da real descoberta do mistério que permanece
escondido. Obra simples ¢ direta na sua
representagio, porém  dificil ¢ hermética na
apresentacio, a qual configara um caminho, um
movimento ondulatério; fisica quintica que nio
desvela nem revela se ¢ onda ou particula, apenas
registra sua trajetéria, ficando os limites
entremeados de significacoes. Lembra a revoada
ordenada de pissaros, ondulacdes deslizantes de
cardumes de peixes subitamente otientados pata
outras direcoes.

Pela repeticio dos movimentos da esferografica
o artista acaba por desmaterializar o traco
individual, vindo a destacar mais especificamente
o trajcto zen, como acontece na filosofia oriental.
No macrocosmo scu desenho toma a forma de
uma galdxia distante sujeita a forcas centtifugas e
centripetas das trajetotias espaciais, do universo
infinito, na sensacio quc a obra continua
perpetuamente e nio ¢ cerceada pelas dimensoes
do papel. A identidade da obra, um item
mntimamente ligado 4 impressao digital de uma
pessoa, perpassa pela criagio de um todo, que se
posiciona entre a coesdo e repulsio, 4 procura de
uma diretriz, sempre fora do trabalho. Uma vez
mais, o valor da repeticio num infindo jogo de
paciéncia transmuta a esferografica do artista em
ouro visual.

Mearlon de Azambuja, sen title, 2000
Foto de Cristina Snijjtink

Exposicoes

Sebés Diasieros
mamam Cocz cola

Bebés brasiteiros mannaim Coca-Cola

Obra em Contexto: "Objetos Politicos" -
Sonia von Brusky na Exposicdo:
"Caminhos da Forma - tridimensionais
da cole¢do MAC USP

Em fevereiro de 1969, Mario Pedrosa define como sendo
agrande tendéncia dos artistas de vanguarda a inten¢o
de atingir o publico e tira-lo da inércia, em face ao que
acontecia naqueles dias - negacao dos direitos e das
liberdades individuais via Ato Institucional n® 5. Para ele a
idéia, a intencdo do artista era decisiva, sobrepondo-se
aos valores estéticos e formais.

Os objetos politicos de Sonia von Brusky, deste mesmo
ano, correspondem a este pensamento. Ativista da
resisténcia a ditadura, ligada ao grupo Liberdade de
Niteréi, Sonia teve a funcdo de avisar as pessoas que
iam ser presas, salvando muitos da represséo.
(Excerto do texto de apresentacdo de Daisy Peccinini
de Alvarado).

A Pinacoteca de S.Paulo inaugurou este ano outra
importante exposicdo internacional. Trata-se da
mostra De Picasso a Barceld, que deu a Sdo Paulo
a possibilidade de conhecer de perto parte do
acervo do Museu Reina Sofia, da Espanha.

Abela cidade de Sobral no Ceara inaugurou em
julho Gltimo um Saldo de Arte Contemporanea e
promoveu debate sobre questdes atuais do
campo artistico, reunindo especialistas da critica e
do campo da arte educagdo. A cidade, dentro do
programa Monumenta (Ministério da Cultura e
BID), vem desenvolvimento o restauro de seu
patrimdnio arquitetdnico art nouveau e art déco,
a0 mesmo tempo que promove 0 ensino do
restauro, profissionalizando e abrindo empregos
para o cidaddo local.

0 Museu de Arte Contemporénea da Universidade
de Sdo Paulo vem apresentando importantes
exposicdes no Centro Cultural Fiesp. Depois de
Arte Conceitual e Conceitualismo Anos 70 no
acervo do MAC/USP e O Papel da Arte, no Gltimo
dia 20 de agosto, inaugurou mostra Os Caminhos
da Forma, reunindo 55 obras tridimensionais
pertencentes a colecdo do museu. O acervo do MAC
vem desta forma sendo constantemente
reestudado por suas curadoras.

Em agosto dltimo, a FAAR, Fundagéo Armando
Alvares Penteado (SP), inaugurou uma exposi¢do
da obra de Anita Malfatti, pioneira do modernismo
brasileiro. A mostra que apresenta construcéo
cenogréfica e tem curadoria de Denise Mattar,
proporciona ao visitante a experiéncia “entrar
dentro da tela” O Farol , que foi reconstituido no
proprio ambiente da mostra.

0 Centro Cultural do Banco do Brasil CCBB
inaugurou sua sede em Sdo Paulo e ja esta em plena
atividade. Umas das mostras de sucesso foi a de
Alex Flemming, artista brasileiro que hoje reside na
Alemanha. J& o CCBB do Rio esta apresentando até
28 de outubro a mostra internacional
“Surrealismo”. Sdo cerca de 400 obras de artistas
famosos como Picasso, Miro, Marx Ernst, Magritte,
Dali e Duchamp, entre outros. Os artistas brasileiros
presentes sdo Ismael Nery, Cicero Dias, Guignard,
Tarsila do Amaral e Maria Martins, entre outros.

A empresa chilena Enersis convidou os artistas
brasileiros: Hélio Rola, Thomas lanelli, Emmanoel
Nassar, Carlos Vergara, Eduardo Eloy e Camargo
para uma coletiva de arte latino-americana, que se
inaugura em Santiago, em outubro proximo.
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O ANO DE LUIZ SACILOTTOD

ENOCK SACRAMENTO

SACILOTTO

Capa do livro Sacilotto de Enock Sacramento.
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Concregao 8457, témpera, 20 x 20 cm, 1984

Enock Sacramento

2001 ¢é o ano Sacilotto. Com 77 anos de
idade, sessenta dos quais dedicados as
artes visuais, ele recebe duas das mais
importantes liureas no setor no Brasil: a de
Artista do Ano, pela APCA, ¢ o Prémio
Rodrigo Melo Franco de Andrade, da
ABCA, por sua trajetoria artistica, por seu
conjunto de obra, ex-azequo com Cicero
Dias. Ambos lhe foram outorgados em
elei¢bes ocorridas em 2000.

Em 2000 ele realizou, no Espago Cultural
UNICID, em Sio Paulo, uma mostra que foi o
inicio de uma série de eventos que o consagrou
como um dos mais importantes artistas
brasileitos da atualidade. Trata-se da exposicio
“Obra Completa Gravada”, que reuniu 35
gravuras 2 lito-offsets, 32 serigrafias el litografia
produzidas de 1954 a 2000, todas concretas. Doze
dessas obras foram produzidas em relevo para
serem tocadas por portadores de deficiéncia
visual. Ainda para este publico especial, a mostra
incluiu duas maquetes de suas esculturas publicas,
inauguradas em abril ultimo em Santo André, a
cidade em que Sacilotto nasceu e sempre viveu.
Um terceiro segmento, intitulado “Uma Aventura
com Sacilotto” constituiu-se de uma sala nas
quais criangas e outros interessados manipulavam
“esculturas” de corte-e-dobra pré-cortadas em
papelio e médulos de madeira dentro de uma
caixa que simulava uma obra de Sacilotto. A
mostra teve uma repercussio tal que foi montada
, em abril deste ano, no Centro Civico de Santo
Andté e, em maio, no SESC de Sio Catlos, com
grande participagio popular. A mostra foi
documentada por trés catdlogos, um normal, um
impresso em letras aumentadas e um terceiro em
Braille. Finalizando o texto do catilogo,
afirmamos que o trabalho de Sacilotto “concilia
exemplarmente rigor e liberdade, condigao que
tem ensejado o surgimento de obras consistentes
e duradouras em todos os segmentos da arte”.

Em janeiro de 2001, o MAC-Museu de Arte
Contempordanea da USP e a Logos
Engenharia/ ARCADIS langam Calendério 2001
com Obras de Sacilotto. Foi, todavia em abril de
2001, que as homenagem se multiplicaram. Em
Santo André, como parte dos festejos
comemorativos do 448° aniversario da cidade
cujo logotipo reproduz a obra Concrecao 0011,
de sua autoria - foram inauguradas pelo prefeito
Celso Daniel duas grandes esculturas publicas de
sua autoria Concreciao 0005 e 0011- dentro de
programa multiplo em sua homenagem que teve
coordenagdo geral deste articulista e de Paula
Caetano, da Casa do Olhar. Este programa incluiu
ainda 6 exposicOes: “Obra Completa Gravada”,
no sagudo do Teatro Municipal; “Sacilotto Vidae
Obra”, constituida de 40 banners de grandes
dimensdes, dependurados na estrutura do teto de
actilico da rua Oliveira Lima, transformada em
bulevat, cujo piso reproduz obras do artista
(cal¢addo) e pela qual passam 50 mil pessoas por
dia; “Estudos de Luiz Sacilotto”, na Casa do
Olhar; “Catalogos e Fotos de Luiz Sacilotto”, na
Biblioteca Municipal Nair Lacerda;
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Concregao 8215, témpera, 80 x 80 cm, 1982

uma exposigdo iconografica, no Museu de
Santo André e uma mostra, fora do programae
surpresa para o artista, de obras sobre lona de
formato unico, executados por 50 artistas da
cidade e fixadas nos postes da rua Senador
Flaquer em que ele mora. Além disso foi
apresentado o livro “Sacilotto”, de nossa
autoria, e realizada uma exposi¢do de poesia
concreta na Casa da Palavra e duas mesas
redondas: “Sacilotto ¢ o Concretismo nas
Artes Visuais e na Musica”, com participagao
Aracy Amaral, Enock Sacramento, Gilberto
Mendes e Luiz Sacilotto e “A Arte Concreta
Artes Visuais e Poesia”, com a participagio de
Agda Carvalho, Horoldo de Campos e Ivo
Zanini, além de workshop e exposi¢do “A
Gravura Concteta”, com os alunos de duas
EMIAs. Ainda bem que Sacilotto havia
trocado, semanas antes, seu marca-passo.
Poucas vezes um artista brasileiro recebeu
homenagem desse vulto na cidade em que ele
nasceu. Sacilotto, aos 77 anos, tornou-se um
icone em Santo André, onde era menos
conhecido que em S3o Paulo.

Ainda em abtil ele abtriu mostra individual de
desenhos, pinturas e esculturas na Dan Galeria,
encerrada no dia 12 de maio com o langamento
publico do livro “Sacilotto”, de nossa autoria.
Trés dia antes o mesmo livro havia sido langado
para convidados da Orbitall no Museu de Arte
Moderna de Sio Paulo. Foi também em abril
que o programa “Metropolis”, da TV Cultura,
recebeu obras de Sacilotto para uma exibigao
de um més e meio e 2 STV-Rede SescSenac de
Televisao, de Sdo Paulo, realizou o video “luiz
Sacilotto  Espago Concreto”, dirigido por
Amilcar Claro.

Em junho-julho, a Galeria Sylvio Nery, de Sdo
Paulo, apresentou uma exposigao individual de
Desenhos concretos, realizados por Sacilotto
de 1974 2 1982, com apresentagdo de Angélica
de Moraes. Para ela, a obra grafica de Sacilotto é
“uma licdo de serena eternidade”. Para
Waldemar Cotdeiro, ele “é viga-mestra da arte
concreta”. Para ele, “cada pessoa deve ter uma
coisa fundamental na vida”. “A minha afirma
é lidar com formas geométricas”. Opgao que
ele fez ha cinqiienta anos. Opgdo concteta,
definitiva.



