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Caro leitor,

encerramos um diffcil ano para a cultura em geral
e para as artes particular. Censura,
restricdes orcamentdrias, varios tipos de perseguicao
e desvalorizacdo cobriram nosso céu de nuvens escuras.

Gostariamos de fazer nesta edicdo de final de ano uma

visuais em

chamada ao compromisso com o trabalho da critica de
arte como parte importante de um esforco coletivo e
continuo para manter acesa a chama da arte em nosso
horizonte. Como afirmou Nietzsche, “A arte existe para
que a realidade ndo nos destrua”. Acreditando nisso,
a ABCA se empenha para manter suas inlUmeras acdes
(site, jornal, prémio e jornada), promovendo, divulgando
e apoiando as prdticas artisticas no Pafis.

edicdo de 2019, o Jjornal Arte&Critica
apresenta, na secdo Internacional, os relatos de dois
importantes eventos 1ligados por Tlacos estreitos com
nossa Associacdo. 0 primeiro deles foi o Congresso
Internacional da AICA, ocorrido em outubro na Alemanha;
0 segundo foi a Bienal Internacional de Coimbra, em
Portugal. A AICA faz parte de nossa estrutura, pois
somos uma secdo nacional desta associacdo internacional,

Nesta Udltima

e a Bienal de Coimbra contou com a curadoria de nosso
associado e membro da diretoria, Agnaldo Farias.

No corpo da publicacdo apresentamos um texto de Elisa
Martinez, relatando nossa Jornada 2019, realizada em
Brasilia, que comemorou os 70 anos da ABCA e os 50 anos
do Congresso Internacional Extraordinario da AICA. Temos

0s artigos de Jacob Klintowitz sobre Yutaka Toyota e
de Maria Luisa Tdvora sobre Isa Ardene, e 0 novo modelo
de texto em video, que inauguramos com Leila Kiyomura,
sobre o artista e professor Evandro Carlos Jardim. Estas
trés producles prdatica
critica de se debrucar sobre a obra de artistas, nos
aproximando mais delas. Contamos, ainda, nesta edicgado
com os artigos de Helcio Magalhdes, resultado de seu
trabalho de pesquisa representacdo grafica
da imagem do Sesc através dos tempos, e de Zuzana
Paternostro sobre BAUHAUS e Esther Moreira.

desenvolvem a tradicional da

sobre a

Encerramos nosso jornal com duas importantes notas. Uma
dando as boas-vindas e informando a todos a entrada de
novos membros em nossa Associacdo. Outra, conclamando
nossos associados a participarem ativamente na indicacado
de nomes e na votacdo do Prémio ABCA, destaques de 2019.
Esta é uma das nossas mais importantes atividades, e
para sua legitimidade e seu reconhecimento necessitamos
da participacdo de todos.

Fechamos este ano de muitas realizacBes esperando dar
continuidade e aprimorar cada vez mais nossa atuacao,
com a participacdo de todos vocés.

Maria Amelia BulhGes

Presidente da ABCA

|
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INTERNACIONAL

a¢" CONGRESSD
INTERNATIONAL DA AICA

A CRITICA DA ARTE EM
TEMPOS DE POPULISMO E
NACIONALISMO

Criticos de todo o mundo reuniram-se
para discutir e refletir sobre como
a critica de arte reage diante das
tendéncias politicas atuais

ROSELI HOFFMANN-FREUND
AICA/ALEMANHA

Este artigo aborda somente uma pequena
parte do vasto programa dividido
em Pré-Congresso, Congresso e Poés-
Congresso, com 10 painéis de debates,
visitas em Museus, Instituicles e
Galerias realizados em duas cidades,
Coldonia e Berlim, com tema “A Critica
de Arte em tempos de Populismo e
Nacionalismo”™.

Criticos de todo o mundo encontraram-
se nos sete dias de Congresso para
discutirem sobre: como a critica
de arte reage frente as tendéncias
politicas atuais, ao crescente aumento
do nacionalismo e da censura no leste
europeu, as ofensas na Internet, as
problemdticas dos géneros e os debates
do MeToo, do racismo, do clima, do poOs-
colonialismo e da politica ativista.
E possivel a critica de arte ser
independente da corrente populista e
nacionalista, mesmo ndo sendo livre
de  Jjulgamentos e interpretacdes
pessoais? Por 1isso mesmo a arte é
controversa e deve ficar assim. Ela
abre espaco para discussfes e €é o0
simbolo de uma sociedade livre.

Diz Walter Grasskamp, “os criticos
de arte tém tantos rostos quanto
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autores(as). Vivem de personalidades.
Varios rostos também  os tém.
0s colecionadores, galeristas,
fondsmanagers, que investem dinheiro
na arte. No entanto, nenhum deles
conseguiu consagrar a arte. Nem mesmo
0 mega colecionador Peter Ludwig”.
(Entrevista dada a Michel Kohler,
Kélner Stadtanzeiger, 01.10.2019).

VARIOS MOTIVDS JUSTIRCAM 0 CONGRESSD DA AICA
2013 SER REALIZADO NA ALEMANHA E 5UA ABERTURA
EM COLONIA...

A dimensdo politica da critica de
arte foi tematizada no pré-congresso,
que aconteceu em Colbdnia. Varios
motivos Jjustificam o Congresso da
AICA 2019 ser realizado na Alemanha
e sua abertura em Coldnia. Uma, pois
a cidade é sede da AICA, secdo da
Alemanha, criada em 1951. Foi também
local do 122 Congresso da AICA em 1977;
¢ a cidade com a mais antiga Feira de
Arte- ART COLOGNE, em torno da qual
retinem-se muitos associados da AICA.
E especialmente pela comemoracgdo dos
30 anos da Unificacdo das Alemanhas,
juntamente com os 70 anos da AICA.



Roseli Hoffmann

ironicamente,
prémio de distincao pela sua carreira
como critico de arte no Museu que
leva seu nome.

inicio do Congresso na cidade de
Coldonia é, portanto, um ato simbdlico.

0 Museu Ludwig foi
do Prémio da AICA de distincdo de
Critico de Arte pela sua trajetoria.
eloquente

ao historiador de

da entrega

Voss destacou como Walter Grasskamp
reagiu perante a tentativa de Peter
Ludwig reabilitar o escultor de maior

Laudatio, discurso
agradecimento
arte e autor Walter Grasskamp,
proferido pela historiadora de arte e
critica de arte, Julia Voss.
deve uma de suas melhores e piores

experiéncias

Socialista,
bustos encomendados,
de sua mulher,
gosto e se parecem com uma escultura

um seu e outro
sdo de uma falta de
colecionador

no Quark (expressdo utilizada quando
algo nao é tdo bom para ser perene
com a consisténcia de um iogurte, por
exemplo).

Grasskamp, por sua vez, relatou em
seu discurso, a Timportancia que uma
obra de arte de Hans Haacke, que
deveria estar exposta, mas ndo estava,
marcou a Sua vida. Esta obra de arte
s6 chamou a atencdo, porque outro
artista, Daniel Buren, participante
do Projeto /74, da Kunsthalle em Kdln,
em solidariedade, exp6s uma coépia
comentada da obra faltante do artista
Hans Haacke.

Para a comemoracdo dos 150 anos da
criacdo do Wallraf- Richartzs -Museum
foram convidados 150 artistas da cena
contemporanea da década de 1970,
para participarem do Projeto /4 - A
Arte permanece Arte, entre eles Hans
Haacke. A sua obra Projeto Manet foi
censurada. Tratava-se de dez painéis
ilustrando a histdéria da aquisicdo da
pintura de Manet, intitulada 0 Maco
de Aspargos, de 1880, destacando
as func¢bes ocupadas por Hermann
Josef Abs no Deutsches Bank, no
periodo nazista, inclusive o valor
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de aquisicdo. A obra Manet é parte
integrante do acervo do Museu.

NAS PALAVRAS DF HARRY LEHMANN, A ARTE
POLTIZADA E 0 BRINQUEDD DA SOCIEDADE DF HOIE
A ARTE MOSTRA AD MUNDD 0 (UE A SOCIEDADE SE
TORNOL.

Trés anos depois, em 1977, Grasskamp
apresentou  sua obra Das  neue
Kolonialmuseum (o novo Museu Colonial)
- uma homenagem a Marcel Broodthaers.
Ele a definiu como o Poder do
Colonialismo, as formas culturais
nas tomadas de decis®es das midias
domésticas. Em anexo, ele apresentou
sua colecdo de fotografias com motivos
exd6ticos e racistas de sua regido. Disse
ele: “As 1imagens ndés ndo precisamos
procurar, pois as encontramos em toda
parte“ (Grasskamp, 1977:16). Trata-se
de uma critica a heranca colonial na
cultura cotidiana da Europa Ocidental.
Conforme Grasskamp, “é uma agressdo
a dignidade do homem”.

Daniele Perrier, presidente da
AICA, secdo Alemanha, disse que
“Walter Grasskamp corporifica, para

nés, a imagem ideal de wum critico
de arte e um critico da cultura”.
Seu profundo conhecimento sobre
artistas, instituicoes, politica
cultural, ele repassa apropriando-se
de uma linguagem vestida de humor e
poesia, ora com tons apimentados. Ele
acrescenta novos acentos na andlise
das obras, e traz surpresas na maneira
de olhar a arte, refletindo sobre o
fruidor.

Walter Grasskamp, esta muito além
de seu tempo, ja prognosticando os
discursos a serem apresentados no
Congresso da AICA em Berlim.

A polarizacdo politica da sociedade
conduz a certa e, inevitavelmente,
politizacdo da arte. A obra de arte
hoje é a singularidade do artista,
sua 1imagem nas midias sociais, quer
no Facebook ou Instagram. A nova
estética estda nos comportamentos.
Disse Paul 0°Kane :“é¢ wuma doenca
narcicista”, na palestra  Carnaval
da Popularidade. As obras apresentam
uma voz politica, mesmo ndo sendo o
intuito das mesmas. Elas preenchem
as lacunas que a comunicacdo e 0

sistema politico de uma sociedade nao
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atingem.

Nas palavras de Harry Lehmann, a arte
politizada é o brinquedo da sociedade
de hoje. A arte mostra ao mundo o
que a sociedade se tornou. A funcdo
da critica de arte é agucar seu olhar
ainda mais nos valores internos da
cena artistica. Maneira pela qual, ela,
a critica de arte, poderd contribuir
para despolitizar a sociedade , quando
a arte ferozmente questiona.

Kolja Reichert entende o populismo
como o efeito da culturalizacdo. Os
questionamentos politicos (0 que
queremos?) podem ser substituidos
por questionamentos culturais, como
por exemplo: quem somos? Quem nos
incomoda?

NESTE CONGRESS0 HCOU CLARD COMD A CENSURA
POLTICA EM TANTOS PAISES TEM INTERFERIDD NA
PRODUCAD DA ARTE E NA CRITICA DA ARTE. A ARTE
PODE MAS NAD PRECISA SER POLITICA...

A facilidade de materiais e as
inovacdes tecnoldgicas criam novas
molduras e apropriacdes. Assim sendo,
tudo e todos fazem arte. “0 que é
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acaba sendo arte? E o artista a
propria arte?”, tomando como exemplo
0 cantor Michael Jackson. Entre outros
questionamentos Tlevantados estdo a
institucionalizacdo e politizacdo da
midia na Internet, com sua busca
rdpida a respostas com textos curtos
sobre arte. Ela faz concorréncia a
critica de arte. Mas serd que faz
mesmo? Pode a «critica de arte,
em decorréncia desta fusdo entre
cultura, politica, economia e poder,
midias sociais e internet, afirmar-
se através da volta de argumentos
estéticos, boa qualidade e bons e
longos textos, argumenta Reichert.

A liberdade de manifestacdo artistica
e da critica de arte estd sendo
controlada, censurada, reprimida
e sufocada em varios paises mundo
afora, principalmente nos do Tleste
e médio europeu e asiatico, como em
Hong Kong.

A rasante ascensdo da politica
neonacionalista e 0 constante
envolvimento do populismo na esfera
artistica, ndo podem mais serem vistos
como uma aberracdo confinada em uma
nova democracia do Tleste Europeu,

afirmaram Maja Fowkes e Reuben
Fowkes, na palestra sobre a situacdo
da critica de arte no leste Europeu.

0 fantasma do moralismo e do populismo
de extrema direita, ameaca a liberdade
artistica na Poldnia. Obras de arte
sdo retiradas de museus, galerias
por apresentarem cenas obscenas. 0s
politicos fazem julgamentos estéticos
sobre arte contempordnea. A arte estd
sendo instrumentalizada para fins
politicos. A unico antidoto, apontou
Malgorzata Stepnik em sua palestra,
serd a educacdo.

Neste Congresso ficou claro como a
censura politica em tantos paises tem
interferido na producdo da arte e na
critica da arte. A arte pode, mas ndo
precisa ser politica. A critica de arte
tem a liberdade de julgar os valores
intrinsecos inerentes a qualidade da
arte, pois o discurso critico sobre
cultura é parte fundamental de uma
sociedade livre.

14

Fig. 2:
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ESPECIAL

A PARTIDA, POESIA...

Apresentacdo da Terceira Bienal da
Anozero, a Bienal de Arte Contempordnea
de Coimbra

AGNALDO FARIAS
ABCA/SAD PAULO

A Terceira Margem foi o titulo/tema
da 3* edicdo da Anozero, a Bienal
de Arte Contempordanea de Coimbra. A
Bienal Anozero nasceu do Centro de
Artes Pléasticas de Coimbra - CAPC.
Fundado em 1958 por iniciativa de
jovens e intrépidos artistas, o CAPC
¢ o0 mais antigo centro voltado a
arte contemporanea de Portugal. Em
2013 Em 2013, quando da elevacao
da Universidade de Coimbra como
Patrimdnio Mundial da Humanidade
pela UNESCO, o CAPC, entdo como
agora dirigido pelo arquiteto Carlos
Antunes, com uma baita disposicdo em
demonstrar a atualidade da missdo da
instituicdo, definida 1a atrds, sua
relacdao com o futuro, resolveu criar
uma bienal de arte contemporadnea.

Sua preocupacdo procede. Com mais de
700 anos de existéncia, a Universidade
de Coimbra figura entre as vinte mais
antigas do mundo. Seu reconhecimento
mundial como polo de producdo
de conhecimento, as arquiteturas
austeras dos prédios que compdem
0o Paco das Escolas, organizado pela
“torre setecentista que alberga o
relégio e 0os sinos que regulam a vida
académica”, as capas pretas dos seus
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alunos, base da indumentdria de Harry
Potter e colegas na Escola Hogwarts
de Magia e Bruxaria, tudo isso leva o
senso comum a identificar Coimbra com
0 passado, uma inércia que resiste
a0s expressivos avancos obtidos pelas
ciéncias que 1a sdo produzidas. 0 que
fazer se isso de reputacdo funciona
como uma bola de ferro atada ao pé?
Se 0s turistas de toda parte invadem
a cidade tratando-a como um parque
temdtico de uma antiguidade que
remonta ao periodo romanico?

Arte contempordnea como antidoto
a 1inércia, as perguntas da arte em
fértil contraposicdo as respostas da
ciéncia. Ndo por acaso o tema da 1°
edicdo proposto pelo trés curadores,
0 poeta Luis Quintais, o artista Pedro
Pousada e o préprio Carlos Antunes, foi
o titulo do famoso poema de Stéphane
Mallarmé, Um Jance de dados Jjamais
abolird o acaso. Apostar na poesia
significa experimentar o pensamento
em estado de liberdade, o que ndo quer



Fig. 2: Erika Verzutti, Mineral, 2019. Imagem: divulgacao.
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dizer que esse exercicio prescinda de
regras, antes o contrario. Paul Valery
comparou poesia com danca e prosa
com marcha. Joseph Brodsky escreveu
que poesia é aviacdo enquanto prosa
é infantaria.

Mas a relacdo entre arte e ciéncia,
na cidade fortemente identificada
com esta ultima, ndo é o Unico
aspecto distintivo dessa linda cidade
primeiramente edificada no fundo do
vale do Mondego, e cuja universidade
encarapitou-se num dos lados do vale
escarpado: Coimbra estda comprimida
entre Lisboa e Porto, as duas principais
cidades de Portugal. Como escapar
de uma condicdo que curiosamente
a faz sentir-se subalterna? (Ndo é
que sua posicdo seja secunddria em
relacdo as outras duas, mas é fato
que a propria populacdo, sendo toda
ela, certamente grande da parcela
ligada a universidade, aquela que
milita diretamente na producdo do
pensamento, vive afirmando com
desalento e resignacdo, como varias
vezes testemunhei, “nada acontece em
Coimbral™).

FOI E35A A ESSENCIA DO CONVERSA NUMA NOITE
EM SETEVIBRO D 2017, W OUE CARLOS ANTUNES
CONVIDOU-ME PARA SER O CURADOR DA TERCEIRA
EDICAD DA BIENAL ANOZERD...

Para que a Bienal de Coimbra, sem
maiores recursos financeiros,
funcionasse, seria preciso driblar uma
certa expectativa por acontecimentos
retumbantes, ndo correr na tentacdo
de emitir brilho semelhante aos das
duas cidades em cujo meio do caminho
esta Coimbra.

Foi essa a esséncia do conversa numa
noite em setembro de 2017, em que
Carlos Antunes convidou-me para ser o
curador da terceira edicdo da Bienal
Anozero. E, convenha-se, o convite a um
brasileiro era, por si s6, um partido,
uma decisdo em favor de uma voz e
de um ponto de vista discrepante da
16gica usual do grosso das bienais de
arte contemporanea, com seus elencos
repletos dos “suspeitos habituais”.

Em setembro de 2018, data do convite
para ser curador da Bienal de Coimbra,
esclareco, Jjd conhecia a cidade, Jja
havia visitado um par de vezes, subido
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e descido suas Tladeiras empinadas e
extensas, conhecido pessoas, provado
0s pratos que fazem a fama da cidade,
percebido que a dogura era um
traco além da celebrada confeitaria
conventual.

Por um projeto poético...

Que rio es este
Por el cual corre el Ganges?

Jorge Luis Borges - Heréclito

Como, por onde abordar o problema de
uma bienal em semelhante contexto?
Pois ha algo de poético numa
cidade cortada por um rio, como o
Mondego fluindo imperturbdvel entre
as margens a partir das quais se
esparrama Coimbra. 0 rio é a imagem
da continuidade, seu tempo tangencia
0 infinito. Nossas existéncias,
fugazes como 0s carros e as dgentes
que atravessam as pontes que o cortam
sdo o0 sumo da descontinuidade; nosso
tempo é 1infimo se comparado com o
do rio, mesmo os mais de 700 anos da
Universidade de Coimbra, entre as 20
mais velhas do mundo, sdo nada.

A relacdo do Mondego com Coimbra
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alterou-se ao longo do tempo:
durante séculos a cidade ocupou
quase exclusivamente a margem

direita, o lado do centro velho e da
Universidade, em 2013, como jd disse,
elevada a Patrimdnio da Humanidade.
De 13, a grande Universidade, até bem
pouco uma instituicdo exclusivamente
masculina, passou da Rua da Sofia
para a zona Alta de onde, como centro
de producdo de saberes, irradiou-se
pelas coldnias portuguesas, espraiou-
se indiretamente pelo mundo.

0 MONDEGD COMD EIXD DESSA SITUACAD A UM 50
TEMPO GEDGRAFICA E SIMBOLICA CONDUZIU-ME A
INTRIGANTE NARRATIVA DF JOAD GUIMARAES RO3A,
A TERCEIRA MARGEM 00 RID...

Na outra margem do Mondego, no
principio regido desocupada da
cidade, no inicio do século XIV foi
estabelecido o Convento dedicado
a Santa Clara, fundadora do ramo
feminino da ordem franciscana.
Construida junto a margem do rio, o
edificio, em virtude das sucessivas
inundacdes, foi conhecendo reformas,
até mesmo um andar superior. Mas a

insisténcia das daguas revoltosas do
Mondego, que ainda semanas atrds,
no finalzinho do ano passado, rompeu
diques, encheu de panico populacdes
ribeirinhas, rocou os baixios dos
viadutos que wunem as duas partes
da cidade, obrigou as C(larissas a
abandonar o antigo convento e, a
partir do século XVII, a construir
uma nova e imponente sede no Monte
da Esperanca - haverd topOnimo mais
alentador? - o Convento de Santa
Clara-a-Nova.

Esse convento, desde a 2° Bienal
Anozero, principal sede da Bienal,
puxou o crescimento da cidade para
a margem esquerda do rio, fez com
que ela avancasse pela outra encosta
escarpada do vale, ademais de garantir
um espaco onde as mulheres pudessem
viver ao largo das injuncdes sociais
ordinarias. Ndo se deve fantasiar
sobre a vida religiosa, cuja aspereza
possuia requintes, mas escrevendo
sobre Sor Juana Inés de la Cruz - As
armadilhas da fé -, Octavio Paz faz
coro com aqueles que discorrem sobre
aspectos essenciais da vida monastica,
argumentando que o eclipsamento da
sexualidade por detrds de um hdbito
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negro, franqueou a uma das principais
expressdes do barroco, a dedicacdo
ao estudo, a escritura e a maestria
na elaboracdo de poemas ao modo dos
trovadores humildes que professavam
seu amor a damas nobres, o que lhe
garantiu uma posicdo superlativa.

Hoje as duas instituicdes, uma
masculina e outra feminina, ambas
situadas em cotas altas, como que se
entreolham. E verdade que o Convento
estd abandonado. A bem dizer, estava.
A arte, desde a 2° Bienal Anozero,
em 2017, o vem reivindicando para si.
Abaixo de ambas segue, aparentemente
placido, o rio Mondego, reiterando
a vacuidade das nossas construcdes,
s6lidas ou abstratas, segue fluindo.
Ja estava 1a antes de tudo isso e
¢ provdvel que continuard estando
quando nada mais da nossa orgulhosa
civilizacdo, a ndo ser entulho e po.

A ESTORIA E POR DEMAIS CONHECIDA, AINDA ASSil,
RELEMEBRD (UE SO8 ESSE TIULD UM HOMEM
DISCORRE S0BRE A_HISTORIA OF SEU PAI, (UE
ABANDONOU A FAMILIA PARA VIVER NUMA CANDA
PEUENA...
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0 Mondego como eixo dessa situacdo
a um sé tempo geogrdfica e simbdlica
conduziu-me a intrigante narrativa
de Jodo Guimardes Rosa, A Terceira
margem do rio.

A estéoria é por demais conhecida,
ainda assim, relembro que sob esse
titulo um homem discorre sobre a
histéria de seu pai, que abandonou a
familia para viver numa canoa pequena.
E ndo fez a canoa para 1ir a algum
lugar. Permaneceu nos espacos do rio
largo vizinho ao sitio em que viviam,
flutuando rio abaixo, rio acima, para
nunca mais sair de dentro dela. 0
tempo passa, a familia, desistindo
daquela espera 1inatil, vai embora,
mas ndo 0o narrador, entendendo
que ndo pode 1ir e, mais adiante,
entendendo que terd que substituir
0 pai. A consciéncia disso vem aos
poucos, agudizando-se lentamente até
que vai a margem e chama o pai, agora
um velho. Até entdo indiferente a
todos, ele reconhece o filho, fica
de pé na canoa, salda-o e rema em
sua direcdo. E o filho, apavorado,
foge daquela figura que parece vir da
parte do além. A narrativa finda com
o fracasso do filho pedindo perddo, a

quem?, perguntando se continua sendo
homem “depois desse falimento?”

Sim, o Mondego, assim como qualquer
rio, traz consigo a ideia da 1longa
duracdo, enquanto as edificacdes
humanas, concretas ou abstratas, por
vetustas e respeitdveis a ideia de
finitude. Pensei que seria bom levar
ao publico portugués algo brasileiro,
forjado no Brasil, da mais alta
qualidade. Fiz como Carlos Drummond
de Andrade em Confissdes do Itabirano,
“De Itabira trouxe prendas diversas
que ora te ofereco”. Essa prenda, A
terceira margem do rio, eu a trago
comigo desde muito cedo, desde que
11, perplexo, esse texto de Rosa. Na
primeira apostila montada aos meus
primeiros alunos de filosofia num
colégio paulistano, ele estava la.

E por que A terceira margem e nao A
terceira margem do rio? Porque quando
optei por esse titulo ndo me ocorreu
que ele havia sido o tema da Bienal do
Mercosul, de 2007, uma proposta do
curador Luis Pérez-Oramas, ele proprio
(bom) poeta. Inibido a principio,
depois descansei. Afinal o conto ndo
pertence a ele, 0 conto pertence a
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todos, e vem servindo e servird de
inspiracdo para quem quer que deite
0s olhos sobre ele.

A RIGOR, £ MENDS PELO CORPO E MAIS PELA
LINGUAGEM,  PELAS  IMAGENS £ DBJETDS  OUE
PRODUZINGS,  DUE - OUSAMOS  NO5  FUNDIR A
FTERNIDADE, PRETENDEMOS SER RIL...

Um rio ndo tem a primeira e a segunda
margem, tem duas. 0 que dizer de uma
terceira? Pois esta é a que nao esta,
que vive em suspensdo, é a margem
formada pela Tinha entrecortada da
vida humana onde uma ponta se cola
a outra, como mais uma margem de
beiras Tlargas formada pelas partes
entrecortadas da matéria fragil dos
nossos corpos. A rigor, é menos pelo
corpo e mais pela linguagem, pelas
imagens e objetos que produzimos,
que ousamos nos fundir a eternidade,
pretendemos ser rio.

Arte confina com a ideia de rever
e reapresentar o que Se pensava
conhecido; trazer sob um outro angulo,
insuspeitado. Jorge Luis Borges
levantava a possibilidade que todos
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0s livros existentes sejam versoes de
um mesmo livro, a Biblia. Giambattista
Vico escreve que sO6 podemos entender
nossos ancestrais, porque eles eram
movidos pelos mesmos sentimentos que
nos habitam. Talvez as transparéncias
e reflexdes das arquiteturas como
as de Jean Nouvel e Sanaa, como
a avalanche de imagens descarregadas
sobre ndés, sejam aparentadas com as
sombras das cavernas de Platdo.

Alguns impulsos se repetem, algumas
imagens sdorevistase, frequentemente,
ddo Tugar a invencdo, ndo foi assim
com a prosaica maca de Newton?

Arte contemporanea é a margem mais
avancada, a terceira margem, da nossa
sensibilidade e, em consequéncia, da
nossa expressao.

Expandindo o conceito e recorrendo
a literatura como estratégia de
reforco a natureza multidisciplinar
da cultura, a terceira margem de
Guimardes Rosa pode bem se referir a
situacdo de suspensdo generalizada em
que vivemos, a instabilidade expressa
nas vagas de gente acumuladas nas
bordas dos paises e dentro das cidades
que os compdem, no tenso debate entre

aqueles que pressentem catastrofes e
aqueles que ddao de ombros; na crise
das definiclBes identitdrias de toda
ordem, naqueles que reagem agarrando-
se com firmeza as bdias deixadas pelas
tradicdes.

Em sua 3%. edicdo, a Bienal de Coimbra,
a luz da poética de Guimardes Rosa,
pretende dar a ver algumas das obras
vetores responsdveis pela expansdo do
ser, que ddo conta de sua crise. Obras
que contribuem para a continuidade
da nossa espécie, dos sonhos, que
também sdo pesadelos, que a fazem
fluir.

Nesse sentido, foi-me fundamental o
convite para dois jovens e brilhantes
curadores, Ligia Afonso e Nuno Rocha,
para trabalhar junto comigo. Juntos
discutimos o texto e chegamos a cinco
palavras, cinco trechos extrafdos da
narrativa, que serviram como subtemas:

siléncio - nosso pai nada ndo dizia;

marginalidade - passadores, moradores
de beira;

invencdo - executava a invencdo;
militancia - chega que um propésito.

passagem - Jonge, no ndo-encontravel;
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A discussdo de cada uma delas foi feita
a montagem de uma lista preliminar ao
redor de oitenta artistas, reduzidos
a trinta e nove depois de incontaveis
encontros - tele-conferéncias. Sao
eles:

Alexandra Pirici

Ana Maria Montenegro
Ana Vaz

Anna Boghiguian
Antonio Olaio

Belén Uriel

Bouchra Khalili

Bruno Zhu

Cadu

Daniel Melim

Daniel Senise

David Claerbout

Erika Verzutti
Eugénia Mussa

Joanna Piotrowska
Jodo Gabriel

Jodo Maria Gusmdo e Pedro Paiva

José Bechara
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José Spaniol

Julius von Bismarck
Laura Vinci

Luis Ldzaro de Matos
Lufs Felipe Ortega
Lynn Hershman Leeson
Magdalena Jitrik
Maria Condado
Mariana Cald e Francisco Queimadela
Marild Dardot

Mattia Denisse

Maya Watanabe

Meric Algln

Przemek Pyszczek
Renato Ferrado

Rita Ferreira

Steve McQueen

Susan Hiller

Tomds Cunha Ferreira

Trinta e nove artistas distribuidos
por nove espacos, 1sso sem contar os
outdoors de Meric¢c Alglin. Vinte deles
ocuparam salas do monumental Convento

de Santa Clara-a-Nova. E vinte deles,
porque se animaram com o0 convite,
porque ficaram sensibilizados pela
proposta, a maioria porque sao mais
Jjovens, sem renome internacional, sem
0s ares de importancia que o mercado
o faz assumir, fizeram obras novas,
a despeito dos escassos recursos
disponiveis. Tomds Cunha Ferreira,
ademais de artista, musico, intelectual
de largo espectro, participou de
dois modos: com obras logo a entrada
do Convento e como curador de uma
exposicdo de poesia visual, assunto de
especial interesse e para uma bienal
orientada para ratificar o peso que
a poesia ocupa, ou deveria ocupar em
nossas vidas. Afinal, como indica o
titulo deste texto, é ela, poesia,
quem estd no principio de tudo. E o
horizonte do ser. Sem ela, sem nossa
sede se ritmo, nada aproveitavel
seria escrito.
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DESTAQUE

JORNADA ABCA 2013 RESGATA
A MEMORIA DO CONGRESS0
DA AICA DE 1939

Realizada em Brasilia, a programacao
propde uma reflexdo sobre o presente
com suas referéncias e projetos

ELISA DE SOUZA MARTINEL
ABCA/DISTRITO FEDERAL

A Jornada ABCA 2019, em Brasilia,
foi dedicada a meméria do Congresso
Internacional Extraordinario de
Criticos de Arte no Brasil, realizada
em 1959, que teve como tema central
“Cidade Nova: Sintese das Artes”.
Além de recuperar, em perspectiva
critica, aspectos que ainda nos
parecem relevantes para a elaboracdo
de pensamento abrangente, para
compreender diversas manifestacdes
do Modernismo no Brasil, Tancamos
também um olhar para o presente, seu
complexo emaranhado de referencias
e projetos. Realizamos essa Jornada
afinados, na maioria dos trabalhos,
com o compromisso critico definido
por Giulio Carlo Argan (Arte e
Critica d’Arte), Presidente do
Congresso de 1959, quem diferencia a
atividade do historiador da arte, e
a historiografia a que se dedica, da
atividade do especialista em critica:
a interpretacdo. Com este principio,
reunimos um conjunto diverso de
convidados e pesquisadores que, em
dois dias de intensos trabalhos no
Auditério do Instituto de Ciéncias
Sociais da Universidade de Brasilia,
participaramde debates que compuseram
panorama atual abrangente de questdes

que nos instigam a percorrer oS
espacos, fisicos ou institucionais,
em que o Modernismo brasileiro, a
partir da construcdo de Brasilia, foi
implantado.

Ao propor um evento para resgatar
a memdéria do Congresso da AICA de
1959, bem como uma reflexdo sobre sua
atualidade, ndo pretendiamos refazer
0S passos do grupo que, liderado por
Mario Pedrosa, conduziu o evento em
trés capitais brasileiras: Brasilia,
onde foi inaugurado, Sdo Paulo e Rio
de Janeiro. Nosso evento, em 2019,
foi sediado unicamente em Brasilia.
Em 1959 o cendrio para a recepcao de
150 pessoas, aproximadamente, para a
“construcdo” de debates em torno do
tema geral, a sintese das artes em uma
cidade nova, era um canteiro de obras.
Desse modo, o cardter inconcluso
das discussdes registradas em duas
publicacBes brasileiras comemorativas
do primeiro cinquentendrio do evento,
parece-nos condizente com o clima de
inacabamento de projetos e aspiracoes
de 1959. A celebracdo do sexagésimo
aniversario do evento foi submersa
nos desafios atuais de propor, avaliar
e administrar novos caminhos.




JORNADA ABCA

Fig. 1: Eloisa de Souza Martinez e Maria Amelia Bulhoes durante a
Jornada ABCA 2019. Imagem: divulgacao.

A programacdo do evento de 2019 foi composta de mesas
de conferéncias e mesas de comunicacdes. Abrimos o
evento com mesa dedicada a AICA, homenageada, e ao
resgate histéorico do congresso de 1959. Nessa mesa
tivemos duas conferéncias: a da Presidente da Associacdo
Internacional de Criticos de Arte (AICA), Lisbeth Rebollo
Goncalves, “A AICA no Brasil: o Congresso Internacional
Extraordindrio de 1959”7, e a de Jacques Leenhardt, “A
historia da AICA ou As tribulacdes do universalismo”.

Ambas abriram o debate, com mediacdo da Presidente
da ABCA, Maria Amélia BulhbBes. As apresentacdes nos
forneceram subsidios histéricos para compreender o
legado da AICA e suas realizacOes.

Na segunda mesa de conferéncias, que se realizou na
tarde do segundo dia, tivemos as contribuicdes de trés
convidados: Armando Silva, “Imagindrios urbanos a partir
da critica de arte contempordanea”; Eduardo Pierrotti
Rossetti, “Brasilia, 1959: nexos entre a cidade, as
obras e o Congresso Internacional Extraordindrio de
Criticos de Arte”; e Gustavo Lins Ribeiro, “Arqueologia
de uma cidade: a criacdo das ‘periferias’ de Brasilia”.
Essa foi a mesa que nos proporcionou uma sintese do
que foi apresentado e debatido nos dois dias de evento.
Oferecendo pontos de reflexdo distintos, sobre o legado
do Modernismo e a complexidade do que se denomina tecido
urbano na atualidade, a mesa nos prop6s um debate rico
e polémico.

Nas mesas de comunicacOes, tivemos uma grande variedade
de trabalhos, que abrangiam desde analises da producdo
intelectual e artistica de protagonistas do Congresso
de 1959 (Mario Pedrosa, Francoise Choay, Jorge Romero
Brest), bem como da implantacdo de Brasilia como
“sintese das artes” (Alfredo Ceschiatti, Athos Bulcdo).
Ademais, tivemos também a participacdo de pesquisadores
que debatem a importancia da organizacdo de eventos
para a consolidacdo dos valores da arte moderna no
Brasil, seja na formacdo de acervos institucionais
ou na realizacdo de saldes e eventos de abrangéncia
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regional. 0s temas aglutinadores
dessas mesas de comunicacdes podem
dar uma ideia geral das discussdes:
“sobre o congresso de 19597, “critica
de arte e instituicbes”, “Brasilia -
arquitetura”, “criticos de arte: seus
discursos e atuacdes” e “Brasilia e a
sintese das artes”.

Além da intensa participacdo de todos
0S pesquisadores (ressaltamos que
nao tivemos cancelamentos de ultima
hora, ou alteracdes na programacao
em decorréncia de 1imprevistos) nos
debates e seus desdobramentos,
consideramos imprescindivel
compartilhar o conjunto de trabalhos
que enriqueceram nossa programacdo
com aqueles que ndo puderam assistir.

Comesse objetivo, faremos a publicacao
de Tivro com as contribuicdes de todos
os participantes e o disponibilizaremos
no site da ABCA, em breve. Um dos
aspectos mais importantes no atual
contexto de compartilhamento de
publicacBes eletrdnicas, para o qual
a ABCA se propGe a contribuir, é seu
papel na democratizacdo do acesso ao
conhecimento que se produz em eventos
académicos.

Como toda organizacdo de evento
cientifico, nossotrabalhotevevaliosos
apoios, patrocinios e colaboracoes.
Comecaremos pelo agradecimento a
presenca de Isis Braga e Marilia Andrés
Ribeiro, Vice-Presidentes regionais
que generosamente vieram a Brasilia
para nosso evento. Agradecemos
também ao nosso Conselho Cientifico,
que realizou a selecdo de trabalhos
em tempo exiguo: Adriana Almada
(AICA Paraguai), Angela Ancora da
Luz (UFRJ), Annateresa Fabris (USP),
Leonardo Cavalcanti (UnB), Marcelo
Mari (UnB), Marilia Andrés Ribeiro
(UFMG) e Sandra Makowiecky (UDESC).
Nosso evento ndo teria sido possivel
sem 0 apoio da Capes e do Programa de
P6s-Graduacdo em Estudos Comparados
sobre as Américas, do Instituto de
Ciéncias Sociais da Universidade de
Brasilia.
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59 x 19 x 93 cm.

Aco inox sobre madeira.

Espaco infinito, 2007 (diptico).

Yutaka Toyota,
divulgacdo.

i
Imagem:

Fig.

abica  ARTEG CRITICA - AND XVII - N°52 - DEZEMBRO 2019

PERFIL

A LEVEZA DA MATERIA.
YUTAKA TOYOTA.

Uma obra de arte é feita de sonho
- alguém a sonhou - 1imaginacdo e
matéria, concretude e desejo, Ssigno
e simbolo. £ este conjunto que define
a natureza da obra e nos diz de sua
dimensdo e de seu alcance. E de sua
grandeza intrinseca...

JACOB KLINTOWITZ
ABCA/SAD PAULD

A maior obra de arte de que se tem
noticia foi concebida na nossa época.
Existe uma Tinha invisivel que percorre
boa parte da superficie do nosso
planeta e une duas pecas escultéricas
localizadas respectivamente nas
cidades de Sdo Paulo, no Brasil, e
Yokohama, no Japdo. Estas duas pecas
sdo, na verdade, partes da mesma
obra, dois componentes fisicos que
unidos por um continuum psiquico e
geografico se constituem em uma s6
escultura. Estas partes metdlicas
sao similares e estdo colocadas de
tal maneira que o Vvértice de uma
corresponde ao vértice da outra. O
nome da escultura é “Espaco Arco-
fris”. Em Yokohama, ela se situa no
parque Minato Mirai (Porto do Futuro),
em Sdo Paulo, ela sera instalada no
Metrd Santos - Imigrantes.

Quem sonhou esta escultura que une
dois continentes e povos foi um

artista chamado Yutaka Toyota.

Uma obra de arte é feita de sonho
- alguém a sonhou - 1imaginacdo e
matéria, concretude e desejo, signo
e simbolo. £ este conjunto que define
a natureza da obra e nos diz de sua
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dimensdo e de seu alcance. E de sua
grandeza intrinseca.

Imaginacdo ndo é arte. 0 entendimento
fundamentalista de uma
Leonardo da

frase de
Vinci, “Arte ¢é coisa
mental”, criou uma série de “obras”
de cardter puramente imaginario. 0lho
as nuvens e vejo nelas guerreiras com
lancas imensas, baleias, tempestades
e até, quem sabe, a Madame Esmengarda?
Em Leonardo mental” se
contrapde ao

concretude da obra. E coisa mental

“coisa
artesanato e ndo a

pode ser entendido como conceituacado,
intuicdo, percepc¢do, historicidade.

Existe uma mitologia contempordanea a
respeito da participacdo do publico
na obra de arte. A democracia, na
sua versdo populista e demagdgica,
tem criado o entendimento de uma
atuacdo fisica. Ou seja, ndo h3
diferenciacdo entre o0s seres, todos
sdo 1iguais e, portanto, todos sdo
artistas. A partir daf, todos podem
contribuir e modificar a obra de
artista. Até alguns vandalos tem se
valido deste argumento. 0 critério de
democracia deste tipo é falsamente
estatistico. Todos sdo artistas, a
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opinido de todos tem valor igual. E
evidente que o0s arautos deste engano
de massa ndo aplicam esta teoria
quando eventualmente devem fazer
um procedimento cardiaco. Ai vale
a opinido do cirurgido consagrado,
mesmo que cinco faxineiros tenham
opinido contraria...

Participar ndo significa desmontar
a obra de arte, chuta-la, sentar
nela, e coisas do género. Certamente
existem alguns artistas que planejam
uma intervencdo do publico nas suas
obras. Alguns desvendamentos, nos
casos mais sutis. Jogos de armar, nos
de temperamento ludico. Mas sdo casos
e situacdes especiais.

Também uma obra de arte ndo tem
a sua validade e eficdcia baseada
na excentricidade ou no choque.
Estes tém sido recursos amplamente
utilizados numa época onde 0S meios
de comunicacdo tem um carater amplo,
global e instantdneo. Em muitos casos
0 tempo de comunicacdo é o chamado
tempo real, ou seja, enquanto o
acontecimento ocorre simultaneamente
ele estd sendo transmitido. As
excentricidades tém se multiplicado

devido a necessidade de chocar com
o inusitado. E o deslocamento. Desta
maneira, um caddver conservado em
formal pode ser colocado na sala de
exposicdes. E coisas congéneres.

E a repeticdo, até a ndusea, da
atitude de Marcel Duchamp de, em
1917, enviar um urinol para o Saldo
dos Independentes, de Nova York.
Duchamp assinou “R.Mutt”, o wurinol
de porcelana branca estd invertido,
e recebeu o titulo de “Fonte”. O
“Ready Made”, objeto achado, consiste
em utilizar um objeto andnimo, de
fabricacdo em massa, e desloca-lo para
0o ambiente de arte, o circuito de
arte. Ha muitas interpretacbes para
a acdo de Duchamp, a mais habitual é
que esta atitude coloca em cheque o
conceito de arte e o de validade da
arte, concedido pelo circuito de arte.
E possfvel também levar em conta a
contradicdao do titulo, uma vez que
“Fonte” jorra, ao contrdrio do urinol
destinado a receber urina. E a posicdo
do urinol equilibrado sobre uma base
é 0 contrario da peca quando colocada
na parede. E possivel digualmente
entender freudianamente esta acdo,
dado a semelhanca esquemdtica do
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objeto com o lUtero. Alids, nesta linha,
pouca acdo humana escapard ao Freud...
Enfim, tudo isto ja se discutiu a
exaustdo, o que falta discutir mais
longamente é a repeticdo do mesmo
gesto tantas milhares de vezes e de
como esta repeticdo encontra validade
no circuito de arte... Este acordo
ndo parece uma traicdo a intencdo de
Duchamp, a de questionar o circuito
de arte e a proépria validacdo da obra
como obra de arte, se é que esta era
mesmo a sua ideia?

YUTAKA CONVIDA O PUBLICO A MEDITAR SOBRE A
ESSENCIA DO REAL, A DESCARTAR A APARENCIA COMD
VERDADE E A PERCEBER 0 OCULTD COMO PARTE DO
EXISTENTE...

A obra de Yutaka Toyota estd distante
destas questoes. A permanente
participacdo do publico na sua obra
tem outro cardter e é de natureza
diversa. Yutaka convida o publico a
meditar sobre a esséncia do real, a
descartar a aparéncia como verdade
e a perceber o oculto como parte do
existente. Mais até do que isto, a
obra de Yutaka Toyota se oferece ao
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plublico para partilhar certo estado de
percepcdo. Ndo para saber a verdade
do invisivel, do ndo visto, mas para
estar neste espaco do oculto.

Nesta escultura pensada para ocupar
dois continentes Yutaka Toyota
convida o publico a sonhar com ele e
a utilizar o pensamento como energia
unificadora. Ndo se trata de um delirio
dissociado, mas de criar um desenho
magnifico em si mesmo, em tornar o
mundo interior uma forma planetdria.

A concepcdo desta escultura, o maior
arco-iris do mundo é, também, a
simbolizacdo de uma alianca entre o0s
povos. Um arco-iris feito de aco e
ritmos. Podemos pensar, igualmente,
que as pontas desta escultura unem-
se apenas em nésS mesmos, NO NOSSO
pensamento. Mas haverd melhor Tlugar
para se unirem?

Arco-iris e o seu mistério simbolico.
A decomposi¢cdo da luz nas gotas de
dgua suspensas: a luz do sol que se
abre e se divide na criacdo do tesouro
cromdtico. As esferas cromdticas.
A maior obra de arte do mundo é o
circulo cromdtico, segundo Johann
Wolfgang Von Goethe (1749-1832).

Mas o arco-iris de Yutaka Toyota
ndo é uma miriade de cores. E isto
nao contraria o sentido simbdlico.
Lembremos que existe o arco-iris
branco, o mais raro deles. Ha um
encontro histérico de Goethe, em
Erfurt, Alemanha, com o arco-iris
branco numa viagem destinada ao
repouso. E a anotacdo de Goethe,
as suas palavras, tem um encanto
oracular (citado por Haroldo de
Campos, no ensaio “0 arco-iris branco
de Goethe”): * 0 arco-iris é branco,
sem davida, mas é, no entanto, um
arco celeste. Se teus cabelos sdo
brancos, ndo obstante, tu amaras.”

Arco-iris é também conhecido como
arco-celeste, arco-de-chuva, arco-de-
deus e arco-da-alianca. Deus faz um
acordo com os homens ap6s o Diluvio e
0 arco-iris, ap6s a chuva, representa
esta alianca entre o Céu e a Terra.

Existe a lirica lenda popular de que
no final do arco-iris, naquele ponto
em que ele encontra a terra, existe
um tesouro. As vezes, na lenda, este
tesouro é identificado com um pote
cheio de ouro. 0 ouro tem sido o
metal sagrado porque é incorruptivel,
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nao oxida, e simboliza a alma, também
ela indestrutivel.

0 tesouro que Yutaka Toyota encontra
no final do arco-iris, no ponto
exato em que o céu toca a terra,
¢ a 1imaginacdo, a flexibilidade do
entendimento, a incorporacdo da
beleza e da subjetividade.

Diante de n6s o esplendor,
Raios do sol e dgqua,

Ld no alto templo de luz.

FAZ PARTE 00 MISTERID TOYOTA A CAPACIDADE OUE
ESTES MATERIAIS TAD FORTES E TECNOLOGICOS SE
APRESENTEM DE MANEIRA DOCE...

0 processo criativo de Yutaka Toyota se
constitui a partir de dois estamentos
constantes e exatos. O primeiro é a
intuicdo, o sonho, o conceito, nesta
ordem. Ele sonha com
Yutaka pensa o espaco sideral. E o
segundo, é o minucioso trabalho de
construtor que o leva a busca da
forma impecdvel executada de maneira
Justa, perfeita, similar ao que a
intuicdo The mostrara. Um engenheiro
césmico. E o método Yutaka Toyota.

universos.
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E 6bvio que Yutaka Toyota tem uma
profunda formacdo tecnolégica.
Basta olhar o cuidado com que sao
confeccionadas as suas pecas, a
objetividade e a precisdo com que
trata diversos materiais, entre
eles 0 aco. Além disso, na sua obra
bidimensional, pintura e gravura, &
primorosa a execuc¢do, 0 aporte de
tintas especiais e o rigor de uma
geometria pessoal. Ndo a convencional,
a que tantos tém se acostumado,
mas uma que obedeca a sua visdo do
mundo e mostre, permanentemente,
uma dinamica estrutural na qual o
mundo se entremostra. Faz parte do
mistério Toyota a capacidade que estes
materiais tdo fortes e tecnoldgicos
se apresentem de maneira doce. E
como se eles estivessem dispostos a
travar um didlogo com o publico. E
0o contrédrio da Esfinge - decifra-me
ou te devoro - pois a alternativa
para o ndo entendimento é o simples
recomeco: olhe novamente. Qu espere
0 momento certo.

0 outro mistério é o que um artista
dotado para a alta tecnologia, no
modo de executar, e para a filosofia
oriental, tdo voltada para a

introspeccdo, faz no Brasil. Por que
este artista que poderia ter o seu
atelié em tantos Tlugares do mundo,
optou pelo Brasil, tdo deficiente
naquela época destes dois elementos,
a tecnologia e o zen budismo?

A primeira impressdo do Brasil:
grandeza, imensiddo. E o que declara
Toyota. Esta sensacdo estd impregnada
na personalidade do artista, perdura
ha cinquenta anos. E, na verdade,
esta avassaladora 1impressdo inicial
corresponde a grandeza do projeto e
ambicdo do artista.

0 trabalho do artista esta resumido
por ele da seguinte maneira, como
sintese de sua vida artistica: “Espaco
Cosmico. £ este o meu assunto, é este
0 meu tema, é isto que desenvolvo.”.

2

A obra de Yutaka Toyota é um percurso
em direcdo a uma extraordinaria
objetividade. Sabemos que a obra é dele
por suas caracteristicas estilisticas.
E sabemos mais ainda que a obra é dele
devido ao conceito que emana dela, a
sua consideracdo sobre o infinito e
este jogo metafisico entre o oculto
e o mostrado, entre o presumido e o
evidente. Entretanto, a obra tem uma
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existéncia independente, ela é em si
mesmo, ela ndao reflete a cada momento
0 cotidiano contingente do artista.

Neste sentido, a medida que o artista
avanca na sua procura e identificacdo
do invisivel, mais a sua obra é feita de
desprendimento. 0 seu aprendizado é o
de tornar-se, por sua vez, invisivel.
A escultura de Yutaka Toyota é feita
de visibilidade e invisibilidade, de
oculto e evidéncia, de claro e escuro,
de cor e ndo cor. Entretanto, a obra
¢ visivel e o autor, cada vez mais,

invisivel.

A obra de Yutaka Toyota nos traz uma
nova visdo do mundo. Ela ndo quer
nos ensinar algo e ndo tem, como boa
parte da arte atual, a pretensdo de
nos transformar. De maneira nenhuma
ela se propde a intervir na nossa vida
e nos oferecer um determinado paraiso
ideolégico. E uma obra que estd af,
silenciosa e luminosa. Diante dela e na
contemplacdo dela o importante é que
a nossa sensibilidade se envolva com
a obra. Trata-se de uma transmutacdo.
Fsta sensibilidade para interagir com
a obra potencializa varias valéncias
humanas, como o sentimento, 0 coracao,
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a inteligéncia, a sensacdo e, contudo,
ndo se fixa em nenhum deles, mas estd
num espaco aparte, algum lugar onde
0 ser se identifica com o universo,
faz parte dele, mas ndo se dissolve
nele. E a consciéncia do todo que
permanece consciéncia individual.

A obra de Yutaka Toyota ndo se fecha
em um conceito e ndo nos diz, com
clareza, a que veio. Podemos escolher
varias possibilidades de entendimento
a partir de sua obra. Algumas das pecas
escultéricas, por vezes, tém partes
moéveis que podem ser manipuladas pelo
publico. Mas esta escolha do que é
a obra, ou do vir a ser da obra,
este perceber o seu ser, sO existe
a partir da prépria obra. Manipular,
sim, mas ndo de maneira arbitraria.
Com manipulacdo, ou sem ela, ndao é um
processo de projecdo da personalidade
do publico, mas um estar de acordo,
um didlogo da obra com o publico onde
ele se eleva dentro de suas proprias
caracteristicas. Na verdade, a obra
de Yutaka Toyota quando ela se coloca
a disposicdo e permite ao publico
escolher o que dela The serve, revela
ao publico, ao ser que contempla, o
que ele é. Neste decidir sobre a obra,

quem decide, também decide sobre si
mesmo, 0 que € e 0 que pretende ser.

TALVEZ, YUTAKA TOYOTA NAD AFIRIME NADA E A SUA
O6RA SEIA SUGESTAD. AQUELA PARTE DA POESHA
(UE ESTA ENTRE UMA PALAURA E DUTRA PALAURA, A
INTENSA POESIA DD ESPACD VAZID...

A obra de Yutaka Toyota situa-se entre
dois mundos. 0 visivel e o oculto.
0 espaco terreno e o metafisico.
0 material e o evanescente. Somos
frdgeis diante da obra, pois o
nosso é o tempo cronoldégico. Somos
frageis porque tempordrios. Mas no
didTogo com esta obra a cronologia é
suspensa e 0 tempo se torna imbvel,
ou seja, infinito. Alids, um tema
permanente neste artista. VYutaka
Toyota estabelece pontes entre os
varios mundos ou as varias faces do
real. E nos permite olhar através
de uma fresta, wuma fimbria, uma
pequena incisdo, a grandeza da ordem
universal.

Talvez, Yutaka Toyota ndo afirme nada
e a sua obra seja sugestdo. Aquela
parte da poesia que estda entre uma
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palavra e outra palavra, A 1intensa
poesia do espaco vazio.

H& também um dado que ndo pode ser
esquecido. Yutaka nos revela sempre
a sua intuicdo, a sua percepcdo da
complexidade do existente. A sua é
uma obra de revelaclBes. Ela ndo se
afirma como um corpo doutrindrio. O
autor é impermanente e nos apresenta
0s seus infinitos, as cores ocultas,
as superficies espelhadas. Ele ndo
elide a nossa temporalidade. E como se
ele fosse solidario na impermanéncia.
A suprema riqueza no breve tempo.

Existe um haiku de Enamoto Kikaku
(1661-1707), em traducdo espanhola de
Octavio Paz, vertido para o portugués
pela poeta Olga Savary, que expressa
com precisdo este aparente paradoxo
do esplendor no temporario:

Ah, o mendigo!
No verdo foi visto so,
Com a terra e o céu.

Na obra de Yutaka Toyota estamos
sempre no presente. Ela ndo nos narra
uma histéria, ndo impde uma doutrina,
ndo quer nos ensinar. Ela estd ali e o
que nos pede é que também estejamos
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no mesmo lugar. Uma sintonia secreta.
De certa maneira, para o contato com a
obra de Yutaka Toyota ndo precisamos
estar previamente preparados. Esse
contato, este estar Jjuntos, esta
comunhdo, parte do principio de que
é possivel este “ser juntos” porque a
iluminacdo ocorre de repente. Neste
caso, 0 ponto de partida da obra de
Yutaka Toyota poderia estar amparado
nas indmeras descricdes, em varias
escrituras sagradas, do momento de
iluminacdo dos homens santos. Mas
como esta obra é objetiva e é em si
mesmo ela ndo incorpora a historia
neste sentido, pois ela é sempre um
estado inicial.

Yutaka Toyota é um artista brasileiro
que marcou a nossa modernidade e é
um dos escultores mais significativos
em atividade no mundo. Nascido no
Japdo e residindo no Brasil ha mais
de 50 anos, contribuiu decisivamente
para o desenvolvimento tecnoldgico
da nossa arte tridimensional e
introduziu, entre nds, um refinamento
temdtico que serviu de inspiracdo
para muitos artistas jovens. VYutaka
Toyota trabalha com materiais
contemporaneos, em especial 0 aco, e

¢ autor de obras publicas em diversos
lugares do planeta e em muitas
cidades brasileiras. Do ponto de
vista conceitual, a obra do artista
se estrutura em dois elementos, as
formas dinamicas e mdveis que 0 aco
possibilita e o reflexo de cor nas
partes internas das esculturas, devido
a um cuidadoso planejamento. Também
pintor e gravador, 0s seus temas na
bidimensionalidade sdo os estudos da
matéria, a percepc¢cdo dos planos e a
invencdo de contrastes cromdticos em
torno das cores primdrias.

Formacdo do artista, estudos de arte
no Japdo, estudos universitdrios,
estudos de alta tecnologia do aco.
Yutaka Toyota também foi preparado
para ser piloto de avido de caca.

Toyota estudo e morou, além do Japdo,
na Itdlia e na Argentina.

A obra de Yutaka Toyota pode ser
compreendida, em seu sentido
profundo, como uma expressdo da
filosofia oriental, especialmente o
zen budismo. Ela é préoxima da arte
tradicional japonesa, da maneira como
se percebe a arte desde o século
dezessete, ainda que de aparéncia tdo
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contemporanea e utilizando materiais
da nossa época. Somente no Brasil, com
as constantes perguntas sobre a sua
base filosdéfica, o seu entendimento
do mundo, foi que VYutaka Toyota
estudou a teoria do zen budismo. Mas
isto em nada alterou a sua maneira
de ser e fazer, pois esta é a sua
natureza. A sua estética contem
elementos da filosofia profunda e do
sentimento sagrado do mundo. Alids,
correntes que acreditam
ndo ser necessaria qualquer teoria,
ensinamento, ou mesmo as palavras
de Buda, pois a iluminacdo ocorre de
repente.

existem

Formacdo do artista no Oriente,
formacdo do artista no Ocidente, uma
sintese entre dois mundos ou, ele
proprio, uma ponte entre estas duas
visbOes tdo diferentes da realidade.

Talvez o Tugar onde ficou mais evidente
esta juncdo entre dois mundos e duas
tradicionais, tenha sido na arte
cinética onde VYutaka Toyota € um
pioneiro.

A leveza da flor.

E universal o fascinio que a escultura
do brasileiro Yutaka Toyota exerce,
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como o demonstra a sua intensa presenca
pliblica em lugares tdo dispares como
o Japdo, a Itdlia e o Brasil. E curioso
como a sutil combinacdo de materiais,
0 conceito espiritual subjacente e a
producdo tecnolégica, ndo afasta o
publico, mas o aproxima. A sua é uma
escultura de combinacbes inesperadas.
Uma estrutura de aco cromado que
multiplica a cor. Ou a articulada
montagem de elementos em aluminio
com a leveza da flor. E esculturas
metdlicas de perfeita geometria,
movimentadas e transformadas devido
a passagem do vento. 0 ar e Yutaka
Toyota criam uma nova magia.

E possivel dizer que a juncdo e a
aparente contradicdo entre a dureza e
omacio, a espontaneidade e a reflexdo,
0 volume e a Jleveza, a geometria
estdvel e o equilibrio instavel, sdo
companheiros constantes de Yutaka,
fazem parte do mundo que inventou e
sdo a origem da empatia do publico.
Mas, conhecer os componentes da poc¢do
mdgica nao resolve o mistério. Saber
aumenta o mistério da realidade.
Descobrimos as equivaléncias da
escultura e o prazer da contemplacdo
¢ ainda maior.

A alta tecnologia é indissocidvel da
sua delicada concepcdo. E temos a
sensacdo de que este voo sO existe
embalado nestes materiais e em
contrastes incomuns.

Yutaka Toyota enriquece 0 Nnosso
olhar neste jogo essencial feito de
aco, aluminio, reflexos cromdticos
de pigmentos ocultos, e movimentos
e6licos. Eolo, deus dos ventos, filho
de Zeus, e Yutaka Toyota, e algumas
esculturas tdo proximas da natureza
e do gesto humano. Uma producdo
de nossa época. Ndo seria possivel
imagina-la na Antiguidade.

Voo de prata. Caricia do vento e
reflexo das Tluzes. Linha geométrica
a recortar e reconstruir o espaco.
Paradoxo, tudo parece natural.

A arte cinética de Yutaka Toyota
e 0 encanto da qualidade.

A obra do artista VYutaka Toyota &
um exemplo vivo da contribuicdo da
arte cinética a nossa compreensdo do
real. £ uma obra danica  por unir
tantos elementos proféticos da
contemporanea, tais como
0Ss contrastes simultaneos de cor, a
visualidade do oculto, o movimento do

cultura
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ar, a ideia topolégica do dentro e do
fora, a harmonia dos contrarios, o
fascinio dos espelhos, o Yn e o Yang,
0o Ocidente e o Oriente.

Declaracdo de Yutaka Toyota: “Eu quero
mostrar o invisivel...”

A nossa é uma civilizacdo da
informdtica. 0s experimentos visuais,
a ilusdo de O6tica, as combinacdes
cromaticas, a vertigem de certas
geometrias, fazemparte do cotidiano da
comunicacdo comercial. Ndo hd limites
para a sua utilizacdo nas marcas
comerciais, logotipos, identificacdo
visual, material promocional, artes
graficas, aberturas de filmes, efeitos
especiais, desenho animado, programas
de televisdo, ad infinitun.

A arte cinética profetizou o mundo
atual. E Yutaka Toyota ajudou a
apontar a nova onda tecnoldgica e
mental ao Brasil. E é uma das nossas
referéncias.

abica  ARTEG CRITICA - AND XVII - N°52 - DEZEMBRO 2019

Yutaka Toyota multiplica o tempo e 0
espaco através de espelhos e reflexos.
0 desenvolvimento tematico do percurso
da Tuz na escultura, as formas com
cores refletidas internamente, a
elaboracdo de formas originais.

A cor oculta. 0 espectador olha o
reflexo da cor. O mundo é uma “ilusdo”.
0 que se vé ¢é aparéncia. A maior
parte do universo é feito de matéria
escura, invisivel, pois ndo reflete a

Tuz.
A unido do que se vé e do que existe.

Forma e reflexo. A forma que se
completa no invisivel, no ndo visto.

Forma e reflexo. A forma que se
completa no invisivel, no ndo visto.

0 império do tempo imovel.

No trabalho de Toyota as superficies
refletoras tem uma funcdo essencial.
Elas ndo refletem o individuo que
contempla, mas reflete as partes
escondidas, ndo vistas, das esculturas.
0 artista nos revela 0 que permaneceria
desconhecido. E esta revelacdo nos
traz formas e cores. N6s recebemos
a luminosidade através de um Jjogo
de reflexos. Este Jjogo de espelhos

2

refletores é intrigante, pois se trata
sempre de um revelar. E extremamente
moderno, pois na histéria recente da
arte uma das premissas mais fortes
¢ a possibilidade de mostrar tudo ao
publico, ndo sé o processo de fazer,
como a parte oculta dos objetos. Esta
é a verdadeira esséncia do cubismo.
E é um retomar da histéria pois o0s
espelhos atuais tem cerca de 400 anos

e a tradicdo é a de espelho feitos
com a superficie polida do metal.

A superficie polida de Toyota reflete
a si mesmo, e nos apresenta aquilo
que habitualmente ndo se vé. Ndo o
homem habituado ao seu proprio rosto,
mas a entranha cromatica da forma.

Mais de uma vez Jorge Luis Borges,
escritor de labirintos, infinitos e
espelhos, falou do seu receio dos
espelhos e do seu fascinio. Ou de sua
ojeriza. Numa tarde de outubro de
1982, em Nova York, Borges deu uma
entrevista ao New York Times, para
Michiko Kakutani. E sobre o pretexto
de falar de sua cidade, Buenos Aires,
comentou sobre o infinito e 0s
espelhos:

“Existem as planicies e 0s pampas,
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mas é uma cidade tropical. Sente-se
0 intermindvel numero de eventos,
pessoas, folhas, mosquitos, de todos
os tipos de insetos, de serpentes.
Procriacdo e espelhos sdo odiosos
porque multiplicam o ndmero das
coisas.”

A ideia de infinito, da multiplicacdo
para sempre, eterna, de 1imagens ¢
assustadora. E o0s espelhos quando
paralelos levam ao infinito.

Existe igualmente a relacdo do espelho
com o mistério, o0 que se esconde
atras de sua superficie. Que imagens
e segredos ele poderia guardar no seu
além?

Em alguns casos, o espelho pode ser
oracular. Ndo €é ao espelho que a
Bruxa Ma pergunta sobre a beleza? E o
espelho, ja na sua histéria primeira,
a da dgua parada e refletora, serve
ao homem para o reconhecimento de si
mesmo. E por esta visdo que Narciso
se apaixona.

Nas lendas e na literatura o espelho
pode ser um portal. Através do espelho
penetramos em outra realidade,
em mundos paralelos, em historias
surreais. Penetramos através do
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espelho e encontramos um mundo em que
0s animais falam e dominam a linguagem
e onde a l6gica ndo é sequencial e 0s
efeitos podem vir antes das causas.

Talvez o espelho guarde na sua memoria
de cristal todas as imagens que nele
se refletiram...

Para a tradicdo romantica os olhos sdo
0s espelhos da alma. Estes espelhos
refletiriam o mundo interior, ndo
0 exterior, e seriam capazes de
formatar o que de mais intimo o seu
proprietdrio possui.

Para Yutaka Toyota e a sua obra o
espelho, feito a moda antiga, reflete
igualmente o mundo interior, o que da
0 sentido a escultura, o seu objetivo
final, apresentar este mundo ndo
visivel, da estrutura essencial, da
geometria como medida da terra, da

matemdtica como medida sideral.

Para VYutaka Toyota trés vetores o
movem no mundo da impermanéncia onde
vivemos. A primeira é o espaco sideral.
A segunda é mostrar o invisivel.
A terceira é aproximar num unico
sistema 0 que parece impensavel: o
positivo e o0 negativo; o claro e o
escuro; o visivel e o invisivel; a

matéria e a anti-matéria; o estdvel e
o movimento; o Yin e o Yang.

Proposta do artista. Objetos de seu
interesse.

0 espaco invisivel.

A parte invisivel do cosmo. As
oposicOes e as complementaridades.

0 ouro e a prata nos trabalhos, nas
obras Dbidimensionais, a simbolizar
as oposicdes e 0 universo nobre,
incorruptivel.

0 circulo, o quadrado e o triangulo,
é a base de todo o meu trabalho, diz
Yutaka Toyota.

Formas geométricas partidas,
segmentadas e refeitas em outra
ordem, em outro ritmo.

A cor no verso que se mostra no
anverso e torna visivel o invisivel.

A noite estrelada da Amazdnia
transformada no trabalho do Toyota
em pontos de intensa luz.

A vibracdo que emana do cosmos.

0 reflexo invertido das pessoas no
“Monumento a Imigracdo”.

Cidade de Registro, Brasil, 2007, uma
série de esculturas ludicas e suaves,

44

feitas com o material histérico
utilizado pelos imigrantes japoneses,
0s instrumentos, mdquinas, roldanas,
eixos, moedas, objetos obsoletos que
retornaram a vida agora tornados

memérias, forma e prazer.
0 inventor construtor Yutaka Toyota:

Dirige a implantacdo e o0 uso da
tecnologia.

Dirige a montagem da peca.
Pinta as superficies.
Mede o formato: trés metros!

Desenha a planta industrial, confere
a escala, a definicdo de materiais.

Duas citacles histéricas.

“(...) mais do que qualquer outro
artista nipo-brasileiro, ele se
insere francamente num contexto
internacionalizante, e produz uma obra
onde confluem, a meu ver, Ocidente
e Oriente. Sua linguagem aglutina
diversas tendéncias - sobretudo
européias - dos
anos. Na base, fica uma consciéncia
construtiva, disciplinada, que busca
a organizacdo objetiva e nitida das

Gltimos vinte
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formas - e que jd representa, por
si mesma, uma das facetas também
existentes na alma oriental. (Sempre
me impressionou a aula de ‘design’
que é a proépria bandeira japonesa;
e ndo custa Tlembrar a simplicidade
despojada dos Jjardins ‘zen’, a sua
maneira uma pura expressdo de arte
minimalista.) Sobre esse pano de fundo
construtivista, Toyota superpde seu
gosto por jogos Oticos, um cinetismo

virtual - vez por outra, atual - o
render-se a materiais industrializados
de alta sofisticacdo e assepsia,

e, na producdo mais recente, o0
conceito de ‘Opera aberta’. Sem serem
propriamente ‘moébiles’, seus Ultimos
relevos, em madeira esmaltada, admitem
a interferéncia de forcas naturais,
ou a manipulacdo pelo espectador”.

Walter Zanini

ZANINI, Walter <(org.). Historia geral

da arte no Brasil - II, Sdo Paulo:
Instituto Walther Moreira Salles:
Fundacdo Djalma Guimardes, 1983.

D.688.

“No Japdo fez pintura figurativa,
sobretudo paisagens, desenvolvendo
aqui entre nés a sua modalidade
pessoal de pintura abstrata simbdlica.
Em Sdo Paulo entrou em relagbes com
0 budismo Hookekyo, cujas concepcdes
influenciaram consideravelmente a
sua cosmovisdo e a sua arte. Toyota
associa em sua pintura o césmico e o
humano, com um sentimento imanentista
que funde a angustia espiritual com
0 dinamismo intrinseco da matéria e
liga a esperanca humana a um senso
de espacialidade. Vive intensamente a
tensdo alucinante de nossa época e a
tragédia do homem coagido e esmagado
por condicdes sociais alienadoras.
Aspira por ummundo de paz e de expansdo
ilimitada da personalidade humana. O
desejo quase obsessivo de escapar da
coacdo e a busca dos amplos espacos
sdo a nota caracteristica de seus
magnificos quadros dos ultimos anos.
(...) 0 circulo é o simbolo fundamental
para Toyota.
do mundo da energia, da paz e do
homem, que traduz o esmagamento pela
alienacdo e a expansdo libertadora.
Seus quadros contém sempre circulos,
mandalas budistas, ‘mundos pequenos’

Simbolo multivalente
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de anguistia e ‘mundos grandes’ de
esperanca e integracdo césmica”.

Mario Schenberg

SCHENBERG, Mdario. Pensando a arte.
Sdo Paulo: Nova Stella, 1988.
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5A ADERNE NO NORDESTE DE
oUAS XILOGRAVURAS

Herdeira do legado
“goeldiano”, Isa estabeleceu um
trdnsitocriativo entre o 1maginario
popular e o universo da arte “culta”,
promovendo circularidade entre as
respectivas criacoes, desconstruindo
tradicionais fronteiras

MARIA LUISA LUZ TAVORA

expressionista

No dia 4 de fevereiro deste ano de
2019, faleceu no Rio de Janeiro,
a artista Isa Aderne. Destaco sua
participacdo no processo de circulacgdo
da xilogravura, no Rio de Janeiro, nos
anos 1960. Nesse processo histérico
de ativacdo da gravura artistica no
Brasil, Isa contribuiu de maneira
singular para a assimilacdo da
xilogravura ndo s6 como meio moderno
de expressdo, mas como instrumento
para a formacdo de criancas e
adultos, atenta ao problemas sociais.
A atividade artistica, o ensino e a
pesquisa tedrica integraram-se na
trajetéria desta artista.! Herdeira
do legado expressionista “goeldiano”,
Isa estabeleceu um transito criativo
entre o imagindrio popular e o
universo da arte “culta”, promovendo
circularidade entre as respectivas
criacdes, desconstruindo tradicionais
fronteiras.

Nascida em Cajazeiras, em 1923, viveu
em constantes mudancas de domicilio
no Nordeste, para onde seu pai era
enviado a servico como “engenheiro
das secas”. Nesta geografia e com
0 destino de migracbes sucessivas
dividiu sua infancia com a cidade do

Rio de Janeiro, onde foi batizada.
A fome, a miséria e doencas como o0
tifo constituiram o cendrio de sua
experiéncia de mundo.

Seu interesse por arte manifestou-
se quando passou a estudar em um
colégio de freiras, muito distante de
sua casa, onde permaneceu interna.
Ali comecou a desenhar e a pintar,
fazendo copias de imagens de livros,
0 que Tlogo abandonou por um desenho
proprio. No Rio de Janeiro, uma amizade
familiar aproximara Isa do neto de
Modesto Brocos, com quem brincava em
seu atelié. Isa mantinha vivamente na
memoria, 0os desenhos e pinturas deste
artista que a motivavam a seguir sua
aproximagcdo com a arte.

Ainda no colégio de freiras, decorava
as capas de seus cadernos com imagens
de carimbos que fazia com a casca
de caja, madeira usada pelos artistas
gravadores do cordel. Violeiros e
cantadores alegravam as festas que
seu pai promovia para 0S operdrios
das obras, num cendrio de “livrinhos
pendurados”, “gravurinhas” que
encantavam Isa.

Com quinze anos, Isa veio para o Rio de




Fig. 1: Queremos Chuva II, 1968. Isa Aderne. Xilogravura em preto
e branco sobre papel de arroz, 55,5x 21,1 cm. Acervo particular.
Foto: José Augusto Fialho Rodrigues.

Janeiro com a familia, onde passou a estudar no Colégio
Anglo-Americano. Em sua sala de aula, estavam dispostos
vdrios modelos em gesso de obras de Bernardelli. Durante
as aulas de matemdtica, de latim e outras que considerava
enfadonhas, a artista se distraia desenhando os tais
modelos. Desenhou muito para seus colegas. Ficou famosa
no colégio por causa de seus desenhos.

Embora seu pai projetasse para ela um futuro na
arquitetura, em 1947, Isa prestou exame para a Escola
Nacional de Belas Artes. Escolheu o curso de pintura que
s6 concluiu em 1960, apdés sucessivas interrupcles para
casar e ter seus quatro filhos. A artista acompanhava como
ouvinte, com muito interesse, as atividades do atelié do
curso de especializacdo de gravura®, um “refugio” para a
livre criacdo, onde sua irma Lais Aderne era orientada
por Oswaldo Goeldi. Projetava ser aluna do mestre, tdo

logo finalizasse o curso de pintura.

Embora seduzida pela orientacdo do mestre Goeldi, Isa
ndo chegou a ser sua aluna como pretendia, a partir
de marco de 1961. Goeldi falecera em fevereiro, sendo
substitufdo por Adir Botelho, até entdo seu assistente,
garantindo a continuidade de um ensino moderno. Isa
concluiu o curso de gravura em trés anos, durante os
quais esteve muito mobilizada pela obra de Paul Gauguin.
Interesse despertado pelo manuseio do livro artesanal
de Gauguin - NOA-NOA, adquirido por Adir Botelho e
disponibilizado para os frequentadores do atelié, desde
0 periodo sob a orientacdo de Goeldi.

Todavia, o mestre Goeldi continuava sua referéncia, seu
“orientador espiritual”, de quem apreciava o0s pretos
e a luminosidade sutil, obtida com delicados cortes.
Isa elegeu a via expressionista para seu trabalho e
a xilogravura como meio preferencial de expressao,
impregnando sua obra de intensidade e energia.®

Em 1964, tendo concluido o curso de gravura, a artista
foi chamada a substituir sua irmd Lais Aderne no atelié
da Escolinha de Arte do Brasil, no Rio de Janeiro. Esta
experiéncia na Escolinha foi relevante para oS rumos
de sua xilogravura, aquela altura muito influenciada
pelo trabalho de Goeldi. Isa reconheceu esta situacdo
revelando a via de amadurecimento de sua gravura, a
partir desta atuacdo na Escolinha:“[...] eu comecei a ter
influéncia da gravura popular do Nordeste, no convivio
com meus alunos de Pernambuco, me Tembrando do que eu
tinha visto 14.[...].”" 0 salutar contato com os irmdos

José e Antdnio Barbosa, entalhadores, despertou-lhe
um acervo existencial de imagens adormecidas, como 0S
livrinhos de cordel, que a motivaram a decorar as capas
para seus cadernos infantis, com carimbos de casca de
caja.

Reanimadas em sua meméria, estas imagens e outras
mais transformaram o processo imaginativo de suas
xilogravuras. Voltou-se para os aspectos culturais que
The eram proéprios, como afirmou: “[...] fui esquecendo o
Goeldi, comecei a Jjogar tudo aquilo da minha infdancia,
da seca, de tudo que eu vi, também a parte estética do
cordel. Tudo isso passou a influenciar o meu pensamento.”®

7]

Com esta consciéncia, o processo de criacdo de Isa
passou a refletir um permanente didlogo com sua vida,
associacdo visceral entre obra e vida, questdo tdo cara
ao trabalho do artista popular. Cabe-lhe o que escreveu o
historiador Argan sobre Paul Gauguin, artista que tanto
admirava: “[...] em seu pensamento, a imaginacdo ndo se
opBe contra, nem vai além da consciéncia da realidade,
mas é uma extensdo da consciéncia, que assim também
compreende a vida vivida, o passado.” (ARGAN, 1992:134)

Movida pelo processo pessoal de retomada de suas raizes
nordestinas, Isa privilegiava a dimensdo politica da
existéncia. Inseriu-se no debate cultural dos anos 1960,
quando a preocupacdo com as tradicdes brasileiras afirmava
0 cardter nacionalista da cultura popular. A Escolinha de
Arte do Brasil constituia o lugar de valorizacdo desta
postura. Para seu fundador Augusto Rodrigues e parte
significativa de intelectuais modernistas a arte popular

Fig. 2: Parem os Ventos! 1968. Isa Aderne. Xilogravura em preto e
branco sobre papel de arroz, 60x20cm. Acervo da artista. Foto: José
Augusto Fialho Rodrigues.

constituia um corpo de referéncia de aproximacdo com
a realidade brasileira. A xilogravura, afinada ao traco
popular, recebeu destaque com aceitacdo e premiacdes a
seus criadores, nos anos 1960,° na importante instancia
oficial de legitimacdo das artes pldsticas de entdo, - o
Saldo Nacional de Arte Moderna.

ATém do 1legado deste entendimento na Escolinha, a
experiéncia do ensino da gravura no Uruguai, em 1968,
contribuiu para o processo imaginativo de Isa. A convite
da Divisdo Cultural do Itamaraty, a artista trabalhou
em Salto, cidade situada a quase 500km de Montevidéu,
espaco tensionado por guerrilha urbana com atentados a
bombas e sequestros de embaixadores, praticados pelos
Tupamaros e seus apoiadores. Muito descontentamento e
muitas reivindicacBes da populagdo ao governo uruguaio.
Os alunos de Isa integraram suas gravuras as Jlutas
e resisténcia politica: “Queremos escolas” eram, por
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exemplo, frases

“obras-panfletos”.

gravadas em suas

Ao retornar ao Brasil, Isa renovou
seu interesse pela gravura com
acentuado cardter politico como se
observa nas obras que destaco da
série “Queremos Chuva”, ou em “Parem
os Ventos”, “Procura-se um Padroeiro”
e “BE agora José ?”. Sdo gravuras
realizadas em 1968, ano dificil para
a vida brasileira, atormentada pela
repressdao a liberdade de expressao
imposta pelo regime militar, desde
1964. Questdo que se aprofundou com
0 Ato Institucional-n.5, em dezembro
daquele ano.

Em “Queremos chuva,II”(Fig.1),figuras
de frente para o observador, faces
distorcidas com expressdao drave,
afrontam a tragédia natural da seca
nordestina. Referéncia direta a

reinvindicacdes dos alunos uruguaios.

I[sa participa de um sentimento
nacional, conforme afirmou: “[...]
eu escrevia “queremos chuva”

porque eu era nordestina,[...] eram
caras em posicdes diferentes, com
uma expressdo de que elas estavam
angustiadas, querendo alguma coisa.”’

Para a série “Queremos chuva”, Isa
explorou a meméria nacional do
sofrimento gerado pela seca, colocando
0 observador diante de uma angustia
reivindicacdo da
liberdade. A iconografia do pesadelo
nordestino estendia-se como metdfora

dos pesadelos de muitos brasileiros.

contemporanea, a

Um modo de significar algo que ndo
podia ser dito comentado.

Em “Parem os Ventos”(Fig.2),® tem-

se uma ordem, diferentemente do
apelo sofrido do “Queremos Chuva”.
Inspirada na Tliteratura biblica do

Apocalipse, Isa apresenta numa sintese
eloquente, rostos e mdos dos quatro
anjos da Terra, seres superiores, no
momento em que surgem das alturas
dando ordens aos ventos. Homens?
mulheres? aplacam a acdao devastadora
da Natureza. De que outros “parem”
estaria tratando esta gravura? Parem
a dominac¢do, parem a censura, parem
as perseguicoes...

Ousadia  merecedora de destaque
é a gravura “Procura-se um
Padroeiro”(Fig.3). Baseada na tradicao
oral do sertdo baiano, a mde de Isa

The contava que as prostitutas tinham
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um padroeiro, Santo Onofre, que na
iconografia cristd era apresentado
com o corpo nu e longos cabelos
cobrindo seu corpo. No ambito da
religiosidade popular, carregando
seu santinho em suas bolsas, estas

mulheres acreditavam que receberiam

ajuda deste santo para “arranjar
fregués”. Isa conjuga as tradicdes
cristd e sertaneja a visdo dos

cartazes que eram fixados em areas
de grande circulacdo das massas, como
aeroportos, correios, rodovidrias,
etc. Cartazes com fotos da identidade
dos perseguidos politicos, de frente
e de perfil, encimadas em letras
garrafais com o alerta “Procura-se”.

Avida por registrar em sua arte
repudio a tal estratégia, Isa compQe
uma gravura na dominante vertical, com
a figura do Santo Onofre, ao centro,
em conformidade a tradicdo religiosa.
Abaixo, o mesmo alerta “Procura-se”
e figuras femininas dispostas de
frente e de perfil, a semelhanca dos
cartazes politicos. Todo este universo
ambivalente da tradicdo popular e da
realidade politica recebe uma moldura
gravada como uma renda de bilro. Uma
sofisticacdo grdafica, resultado da

|
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maestria técnica da artista sobre a madeira. Estava Isa
traduzindo um fragmento vivo de sua prépria existéncia.
Esta gravura participou do XVIII Saldao Nacional de Arte
Moderna. Embora fosse uma alusdo politica mais explicita,
Isa ndo sofreu censura conforme seu depoimento: “Botei
isto no Saldo Nacional de Arte Moderna. Ninguém entendeu.
Ninguém entendeu também “Queremos Chuva”, mas era uma
posicdo politica e o pessoal mais proximo achava graca
de como eu fazia politica com a gravura”.?

Suas xilogravuras ofereciam-se a uma dupla abordagem:
considerar e remeter as imagens ao universo da cultura
nordestina,- a tragédia da seca, suas histdrias, sonhos
e pesadelos, e/ou percebé-las em outro registro de
acdo e de didlogo permanente com as questdes politico-
sociais vividas no Brasil, submetido ao regime militar.
Ndo se tratava apenas de puro estimulo intelectual mas
uma posicdo critica em relacdo as “tendéncias sociais
existentes”. (SHUSTERMAN,1998:109). Isa cria um modo
singular de equacionar tradicdo e contemporaneidade.
0 traco é espontaneo, aparentemente ingénuo, mas sua
gravura exige do observador maior envolvimento com uma
arte que se quer uma modalidade de intervencdo na
realidade. Isa, através do seu risco, de sua forca, de
seu corte, apela para a consciéncia e acdo politicas.

“E agora, José 7 (Fig. 4) foi o novo titulo dado a uma
obra feita antes de Isa 1ir para Salto, no Uruguai.
Constituia-se de duas gravuras, originalmente nomeadas,
“VYacas gordas” e Magras” a serem expostas
lado a lado. Uma tratava da abundancia e a outra da

“Vacas

Fig. 3: E agora, José? 1968. Isa Aderne. Xilogravura em preto e
branco sobre papel de arroz, 49x19,5cm. Acervo da artista. Foto:
Catédlogo Isa Aderne Gravuras, SESC / S3do Jodo de Meriti, jul. 1998.

caréncia, oferecendo-se como metdforas para o observador
contemporaneo.

Impactada pela decretacdo do Ato Institucional n. b5,
em dezembro de 1968, Isa preferiu substituir o titulo
“Vacas Magras” por uma pergunta “E agora, José?” por
certo, uma indagacdo de boa parte dos brasileiros.
Incisdes irregulares, num ritmo assustador, traduziam o
desespero, a anglstia diante de um territdério devastado.

Ndo mais um pedido, nem uma ordem e sim uma indagacao.
A 6rbita de sua gravura era o presente vivido. Isa
promovia o encontro de uma sensibilidade expressionista,
potencializada de subjetivacBes, com o0 universo da
cultura popular, agudizando a relacdo arte-existéncia.

Manejando um repertério da visualidade popular do universo
nordestino, colando tempos e exercitando suas memdrias,
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Isa qualificou suas xilogravuras como
espaco de reflex®es, partilhando-o
com o observador. A gravura popular
transformou-se em virtude. A artista
simplificou a forma para ampliar
o olhar. Para o observador, uma
exigéncia: atentar-se aos problemas
éticos, morais e politicos que Tlhe
eram contemporaneos “Um exercicio
significativo do drama de estar no
mundo”.(BRITO, 2003:123)

Foi assim que Isa Aderne gravou na
madeira suas imagens, na urgéncia de
significar “seus agoras”.
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NOTAS

1 A artista trabalhou no Museu da
Replblica/RJ, na drea de restauracado,
tornando-se chefe de pesquisa deste
setor. A atribuicdo do quadro de D.
Jodo VI e Dona Carlota Joaquina (1815)
ao pintor Manuel Dias Oliveira foi
de sua autoria; no ambito do ensino
da arte, sua atuacdo estendeu-se por
varios pontos do pais, com destaque
para os trabalhos realizados para a
Secretaria de Educacdo da Bahia, com
meninos de rua na comunidade Nordeste
de Amaralina assim como a criacdo
do NUCLEARTE, um curso de gravura;
na PUC, do Rio de Janeiro, como
professora agregada, trabalhou junto
com seus alunos de Pratica de Ensino
em atividades de gravura também com
meninos de rua. Além do ensino, Isa
fez ilustracdes, produziu, e nos anos
1990, cenografias para o Grupo Hombu,
com destaque para a peca Fala Palhaco,
trabalho destacado com Prémio Coca-
Cola de Melhor Cenografia, em 1991.

2 Tratava-se do “Curso de
Especializacdo da Gravura de Talho-
doce, da Agua-forte e Xilografia”,
criado em 1951. Até entdo, orientavam

a oficina Raimundo Cela até 1954;
Oswaldo Goeldi de 1955/61, Com a
morte de Goeldi, Adir Botelho que
fora assistente dos dois mestres,
assumiu o ensino. Esta oficina ndo
estava atrelada a estrutura curricular
da ENBA. Seus professores eram
contratados como técnicos, categoria
que ndo tinha acento nos colegiados
deliberatérios, a Congregacdo e o0
Conselho Departamental. Tal autonomia
possibilitou-lhes a implantacdo de
uma metodologia de ensino Tlivre do
quadro ideol6gico e ainda conservador
da ENBA, que concebia a gravura como
arte menor, atividade de especialista.
Sobre o assunto ver TAVORA, 1999, p.
52-67.

3 Outros artistas, contemporaneos
de Isa, ampliaramo campo da xilogravura
a partir de maltiplas abordagens
conceituais, tais como Lygia Pape
na pesquisa neoconcretista; Fayga
Ostrower com pesquisa na abstracdo
sensfvel;  Gilvan Samico com um
simbolismo refinado do traco popular
e Roberto Magalhdes na xilogravura
alegdérica e satirica.

4 ADERNE, Isa. Em depoimento
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gravado a autora. 1/10/1996.
5 Idem.
6 Isa Aderne foi aceita em todos

0s Saldes de Arte Moderna a partir
de 1961; Samico teve Isencdo de Juri,
em 1961, recebeu o prémio de Viagem
ao Pafs, em 1962 e o de Viagem ao
Exterior, em 1968. Newton Cavalcanti,
por sua vez, teve isencdo de Juri, em
1963; foi contemplado com 0s prémios
de Viagem ao Pafs, em 1964 e de Viagem
ao Exterior, em 1972.

7 Em depoimento gravado a autora.
Rio de Janeiro, 4/3/1999.

8 Primeira gravura que Isa realizou
ao voltar do Uruguai. Apresentou-a no
Saldo da Bussola, em 1969, no MAM-Rio.

9 ADERNE, Isa. Em depoimento
gravado a autora em 1/10/1996.
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ARTIGO

EVANDRO CARLOS JARDIM: A TRAVESSIA DE
UM MESTRE NA GRAVURA BRASILEIRA

0 Jjornal Arte &Critica apresenta, pela primeira vez, um
registro em audiovisual. £ traz o fragmento de um instante
na trajetoria de mais de seis décadas do artista e professor

LEILA KIYOMURA
ABCA/SAD PAULD

Imagens deste artigo: reproducgdo.
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Evandro Carlos Jardim é um dos
mestres da gravura contemporanea,
além de incentivar, hd mais de seis
décadas, a formacdo de centenas

de artistas de todo o Brasil como
professor da Escola de ComunicacOes
e Artes da Universidade de Sdao Paulo.
Neste video, o Jornal Arte & Critica
da Associacdo Brasileira de Criticos
de Arte apresenta um registro da
exposicdao  Evandro Carlos Jardim:
Quando a natureza é gravura realizada
pela Fundacdo Mokiti Okada de 21 de
agosto a 11 de outubro de 2019 no
Centro Cultural do Solo Sagrado de
Guarapiranga.

A arte de Jardim é um aprendizado
poético. Revela 84 anos de convivio com
a luz e a sombra das manhds. Uma vida
filtrando as folhas das drvores, 0 voo
dos passaros, as linhas do horizonte
na infinitude de cada gravura. Jardim
desenha o tempo sempre recomecando.
A mesma darvore ressurge em novos
tracos e movimentos. E no vazio das
impressdes povoam a técnica e a
contemplacdo, a ciéncia e a arte de
refletir o universo.

Neste video, os leitores/espectadores
vdo observar o encontro de um grupo
de alunos que, hoje, também sdo

artistas reconhecidos no Brasil e no
exterior e professores da Escola de
Comunicacdes e Artes da Universidade
de Sdo Paulo: Claudio Mubarac, Geraldo
Jacqueline Aronis,
Marco

de Souza Dias,
Madalena Hashimoto Cordaro,
Buti e Paulo Portella Filho.
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Sem titulo,

Esther Martins Moreira,

Colecdo particular.
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ARTIGO

BAUHAUS E ESTHER MOREIRA:
DUAS TRAJETORIAS

100 ANDS DE BAUHAUS: UMA
TRAJETORIA COLETIVA E SEUS
DESDOBRAMENTOS

A oportunidade de
centendrio nos leva a recuperar o
episodio desse movimento inovador
e revoluciondrio, que tirou do
historicismo mais de dois mil anos de

lembrar seu

Arte ocidental...

IUZANA TREPKOVA PATERNOSTRO
ABCA/RID DE JANEIRD

A Bauhaus possui uma importdancia
imensuravel para definir o design como
0 conhecemos hoje. Foi uma escola de
artes direcionada ndo apenas para a
formacdo de designers como, também,
para o oficio a partir de diversos
materiais ligados a industria moderna

tais como o vidro, o metal e o cimento.

Alguns historiadores definem seu ponto
de partida como uma simbiose entre o
expressionismo alemdao, um romantismo
social e um misticismo expresso pela
abstracdo cultivadal. A oportunidade
de Tembrar seus 100 anos nos leva a
recuperar o episédio desse movimento
inovador e revolucionario, que tirou
do historicismo mais de dois mil anos
de Arte ocidental.

Fundada em 1919 pelo diretor Walter
Gropius (1883, Berlim, Alemanha-1969,
Boston, EUA), possuia um cunho coletivo
pois toda a producdo ganhava autoria
do movimento. Arquiteto de avancadas
ideias formais B com experiéncia em
materiais como 0 aco, cimento e vidro
K Gropius e seus colegas fundadores,
com os demais colaboradores, possuiam
a intencdo primordial de sintetizar
todas as Artes. Produziriam juntos
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ndo apenas arquitetura, mas uma
integracdo estética com conteldo
comum, visando a uma unidade técnica
e artistica.

OQutro aspecto seria pensar a beleza dos
objetos segundo sua funcionalidade:
tudo que é Gtil conteria beleza?.
A forma imporia seu valor estético
de acordo com sua sobriedade - ou
melhor, auséncia de superficialidade.

Duas figuras se destacam neste
contexto. A primeira delas, Wassily
Kandinsky (1866, Moscou, RUssia-1944,
Neuilly-sur-Seine, Franca), eleito
pela Historia da Arte por suas entado
inovacdes. Kandinsky lecionou na
escola, de modo que trouxe a tona a

liberdade de criacdo e o constante

amadurecimento de seu pensamento
tedrico e seus trabalhos abstratos.
A segunda, Paul Klee (1879,

Minchenbuchsee, Suica-1940, Muralto,
idem), um professor com ideias
extremamente originais e excepcionais.
Suas aulas exigentes partiamde umcunho
racional, sintetizando a estética das
formas com a exceléncia da execucdo.
Foi mestre do departamento de vidro,
sendo sucedido pela talentosa Marianne


https://pt.wikipedia.org/wiki/Neuilly-sur-Seine

Fig. 2: Bauhaus em Dessau, prédio principal. Foto: 2005. Cethegus.
Wikimedia Commons.

Brandt (1893, Chemnitz, Alemanha-1983, Kirchberg, idem),
de quem podemos omitir com quem foi casada, para frisar
seu pioneirismo na criacdo de objetos utilitdrios, cujo
design continua repaginado até o presente. Tudo na mais
desconhecida autoria da mulher artista...

Dentre os mais polivalentes, teremos que mencionar a
personalidade de Ldszldé Moholy-Nagy (1895, Budapeste,
Hungria- 1946, Chicago EUA), defensor da integracdo
entre tecnologia e industria. Focou seu trabalho na
experimentacdo fotografica, por meio da técnica de
colagem de negativos, criando efeitos artisticos distintos
na impressdo das fotos. Foi considerado, por alguns,
o homem renascentista do século XX. Dotado de 1larga
paleta de aptiddes, era, para seu tempo, simplesmente
excepcional.

Partindo destas informacdes - o0s desdobramentos
-, destaco, como enunciado no titulo, dois destinos
diferentes que foram tomados. Um foi na regido Central
da FEuropa, onde registramos instituicdes de cardater
similar. Percebe-se, ali, o uso das mesmas ideias e
do modus operandi da Bauhaus original. Em uma curta
distancia temporal, nota-se a penetracdo das ideias da
escola em outros continentes, como nas Américas. Nestas,
fica evidente a presenca dos fundadores originais, que,
ao fugirem da Primeira Guerra, encontraram acolhimento
em paises tais como os EUA e o proprio Brasil. E,
no caso dos EUA, a expansdo visual e material do,
entdo, moderno. Desta maneira, constréi-se uma possivel
cartografia ideoldgica, politica e estética, ligada a
este movimento.

BAUHAUS E A EUROPA CENTRAL

Para o publico brasileiro, acostumado naturalmente
a0s grandes centros da Arte europeia ocidental - seja
por questdes afeitas a distancia geografica ou pelo
apagamento historiografico -, apresento aqui outras
escolas surgidas quase simultaneamente, vinculadas
as mesmas ideias vigentes no raiar do século XX. Ndo
poderfamos deixar de mencionar a existéncia de uma
Oficina fundada pelo ex-aluno da Bauhaus Alexandre
Bortnyik, em Budapeste, em 19283.

Ao contrdrio desta Oficina, centrada apenas nas Artes
gréficas, no mesmo ano é fundada wuma instituicdo
pedagégica voltada as Artes e diversos oficios. Possuia

Fig. 3: Wassily Kandinsky. Amarelo-Vermelho-Azul, 1925. Fonte:
Organizacdo Wassily Kandinsky.

uma filosofia de ensino idéntica a bauhausiana. Localizada
em Bratislava, capital da Eslovdquia, e denominada SUR
(Skola Umeleckych Remesiel), onde, posteriormente,
Moholy-Nagy chegou a expor suas obras e proferir diversas
palestras®.

Além dele, a poténcia desta nova escola despertou o
interesse de outros professores tais como o de Josef
Albers (1888, Boltroop, Alemanha- 1976, New Haven, EUA),
que se interessava em lecionar nesta citada instituicdob.

Sobre a SUR, o préprio Gropius mostrou-se entusiasmado
com o surgimento dela. Observou, com satisfacdo, o teor
contemporaneo das ideias e a amplitude das multiplas
oficinas, voltadas a diversos meios para além da
inddstria grafica, apoiando sua existéncia. Valorizou

e incentivou, como muito positiva, a sua ligacdo com a
producdo industrial em série.

Partindo da SUR, onde foram jovens mestres, destacam-
se dois artistas nacionais da maior importancia para
a pintura da Eslovédquia do século XX: Mikulas Galanda
(1895, Turéianske Teplice, Eslovdquia-1938, Bratislava,
idem), prematuramente falecido, e Ludovit Fulla (1902,
Ruzomberok, Eslovdquia-1980, Bratislava, idem)®, com
longa trajetdéria artistica posterior. Da mesma forma
que a Bauhaus, a SUR (Skola Umeleckych Remesiel) fechou
suas portas por motivos politicos que ja presenciavam a
declaracdo da Segunda Guerra Mundial, em 1939’.

0 CASD AMERICAND

Diversos artistas da Bauhaus transferiram-se para os EUA,
muitos deles por meio de convites. Em 1937, por exemplo,
Moholy-Nagy mudou-se para Chicago e, por indicacdo de
Gropius, na época professor da Universidade de Harvard,
foi convidado pela Associacdo de Artes e Industrias para
se tornar diretor da New Bauhaus, a primeira escola de
Design Industrial dos Estados Unidos.

Além do ja mencionado Josef Albers, outros também vieram:
Marcel Lajos Breuer (1902, Pécs, Hungria-1981, Nova
York, EUA) - conhecido por seus tracados de mobilidrio e
pela iconica poltrona Wassilly (1925)8 - foi responsavel,
ja nos EUA, pelo projeto e construcdo das primeiras
edificacdes totalmente em cimento armado. Foi também
nomeado diretor da faculdade de Arquitetura de Harvard.

J& Herbert Bayer (1900, Haag am Hausruck, Austria-1985,


https://www.google.com.br/search?safe=active&sa=X&biw=1600&bih=841&sxsrf=ACYBGNT7P6VZ1dYZZ-m3QvDx7A2CYge-wg:1568510164365&q=marianne+brandt+&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MCoxNCxWAjMNk9KzC7XEspOt9AtS8wtyUoFUUXF-nlVSflHeIlaB3MSizMS8vFSFpKLEvJQSBQBsHPxrQwAAAA&ved=2ahUKEwiorLHZ09HkAhVKCrkGHRsMBmEQmxMoATAUegQICxAH&cshid=1568510179245035
https://www.google.com.br/search?safe=active&sxsrf=ACYBGNQzr0RjayogbrzwnHxkTNqzDiwMZg:1568512986458&q=josef+albers+&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MKxIsyhR4gAx04zy0rTks5Ot9AtS8wtyUvVTUpNTE4tTU-ILUouK8_OsUjJTUxax8mblF6emKSTmJAFFFQChK5xrSAAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiWk4ib3tHkAhW4HbkGHd6bBLUQmxMoATAVegQIDBAL

Fig. 4: A. Baldn e Z. Rossmann. Prédio da SUR, Bratislava. 1928-1932.

Foto: Jaromir Funke, Arquivo particular.
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Fig. 5: Vladimir Bahna. Vyrocn& zpréva SUR v Bratislave,
1930-1931.

Montecito, EUA) acabou sendo responsdvel por suas
esculturas urbanas, desde Double Ascension (de 1969, em
Los Angeles) até Articulated Wall (de 1985, em Denver).

No caso brasileiro, tivemos o mérito de receber
Alexander Altberg (1908, Berlim, Alemanha-2008, Marilia,
Brasil), formado pela Bauhaus. Chegou ao Brasil em 1930,
radicando-se no Rio de Janeiro. Com pouca receptividade
profissional, teve a oportunidade de atuar Jjunto de
Lucio Costa, tomando um rumo diferente em sua carreira
de arquiteto’. Nesse contexto, é importante também
mencionar Grigori Warchavchik (1896, Odessa, Ucrania-1972,
Sdo Paulo, Brasil), da primeira geracdo de arquitetos
modernistas do BrasillO.

Apesar do desejo aqui exposto de realcar o centendrio
da Bauhaus, é correto lembrar que esta iniciativa ndo
é inédita. Aqui, encontra-se a ampliacdo do eco da
efeméride na denominada Bauhaus Imaginista: aprendizados
reciprocos - projeto internacional que abrange diferentes
exposicoes, simpésios e debates, percorreu paises
influenciados pela pedagogia original da escola tais
como Japdo, China e ROssia. No Brasil, o evento fez
parte da programacdo por intermédio das realizacdes no
SESC Pompeia!*, no final do ano passado (2018) e inicio
deste (2019).

ESTHER MOREIRA - UMA TRAJETORIA INDIVIDUAL E SEU DESFECHO

As tendéncias libertdrias se intensificaram até chegarmos
a contemporaneidade, banhada pela subjetividade, pelo
repertorio arquivistico de cada artista e pela fluidez

entre o formal e a abstracdo mdaxima. Destaco. aqui,
a producdo de Esther Martins Moreira (1958, Rio de
Janeiro, Brasil-2015, idem). Seus trabalhos tiveram a
oportunidade Unica de serem exibidos no Centro Cultural
dos Correios, no Rio de Janeiro, entre maio e julho
do ano em curso, quando foram acompanhados de uma
apreciacdo critica nossa, a ser transcrita a seguir.

Para mim, é um privilégio escrever sobre uma artista
cujo 1intrigante trabalho apresenta producdo que nos
atrai, e leva a apreciacdo do publico as mais fintimas
percepcdes que brotam de sua alma e se refletem em uma
expressdo muito particular.

Assim como as densas vegetacdes da Serra da Capivara,
no Piaui, foram capazes de resguardar, nas paredes,
as pinturas rupestres que registram rituais do mundo
mistico dos primérdios da Humanidade, a criacdo de
Esther Martins Moreira resgata da alma humana pulsdes
primarias, de desafiador acesso e paisagens internas
gdvindas do inconsciente.

Sua producdo foi, muito provavelmente, instigada pelo
trabalho de Nise da Silveira (1905, Maceid, Brasil-1999,
Rio de Janeiro, idem), médica brasileira. Sua formacao
em psicologia e escritos sobre A estética kantiana e sua
influéncia na psicologia analitica de Carl Jung (2013),
resultante dos seus estudos de doutorado, refletiram
em uma criacdo artistica bidimensional de desenhos e
pinturas de expressdes que variam entre o figurativo e
0 expressionismo, sempre com atribuicdes advindas da
psicandlise.

Fig. 6: L&sz16 Moholy-Nagy (segundo em pé, do lado esquerdo)
na SUR, em Bratislava, eml931.

Fonte: I. Mojzisova, SUR, p.130.
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Fig. 8: Esther Martins Moreira, Sem titulo, 1990. Foto: Colecdo
particular.

Esther focava na investigacdo da identidade humana,
associada a sua realidade interna, explorando suas
inumeras facetas e aspectos escondidos, segundo afirma:
“Temos contato, via de regra, apenas pelos sonhos,
compulsdes, obsessdes e fantasias.”

Vé-se, em suas obras, proficua inspiracdo estilistica,
com a mesma iniciativa de Kandinsky, Klee e Jean-Michel
Basquiat (1960, Nova York, EUA-1988, idem), observadas
as diferencas relacionadas a Iliberdade proposta na
expressdo de apego sensorial, muito mais do que racional,
e menos rigidez das formas.

Da mesma forma que o artista americano, de ascendéncia
porto- riquenha, Basquiat preferia registrar os vinculos
sociais e captar a psique individual.

Sua permanéncia em Londres, marcada pela graduacdo
em Artes pelo Central Saint-Martin College of Art and
Design, seguida pelo mestrado em Artes Plasticas/Pintura
no Royal College of Art, Tlhe oportunizou um ambiente
de exploracdo de Tinguagem com densidade profunda e
meditativa. Este ambiente, ao qual ela tinha acesso na
época, era repleto de amplitude, competicdo, confronto
e crescimento instigante possibilitando-The, assim,
desenvolver amplamente sua produc¢do artistica, talento
e criatividade, tanto no convivio quanto na critica.
Tudo Teva a crer - pelo legado de suas obras - que
Esther seria bem-sucedida.

Suas obras apresentam cores vibrantes e contrastantes
que irradiam em composicOes com sombras e elementos de
cardater ameacador. Estes podem ser advindos deste mundo
interior, muitas vezes desconhecido, ou talvez de medos
relativos a sua realidade e a finitude de experiéncias.
Pesarosamente, ndo houve tempo suficiente para que o

conhecimento de sua obra recebesse o merecido prestigio.

Nesta oportunidade, o amplo panorama presta a devida
atencdo as obras para as quais a artista dispensou
titulos e que foram realizadas durante os anos de 1990,
mostrando como foi capaz de produzir visualizacOes
palpaveis e palpitantes, mesmo em seu tempo exiguo de
vida. Esther nos permite adentrar, com sensibilidade, o
nosso interior para alcancar a mensagem universal que é
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nosso denominador comum em todas as
experiéncias particulares.

Para concluir, um talento individual
como Esther - imerso em subjetividade
e em liberdade - representa um
minusculo, porém importante ponto
na urdidura do nosso moderno e
industrial tecido artistico, onde
encontramos emendas, acréscimos e
avancos individuais e coletivos, a
exemplo dos citados da Bauhaus e em
outras criacdes de talentos nacionais
e internacionais.

Ainda assim, o denominador comum e
inovador sé é possivel por caminhos
- as vezes traicoeiros - de plena
liberdade, sendo estes genuinos e
duradouros até o presente. Assim se
apresentam, e sdo representados nesta
matéria, ambas as trajetdrias diante
de ndés, para as quais ouso solicitar
a compreensdo do leitor.
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NOTAS

1 Sdo  estes 0s historiadores:
Radislav  Matustik, na publicacdo
Bauhaus. Bratislava: Vydavatelstvo
Slovenského Fondu Vytvarnych Ument,
1965; e Iva Mojzisovd na publicacdo
Skola moderneho umenia-bratislavska
SUR 1928-1930. Bratislava: Artforum,
2013.

2 Na opinido unanime dos dirigentes
da Bauhaus Walter Gropius, Hannes
Meyer e Mies Van der Rohe. Dentre
eles, além de Gropius, Meyer visitou
a escola citada em Bratislava (além
de Praga, Karlovy Vary e Brno, dentre
outras, em 1935) escrevendo cartas
de admiracdo ao historiador da Arte
Josef Vydra, diretor da SUR.

3 Inicialmente, surgida em Budapeste,
em 1928, a partir do aluno da Bauhaus,
Alexandre Bortnyik (1893, Targu Mures,
Roménia-1976, Budapeste, Hungria), a
escola especializada em Artes graficas
modernas, chamada Mihely (Oficina).

4 Arquivo fotogrdfico (n. 17) da
visita de Moholy-Nagy, recolhido para
defesa de mestrado Skola umeleckych
remesiel 1928 - 1939. (1967) por
/uzana Trepkova (Paternostro).

Acessivel no arquivo da Faculdade
de Filosofia da Universidade J. A.
Komensky, Brastilava.

5 Sua admissdo na SUR ndo se realizou
em virtude do convite recebido dos
EUA, a fim de que fundasse a Liberal
Arts College, na Carolina do Norte,
Escola de Artes Liberais em que se
formaram Robert Rauschenberg (1925-
2008) e Kenneth Noland (1924-2010),
dentre outros.

6 Ambos chegaram a visitar a Bauhaus,
em Berlim, em 1930-1931.

7 Esta escola retomou sua existéncia
ap6s a gquerra (1947) e continuou
a funcionar com siglas diferentes
(VSUP, SUP e/ou SSUP), a maior
parte do tempo Jjd sob a direcdo do
excepcional Jozef Brimich (1922-
1996) também historiador da Arte,
que manteve os principios idénticos
que a escola cultiva até o presente.
Responsdvel pela formacdo de diversos
artistas (alguns tedéricos, como no
meu caso) no campo das Artes visuais
e Cinematografia contemporanea (Juraj
Jakubisko) na Eslovaquia.

8 0 nome da poltrona foi dado em
homenagem a seu amigo  Wassily
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Kandinsky.

9 A ocasido de atuar junto a Lucio
Costa se deu durante a organizacdo do
Saldo de Arquitetura de 1931.

10 Apesar de ndo ter vinculo com
a Bauhaus, gostaria de mencionar a
obra de Warchavchik - responsavel
pela construcdo da emblemdtica Casa
Modernista, de 1928, em Sdo Paulo, é
considerado um dos principais nomes
da primeira geracdo de arquitetos
modernistas do Brasil.

11 A exposicdo teve a curadoria de
Marion von Osten (Berlim) e de Grant
Watson (Londres), com o apoio da
pesquisadora paulista Luiza Proenca.

REFERENCIAS

BENEVOLO, Leonardo. Historia da

arquitetura  moderna. Sdo  Paulo:
Editora Perspectiva, 1976.
HLADIK, Jan. Bratislavskd Supka-

Hommage a Brimich. Bratislava: ARSEQS,
2017.

MATUSTIK, Radislav. Bauhaus.
Bratislava: Vydavatelstvo Slovenského
Fondu Vytvarnych Umeni, 1965.

MOJZISOVA, Iva. Skola umeleckych

abica  ARTEG CRITICA - AND XVII - N°52 - DEZEMBRO 2019

remesielv. Bratislava: STovensko.
Artforum, 2013.

PATERNOSTRO (Trepkovad), /uzana.
Pociatky vytvarného skolstva na
Slovensku a Skola umeleckych

remesiel v Bratislave. Bratislava:
FFUK, Univerzita J. A. Komenského v
Bratislave, Cesko-Slovensko. 1975.

SUSANNE, Anna. Das Bauhaus im Osten.
Zum Diskurs Uber seinen Einfluss in
Bratislava. In. Das Bauhaus im Osten.
Ed. Verlag. Stutgart: Gerd Hatje,
1977.

TREPKOVA, Zuzana. Skola umeleckych
remesiel 1928-1939. Bratislava:
FFUK, Univerzita J. A. Komenského v
Bratislave, Cesko-Slovensko. 1967.

WINGLER, Hans Maria. Das Bauhaus 1919-
1933. Weimar, Dessau, Berlin un die
Nachtfolge in Chicago seit 193/7. KdlIn:
Bramsche, 1962.

https://awarewomenartists.com/en/
artiste/mariannebrandt

https://www.sescsp.org.br

https://tammytourguide.wordpress.
com/2014/08/01/dream-homes-walter-
gropius-house/

69


https://awarewomenartists.com/en/artiste/mariannebrandt
https://awarewomenartists.com/en/artiste/mariannebrandt
https://www.sescsp.org.br/online/artigo/12604_CONHECA+OS+ARTISTAS+DA+EXPOSICAO+BAUHAUS+IMAGINISTA+APRENDIZADOS+RECIPROCOS
https://tammytourguide.wordpress.com/2014/08/01/dream-homes-walter-gropius-house/
https://tammytourguide.wordpress.com/2014/08/01/dream-homes-walter-gropius-house/
https://tammytourguide.wordpress.com/2014/08/01/dream-homes-walter-gropius-house/

abica  ARTEG CRITICA - AND XVII - N°52 - DEZEMBRO 2019

ARTIGO

D SESC NDS IMAGINARIDS
URBANDS: UM ESTUDO NA
REPRESENTACAD GRAFICA DA
INSTITUICAD, AD LONGO DA
SUA HISTORIA

A partir dos conceitos dos Imagindrios
Urbanos de Armando Silva, montamos um
grupo de pesquisa transdisciplinar e
colaborativo para estudar sete décadas
do Sesc Sdo Paulo, tendo eleito o
design grafico da instituicdo, como
objeto de nosso trabalho, uma das
representacoes paralelas no viés da

estética e producdo de sentidos.

HELCID MAGALHAES
ABCA/SAD PAULD

Neste artigo trago algumas reflexdes
a partir de minha pesquisa de péds-
doutorado, orientada pelo Pro. Dr.
Armando Silva, pela Universidad
Externado de Colombia, em Bogota.
Trata-se de um foco original inserido
nos estudos de Imagindrios Urbanos,
ocupando a atencdao do

colombiano. Armando

que vem
pesquisador
dirige um grande grupo internacional
estudando as cidades imaginadas. Eu
me vinculo a esse grupo, a partir
da pesquisa Sdo Paulo Imaginada,
coordenada localmente pela Profa.
Dra. Lisbeth Rebollo, pela ECA e pelo
PROLAM, Programa de PoOs-Graduacdo
Interunidades da América Latina, da
Universidade de Sdo Paulo, had cerca
de vinte anos.

A partir dos conceitos dos Imagindrios
Urbanos de Armando Silva, montamos um
grupo de pesquisa transdisciplinar e
colaborativo para estudar sete décadas
do Sesc Sdo Paulo, tendo eleito o
design grafico da instituicdo, como
objeto de nosso trabalho, wuma das
representacdes paralelas no viés da
estética e producdo de sentidos.

0 conceito de “Imagindrios Urbanos”

/1

desenvolvido pelopesquisador, fildsofo
e professor Armando Silva ao longo de
uma das pesquisas sobre a constituicao
e o funcionamento do imagindrio em
diferentes prdticas sécio simbdlicas,
no sentido de identificar a maneira
pela qual os cidaddos se inserem na
urbanidade, por seus imagindrios, é
um estudo de natureza comparativa e
que procura compreender problematicas
das culturas urbanas através de um
olhar transdisciplinar, a partir de
ferramentas tedricas e metodoldgicas
da Antropologia, da Psicandlise, da
Teoria da Comunicacdo, da Estética e
da Histéria, para a construcdo mental
de um “Urbanismo Cidaddo”.

0 trabalho partiu das cidades latino-
americanas como territorialidade
imaginada e como cendrio. Hoje vdarias
cidades no mundo, inclusive nos EUA e
Furopa participam dessa investigacao,
guiadas por Armando Silva. 0 enfoque
original em meu novo estudo dirige-



Fig.

1:

Padginas iniciais,

anos 1950.

Foto:

reproducgao.

se ndo uma cidade e sim uma instituicdo cultural, o
Sesc Sdo Paulo. Mergulhamos em uma pesquisa profunda
a partir de uma das “Representacdes Paralelas”, que
sustentam as ferramentas dos estudos propostos por
Armando Silva: o design grafico - em nosso estudo
analisamos as artes grdaficas da instituicdo durante
sete décadas para entender como, ao longo da histéria
da entidade, o design grafico, no Sesc estabeleceu e
interagiu em grandes didlogos com oS publicos, como
fortaleceu a ideia de um Sesc Imaginado.

Ao trazemos esse lume dos entendimentos do pensador
colombiano, para um mergulho na instituicdo Sesc Sao
Paulo, pelo recorte de seu material grdfico, objetivamos
estudar, por meio de um conjunto de imagens selecionadas,
as evocacOes visuais desse tipo de representacdo, o
que nos leva aos modos sensiveis da instituicdo ao
longo do tempo, e a maneira pela qual a instituicdo se
conta, por uma espécie de dalbum de imagens, editado a
partir de um grande arquivo de meméria; ou seja, pela
estética. Para Armando Silva o mundo real, é cada vez
mais imaginado e menos fisico, o que afeta diretamente
0 conceito que temos de territorialidade. As interacdes
sociais e 0s modos sensiveis de viver e experimentar
0s territdérios produzem as criagcdes arquetipicas desses
espacos imaginados. As questOes registradas ao longo do
tempo em suas pecas grdficas ofertam uma dinamica de
didlogos e ressondancias da instituicdo com seus publicos
e centros culturais e desportivos: Como a instituicdo
se mostra, na linha do tempo e, por consequéncia, as
inferéncias nos e dos cidaddos, pela expressdo estética.

0 conceito trabalhado por Armando Silva em imagindrios

urbanos sempre teve grande atencdo no movimento
relacional entre o real e o mental, para se entender
as percepcdes cidadds e, nesse sentido o estético

ganha ressonancia, pois é pelos modos sensiveis que se
geram significados, a partir dos territdérios vividos,
experimentados, sentidos, aos territdérios imaginados.
A centralidade do conceito aqui tratada, se apresenta
na separacdo da territorialidade urbana fisica para a
territorialidade mental, conceitualizada pelo pesquisador
como “Urbanismos Cidaddos™,- o ponto central da teoria

de Armando estd nessa relacdo.

£55 PESQUISA A QUAL TROUXE A CEVA A DISCUSSAD DF SETE DECADAS OF
ESTEMCA GRARICA, PERMITE UMA VISAD AD LONGD 00 TEMPD, NAS GRANDES
TRANSFORMACLIES D05 MODOS OF SF VIVENCIAR AS EXPERIENCIAS URBANAS..

As inscricoes e interacfes com os diversos publicos, por
meio do design grdfico e sua presenca na territorialidade
fisica do Sesc, sem ddvida alguma, um dos instrumentos
para se entender essas percepgdes, ou, uma das
representacdoes paralelas para se estudar um conjunto de
elementos que inferem nos imagindrios; a maneira pela
qual a instituicdo circula, organiza e preserva Sseus
arquivos, permite que ela mesma se exponha, por suas
experiéncias, conte suas proprias histérias, pela guarda
e edicdo de seus proprios arquivos visuais.

Essa pesquisa a qual trouxe a cena a discussdo de sete
décadas de estética grafica, permite uma visdo ao longo
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do tempo, nas grandes transformacdes
dos modos de se vivenciar as
experiéncias urbanas e, do tradicional
ao contempordaneo, promovido por meio
das novas tecnologias, o0s modos de
circulacdes do pensamento, a partir
do design grafico nas diversas formas
e diferentes desdobramentos, e como
essas experiéncias se transmutam
para uma mentalidade cidada coletiva.
A maneira transdisciplinar, tal
qual se desenvolvem as pesquisas
em Imagindrios Urbanos, montamos
um grupo colaborativo formado por
pesquisadores de diversas dreas,
designers, Jjornalistas, técnicos do
Sesc, fotdgrafos e produtores, por
mim dirigidos.

0 grupo chegou em mais de trezentas
imagens visuais e junto com elas, suas
proprias histérias. A organizacdo das
leituras desses materiais foram ainda
divididos em trés grupos temdticos:
Design da Identidade, as operacoes
para a construcdo da autoimagem
da instituicdo; design editorial,
obras essas que permitem uma ampla
leitura das interacfes das atividades
da instituicdo com seus publicos e
ainda outras que pretendem prestar

contas de suas acbes, como ainda,
as referéncia no acompanhamento do
espirito do tempo, as diversas formas
de aplicacOes, inclusive as aderéncias
a quarta revolucdo industrial, com o
aplicativo Sesc e a plataforma digital;
e o design de difusdo em acdes de
democratizacdo de acessos.

A edicdo desse material, como um
album de imagens, foi organizada em
trés camadas: 0 objeto editado,
as imagens coletadas e as histdrias
arquitetadas. Esse modelo também segue
a referéncia de uma outra pesquisa de
Armando Silva: “ Album de Familia,
as histéorias de nés mesmos™. E, por
essa referéncia apresentamos nessa
pesquisa um livro dlbum, com mais de
300 1imagens visuais representativas
do design grdfico do Sesc, e uma
narrativa paralela de vozes da propria
instituicdo.

A metodologia criada por Armando,
para a compreensdo de dlbuns de
familia como arquivos privados de
representacado, sob 0s aspectos
simbdlicos de como as familias contam
suas proéprias histdérias, foi aqui
aplicada. Por meio das colecles de
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fotografias privadas encontram-se as
enunciacdes de grupos particulares,
como a de nés mesmos. Imagens as
quais permitem-nos trabalhar nossas
préprias expressdes a ponto de tutelar
esse tipo de imagindrio, conduzidos
pelos arquivos privados familiares.
Nossa estratégia nessa pesquisa, foi
a de revelar como a instituicdo se
apresenta, a partir de seus arquivos
de memoéria, tal qual o investimento
conceitual dos dalbuns privados.

Armando aponta que o dlbum, enquanto
objeto cultural, possui uma condicdo
trial que o define sob uma 16gica de
encenacao contempordanea, constituidos
assim, por um sujeito: a familia; por
um objeto que se faz possivel mostra-
lo visualmente: a fotografia e o modo
de arquivar essas imagens: o dlbum de
fotografias, a maneira como editado
e narrado.

Ao longo da representacdo visual
do Sesc Grafico estabelecemos uma
analogia "a maneira pela qual a
instituicdo investe e preserva suas
memorias, em um arquivo privado, a
partir desse arquivo foi possivel
editar as mais de 300 1imagens que
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compbe essa edi¢cdo e sua andalise.
Aqui tratamos ndo de um arquivo
privado de fotografias, mas de objetos
graficos dotados de significacdo, o
que nos permitiu a comparacdo com a
ordem 16gica dos dalbuns de familia.
0 sujeito tratado nessas 1imagens ¢é
a proépria instituicdo, o objeto que
nos permite mostra-lo visualmente:
as pecas graficas; a organizacdo do
arquivo, uma espécie de d&lbum de
imagens com suas evocacdes.

0 recorte que fizemos, a partir de um
grupo colaborativo de pessoas ligadas
direta e indiretamente a instituicdo
levou-nos ao modo de que o proprio
Sesc contasse suas histdérias por meio
de suas imagens grdficas durante sete
décadas.

Essa relacdo permitiu-nos desvendar o
Sesc como sujeito da representacdo; as
pecas graficas como imagens icdnicas
possiveis de representacdo visual e a
edicdo que se organiza como um album
com suas narrativas permitidas pela
coletanea das imagens a partir das
escutas daqueles que vivenciaram o
Sesc ao longo desse tempo.
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NOTAS

1 0 Prof. Armando descreve a
centralidade de seu trabalho na
obra: Imaginario, el asombro social.
Universidad Externado de Colombia,
2003. Editado em portugués, pelas
Edicdes Sesc SP: Imagindrios:
estranhamentos urbanos/ Armando
Silva, 2014.

2 0 ‘Album de famflia’ conta histérias
a partir de fotografias e objetos -
cartdes, avisos, recortes de jornais
e reliquias. Mas vai além e inclui
umbigos de recém-nascidos, gotas de
sangue de casamentos de palavra,
mechas de cabelo de apaixonados, unhas
de mdos e marcas de pés de bebés. As
imagens do dlbum revelam a intimidade
de uma familia e, por extensdo, de
uma sociedade - seus ritos, fetiches,
posses, paixdes e segredos. Album de
Familia: as histérias de nds mesmos,
Armando Silva. Editado pelas Edicoes
Sesc, em 2008.

/6

|

|

ARTE & CRITICA - AND XVII - N°52 - DEZEMBRO 2019

/7



abea  ARTE G CRITICA - AND XVII - N°52 - DEZEMBRO 2019

NOTA

ABCA SAUDA NOVOS SOCI0S

Na Gdltima assembléia de novembro
de 2019, foram aprovados 0S novos
membros de nossa associacdo. O
processo de selecdo contou com a
avaliacdo da comissdo de credenciais,
que analisou o0s materiais enviados
pelos candidatos. Dentre os critérios
para aprovacdo pesaram a afinidade
com a pratica da critica de arte das
artes plasticas e andlise dos textos
criticos dos ultimos 5 anos.

Com satisfacdo, saudamos 0S novos
integrantes da Associacdo Brasileira
de Criticos de Arte. Todos estdo
convidados a somar esforcos para
divulgar as acoes artisticas,
promover debates estéticos nos meios
onde circulam. E atuar como agentes
criticos aproximando obra e publico
em uma sinergia de criatividade e
reflexdo.
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ANA LUCIA BECK

Formada emArtes Plasticas (Bacharelado
em Desenho) pela Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS), realizou
na mesma universidade Mestrado em

Artes Visuais (Histdéria, Teoria e
Critica de Arte) e Doutorado em Estudos
Literdarios (Literatura Comparada),
este ualtimo com periodo de pesquisa

no King’s College em Londres. Atuou
durante 13 anos no Curso de Artes
Visuais da ULBRA e, desde 2019, como
professora na UDESC e também na USAC.
Seus interesses de pesquisa residem
principalmente nas relacdes entre
as Artes Visuais e a Literatura,
considerando tanto a andlise de
obras de artes visuais que integram
componentes verbais, como o transito
entre imagem e palavra na elaboracdo
da critica de arte e no ensino da
arte. Sob esta perspectiva, se situam
as pesquisas realizadas sobre as
producbes de artistas tais como José
Leonilson e Louise Bourgeois, assim
como, na pesquisa de pds-doutorado
(PPGAV/UDESC) sobre a atuacdo como
critico de arte do poeta catarinense
Lindolf Bell.
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ANA ALBANI DE CARVALHO

Doutora em Artes Visuais - Histdria
Critica de Arte (Pés-
Graduacdo em Artes Visuais - Instituto
de Artes, UFRGS) com estdgio junto a
EHESS (Paris, Franca). Vive e trabalha
em Porto Alegre, RS. Professora
Associada no Departamento de Artes
Visuais do Instituto de Artes, UFRGS,
docente permanente nos Programas
de Pés-graduacdo em Artes Visuais -
0 qual coordenou entre 2013 e 2015
- e da PoOs-Graduacdo em Museologia

Teoria e

abica  ARTEG CRITICA - AND XVII - N°52 - DEZEMBRO 2019

(UFRGS). Em 2019,
implantou e coordena a Especializacado
em Praticas Curatoriais do IA-UFRGS.
Exerceu a Vice-presidente da ANPAP -
Associacdo Nacional de Pesquisadores
em Artes Pldsticas no periodo
2015 e 2016. Dirigiu a Galeria da
PINACOTECA do TIA UFRGS, entre 2007
e 2010. Integrou a Direcdo Cultural
da Fundacdo Vera Chaves Barcellos
entre 2005 e 2011. Desde 1994 realiza
projetos curatoriais, entre o0s quais

e Patrimbnio

destacam-se mostras sobre o grupo
Nervo Optico (1994, 2017) e artistas
como Pedro Escosteguy, Vera Chaves
Barcellos, Iberé Camargo, Carlos
Asp, Dione Veiga Vieira, Sandro Ka e
diversas mostras coletivas.

FRANCINE GOUDEL

Natural de
doutoranda em Teoria e Histéria das

Florianépolis, SC, é

Artes Visuais na Universidade do
Estado de Santa Catarina, mestre
em Estudos Avancados em Histéria da
Arte pela Universidade de Barcelona,
Espanha, pés-graduada em Gestdo
Cultural pela Universidade Nacional
de Cdérdoba, Argentina, e graduada em
Artes Plasticas - UDESC. Participa
desde 2016 dos grupos de pesquisa e
atuacdo: Historia da Arte: Imagem-
Acontecimento (PPGAV-UDESC), Coletivo
E1za e Projeto Armazém (Fpolis, SC).
Coordena os Programas de Residéncia
Artistica do Espaco Cultural
Armazém(Fpolis, SC) e Casinha#f3 (Sdao
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Paulo, SP). E fundadora da Lugar
Especifico  (2014-2018), plataforma
de servicos para Artistas Visuais.
Em 2017 recebe o 1° Tlugar do Prémio
Elisabete Anderle de Estimulo a
Cultura - Artes Visuais, coma Producdo
Executiva do Projeto Armazém e em
2019 recebe o Prémio Victor Meirelles
- Personalidade do ano (ACLA), pela
organizacdo e curadoria da 142 Bienal
Internacional de Curitiba - Polo SC.
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WALTER MIRANDA

Professor de histéoria da arte e
técnicas artisticas desde 1986 em seu
atelié e no Liceu de Artes e Oficios
por 10 anos. E artista plastico desde
1976 com participacdo em mais de cem
exposicdes no Brasil e no exterior,
tendo recebido 21 prémios por sua
participacdo em saldes de arte.
Atua como curador de exposicoes
de arte; como membro de juri de
salfes de arte e ministra palestras

e workshops em universidades, museus
e instituicdes culturais. Atuou como
coordenador da drea de artes visuais
do “Mapa Cultural Paulista” (2015/16)
da Secretaria de Estado da Cultura
e coordenador técnico do projeto
“Oficina de Esculturas” na cidade de
Rio Grande/RS (2013). Foi presidente
da APAP Associacdo Profissional de
Artistas Plasticos de Sdao Paulo (2013
a2018).

82

ahon

ARTE & CRITICA - AND XVII - N°52 - DEZEMBRO 2019

83



abea  ARTE G CRITICA - AND XVII - N°52 - DEZEMBRO 2019

NOTA

PREMID ABCA: PARTICIPEM!

Todos o0s associados estdo convidados a indicarem os

melhores da arte em 2019

0 Prémio ABCA é uma de nossas mais importantes atividades.

Todos o0s socios estdo convidados a participarem
da indicacgdo de pessoas e institui¢bes que se destacaram,
em 2019, na cena das artes visuais. 0 envio pode ser
feito individualmente ou em grupo, em uma mensagem com
varias pessoas apoiando.

£ fundamental a sua participacao!!

De acordo com nosso calendédrio de atividades, solicitamos
que encaminhem suas indicacOes para o e-mail da ABCA
nas diversas categorias do Prémio até 20/03/2020 para a
composicdo da lista que serd apresentada a assembleia
no dia 10 de marco.

Solicitamos, se possivel, que junto com as indicacdes,
encaminhem, se possivel, um contato do indicado para
facilitar o andamento de nosso trabalho. Importante
também um texto de dois pardgrafos Justificando a
indicacado.

PREMID ABCA - CATEGORIAS

Prémio Gonzaga Duque - critico pela atuacdo durante o

ano de 2019 (filiado)

Prémio Sérgio Milliet (autor por pesquisa publicada sob
a forma de livro, em 2019) - A indicacdo deve ser feita
junto com o envio do livro para a Comissdo de Leitura
até 11/03

Prémio Mario de Andrade - critico pela trajetoria
Prémio Mario Pedrosa - artista de linguagem contemporanea

Prémio Ciccillo Matarazzo - personalidade atuante no
meio artistico

Prémio Clarival
trajetoria

do Prado Valladares - artista pela

Prémio Maria Eugénia Franco - curadoria pela exposicdo
apresentada no decorrer de 2019

Prémio Paulo Mendes de Almeida -
2019

Prémio Rodrigo Mello Franco de Andrade - instituicdo
pela programacdo e atividade no campo da arte

melhor exposicdo em

Prémio Ant6nio Bento - difusdo das artes visuais na
midia

Destaque - Pessoas ou instituicdes que se destacaram
na drea em 2019 (trés indicacdes)

Homenagem - Pessoas que tenham uma trajetoria que
mereca nossa homenagem (trés indicacdes)
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