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Humberto Espindola:
Pecus e Pecidnia Discutem a Divisdo.

0leo sobre tela, 1978, medidas 130x170 cm.
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RES"M“‘oartigoabordaosapontamentos
de leitura do livro O mitico e o politico
na obra de Humberto Espindola, escrito
pela critica de Mariza Bertoli, que
celebra os 80 anos de vida e 50 de
percurso estético do artista visual
Humberto Espindola. Acima de tudo, o
texto aborda a dedicacdo a pesquisa
no campo da histéria e das artes
visuais.
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ABSTRACT:  tne

reading notes from the book 0 mitico
e o0 politico na obra de Humberto
Espindola, written by critic Mariza
Bertoli, which celebrates the 80 years
of 1ife and 50 years of the aesthetic
journey of the visual artist Humberto
Espindola. Above all, the text
addresses dedication to research in
the field of history and visual arts.
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E incrivel como o interesse pela
arte absorve, forja desejos, conduz
atitudes e transforma ao redor. A
dedicacdo de wuma vida de estudos
registrada nas pdginas de 0 mitico e o
politico na obra de Humberto Espindola,
escrito por Mariza Bertoli!, mostra
que o0 pensamento e a experiéncia
artistica somados a obstinacdo podem
tornar-se testemunhos 1inegdveis de
uma existéncia.

0 Tivro comeca a sSer destado
em 1993, quando Bertoli defende a
dissertacdo 0 mitico e o politico na
arte no Cone Sul: andlise comparada
da obra pldstica de Antonio Seguf
- (Coérdoba, Argentina e Humberto
Espindola - Mato Grosso do Sul, Brasil,
sob a orientacdo de Lisbeth Rebollo
Goncalves, no PROLAM (Programa de
Pds-Graduacado em Integracdo da
América Latina).

Depois deste primeiro exercicio,
a autora mergulha na trajetdria de
Humberto Espindola (Campo Grande,
1943)?; da continuidade as diversas
entrevistas, analisa cerca de 100 obras
do artista e, de fato, a construcdo do
texto acompanha boa parte da criacao
das obras. Ela escreve e revisa o

Mariza Bertoli, critica de arte, é autora
do Tivro 0 mitico e o politico na obra de
Humberto Espindola,

texto muitas vezes - a Ultima versado
parece ser a de 2016°.

F uma obra completa. Nela,
expoem-se a trajetoria artistica de
Espindola, as chaves de interpretacdo
de trabalhos e o tema fulcral, eleito
por Bertoli: o mitico e o politico
em sua producdo. Além disso, sdo
acréscimos a cronologia - a vida
do artista apresentada por ele
mesmo -, a relacdo de suas obras e
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atividades artisticas e uma generosa
bibliografia. Na leitura, existem
duas vozes que se alternam de modo
denso e delicado, a de Bertoli e a
de Espindola. Eles nos guiam pelo
percurso critico-visual. “0 ato
de interrogar a obra une texto e
contexto, referéncia e inferéncia”,
alerta Bertoli na introducdo.

Ela ainda arremata: “(...) descrevo
a trajetdéria da obra recorrendo
sempre ao depoimento do artista e
ao que dizem os criticos de arte. As
vezes, a poesia, a novela e a crdnica;
a histéria e o discurso politico, vém
juntar-se a obra”. B, de verdade, a
pintura de Espindola ganha acepcdes,
descricdes poéticas e fundamentos
histérico-sociais. Pelas obras e
entrevistas de Espindola a Bertoli,
durante os anos de 1990, entra-se no
universo criativo do artista.

Mas, sobretudo, surgem  as
metdforas de forte impacto - talvez,
Bertoli buscasse reproduzir o choque
que confessa ter sentido, quando viu
a instalacdo Bovinocultura: sociedade
do boi, apresentada na XI Bienal
de Sdo Paulo, em 1971. A finstalacdo
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Humberto
Espindola:
Boi Bandeira,
1968 - ost -
152 x 172 cm.
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usou 5.000 condecorac¢des - daquelas
que se atribuem aos bois campedes
- chifres e vegetacdo de mangue. O
ambiente 1imersivo também participa
da 36%. Bienal de Veneza, em 1972 e,
esta referenciado no livro Manual de
pintura e caligrafia (la edicdo, em
1977), de José Saramago.

No campo da visualidade, Bertoli
destaca a autenticidade de Jodo
Camara (Recife), Siron Franco
(Goiania) e Humberto Espindola
(Cuiabd). 0 tratamento da figura, na
producdo desses pintores, é sempre
critica e apropria-se do regional
para atingir li¢c0es universais.
Deslocados do eixo Rio-Sdao Paulo,
esses artistas mostram os problemas,
as realidades e a dimensdo plural da
producdo artistica nacional. Eles
apontam para narrativas diversas a
tradicionalmente contada a partir
das capitais sudestinas; contam
sobre territdérios propositivos e
formulam muitos (outros) mapas
da arte brasileira. Como critica
de arte, Bertoli atenta-se aos
repertdérios nacionais e, também,
aos latino-americanos que escapam
as hegemonias.

Humberto Espindola:
obra do escritor e artista visual.
Altair Santos

o mitico e o popular na

Entre os trés pintores auténticos,
Espindola reconhecimento
publico pelo tema escolhido:
0 artista apresenta,
Saldo de Arte Moderna de Brasilia, as
obras Boi Society, Gloria ao boi
e 0 Boi alado nas asas do
dinheiro - trabalhos que o projetam
nacionalmente. 0 fisico
em 1968,

figuracdo de Espindola

arte Mario Schenberg,
poderosa autenticidade”.
Segundo Bertoli, “pela primeira vez

brasileira
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Brasil Central se mostra na plastica
surpreendente da Bovinocultura”.

0 boi, alicerce social e econbmico
do pais e, mais ainda daquela
regidao, torna-se motivo, foco e
metdfora - universo simbélico que
lida com circunstancias histdricas,
estruturais, étnicas e ambientais.
Para Aline Figueiredo, critica de arte
e companheira de Espindola na vida
e em acdes artisticas, em seu Tivro
A proposito do boi (editora, UFTM,
1994): “era o boi que quebrava, mais
uma vez, 0 Ssiléncio secular de um
imenso Brasil interno”. No vocdbulo
de Espindola, os bois transvestem-
se em dgenerais, politicos, filésofos
e burocratas. Podem ser satdnicos,
ameacadores, erdticos, liricos e
mito-poéticos. 0 boi adquire a
dualidade do imaginario, reiterando a
representacdo do poder, da forca, do
social e do econdmico.

Ainda em 1971, o artista “vive a
morte da vaca desde a captura”. 0s
registros fotogrdficos da performance
Ritual do sacrificio - Fazenda
Conceicgado, Pantanal (Nhecolandia),
impressionam pela relacdo artista-
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animal. Evidenciam-se 0 animal
morto, sangue, o beijo da morte, a
abertura das visceras e a exposicdo
do bezerrinho jd formado - o relato
em primeira pessoa traz a descricdo
dos acontecimentos. A performance
converte-se em seu ingresso na
experiéncia arte-vida.

Os objetos e os simbolos relacionados
ao boi integram as preocupacles de
Espindola. Nesse escopo, estdo as rosas
- uma possivel releitura da condecoracao
dada aos melhores exemplares da raca
e, tema de seu repertéorio entre
1975-1977 - os chifres, as patas, as
luvas, o0s punhais, os emblemas, 0s
couros gravados a fogo (as marcas de
distincdo e propriedade), 0s mapas
de ocupacdo, o metaldrgico-boi como
her6i nacional, a mulher-republica,
a heraldica Guaicuru e o0s elementos
decorativos dos Kadiwéu - 0S povos
indigenas ndo usam ferro em brasa para
marcar 0os bois; eles marcam 0s animais
com pinturas. Para o artista, todos
0s objetos relacionais sdao itens dos
jogos entre o homem, o poder e o boi.

Aqui ndo cabe a descricdo dos
seus 80 anos de vida ou, ainda,

interpretacado universo
pictérico de mais de 50 anos. Mariza
em O mitico e o politico
na obra de Humberto Espindola,
perspicaz.
celebracado.
apropriado destacar a critica dcida
Espindola
nos anos de ditadura militar
1985) e compreender o porqué Bertoli
afirma que o pintor “entra na prdtica
vanguardista
anos 60,
se tornando provocativa”.

latino-americana
com uma figuracdo que vai

Seus bois-generais contam sobre um
periodo historico dificil para as artes
e de ameaca as forcas democraticas.
Em plena repressdo militar (entre 1968
seus bois-militares de alta
patente sdo censurados na Bienal
segundo o proéprio
pintor, sdao “jogados num pordo”. Mas,
outras pinturas semelhantes escapam
e auxiliam na formacdo das alegorias
e dos personagens-tipo de Espindola.

em 1969 e,

0O tomda critica social estd na série
especialmente
Pecus/Pecinia,

de cartola e fraque
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prefigurando os milionadrios do agro
e da pecudria. Através da imagem do
boi, o artista trata do movimento
separatista, da divisdo e da criacdo
de dois novos territérios: o Mato
Grosso e o Mato Grosso do Sul. Na tela
0 sopro, 1978, as cores remetem a
bandeira nacional, o chifre e o cupim
sdao presencas que geram didlogos
frente ao gado imerso na politica e
economia regional e também nacional.
A boina militar completa a alusdo ao
contexto espacial e temporal.

A partir da década de 1980 (com
a reabertura democratica do pais),
0 artista emprega mais forca aos
bois, muitas vezes deformando-

0s - é 1isso que o leva para “a
humanizacdo do boi e a bestializacdo
do homem”, coloca¢cdo feita por

Maria Adélia Menegazzo em seu livro
Alquimia do verbo e das tintas na
poética de vanguarda (editora da
UFMS, 1989). Bertoli também vé essa
relacdo homem-boi, mas acrescenta
as mitologias urbanas, o0s mitos
culturais e as questOes politicas.

Alids, omitico e o politico sdo os
norteadores na leitura de Bertoli
sobre o trabalho de Espindola. A
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Humberto Espindola: Nascimento
de Mato Grosso do Sul,

0leo sobre tela 1979,

144x124 cm.
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autora explora os nexos de sentido
nas imagens do pintor, a construcdo de
sua identidade como sujeito a partir
de ndcleos temdticos, envolvendo
histéria e memé6ria cultural. Ela
ainda pergunta “onde se encontram o
mitico e o politico?”. E na sequéncia,
responde: na utopia; “no lugar onde
0 herd6i realiza sua performance e
chega a vitéria”.

Para além da Tleitura mitico-

politica, Humberto  Espindola &
responsdvel por fomentar o cendrio
das artes mato-grossenses. Ao

lado de Aline Figueiredo, eles
descentralizam a arte no pafs; ambos
sdo criadores do Museu de Arte e
de Cultura Popular da Universidade
Federal do Mato Grosso  (MACP
UFMT), em 1974. &Espindola torna-
se, ainda, o primeiro secretdrio de
Estado de Cultura de Mato Grosso
do Sul de 1987 a 1990 e organizou
a 1% Exposicdo dos Artistas Mato-
Grossenses, em Campo Grande no
ano de 1966, onde ele e Figueiredo
fundam a Associacdo Mato-Grossense
de Arte. Torna-se gestor artistico
do Museu de Arte Contemporanea de
Mato Grosso do Sul de 2002 a 2005

e coordenador de Artes Plasticas do
12, 22 e 39 Festival América do Sul,
em Corumbid.

Se Mariza Bertoli encerra a
andlise sobre a obra de Espindola,
dizendo que “aos pintores cabe a
tarefa cotidiana de projetar luzes
sobre a malha simboélica, ainda que
sejam luzes de vaga-lumes”, 0 seu
encontro com o pintor abre novas
chaves de leituras e abordagens; sdo
“vagas e lumes” que abrem campos
de possibilidades - ressaltam-se as
questdes ligadas a terra, a cultura
mestica e indigena e a preservacdo do
ecossistema pantaneiro e nacional.
Todas essas, hoje, pautas em voga
no cenario das artes e que estdo
presentes no repertoério de Espindola
- prontas para novos olhares.

De tudo, o Tlivro 0 mitico e o
politico na obra de Humberto Espindola
é obra-sintese. E obra-referencial
sobre a visualidade do pintor a
partir do texto basilar da critica
de arte Mariza Bertoli. Nos escritos
e nas imagens, pulsam a arte, mas
sobretudo, as vidas da escritora e
do artista.
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BERTOLI, Mariza. 0 mitico e o politico na obra
de Humberto Espindola. Cuiabd: Entrelinhas,
2023, p. 332.
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NOTAS

1 BERTOLI, Mariza. 0 mitico e o politico
na obra de Humberto Espindola. Cuiaba:
Entrelinhas, 2023.

2 Pintor, desenhista e gravador;
¢ também Jjornalista, formado pela
Faculdade de Filosofia da Universidade
Catdlica do Parand. Ao longo de
sua trajetéria, ele se torna ainda
compositor, poeta e promotor de ac0Oes
de cultura.

3 Formada em Pintura na Escola de
Misica e Belas Artes do Parana (EMBAP),
Mariza Bertoli foi mestre e doutora em
Estudos Latino-Americanos, na linha
de pesquisa Producdo e Critica de
Arte Contemporanea, pela Universidade
de Sdo Paulo (USP). Foi conselheira da
Sociedade Cientifica de Estudos de
Arte (CESA) e membro da Associacdo
Internacional de Criticos de Arte
(AICA). Em 2015, foi ganhadora do
Prémio Mario de Andrade (critico pela
trajetdéria) da Associacdo Brasileira
dos Criticos de Arte (ABCA). Foi co-
fundadora ainda a CASLA - Casa Latino-
americana e foi diretora do Museu de
Arte Contemporanea do Parand (MAC-
PR), entre 1983 e 1984. Ela faleceu

em junho de 2019. Na apresentacdo do
livro 0 mitico e o politico na obra de
Humberto Espindola, Jacob Klintowitz
conta sobre o encontro entre Bertoli
e Espindola. E ao final do livro,
Klintowitz faz uma comovente crodnica

sobre “a alma boa de Mariza”.
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Doutora em Artes Visuais (ECA USP).
Pés-doutorado em Artes Visuais (UNESP).
Curadora independente. Professora
do CELACC (ECA USP). Pesquisadora do
CentroMario Schenbergde Documentacdo
e Pesquisa em Artes (ECA USP). Membro
da Associacdo Internacional de Critica
de Arte (AICA). Editora da Revista
Arte&Critica, articulista do Jornal
da USP e colaboradora da Revista
DasArtes. Autora dos livros Schenberg:
Critica e Criacdo (EDUSP, 2011) e
Meméria da Resisténcia (MCSP, 2022).



