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Caro leitor,

Damos continuidade ao debate sobre as complexas
condicBes que estdo sendo 1impostas as artes visuais
pelo afastamento social necessdrio ao controle do Covid
19. Na secc¢do Internacional, apresentamos uma entrevista
com Andrea Giunta, curadora da Bienal do Mercosul 12,
que evitando seu cancelamento enfrenta os desafios de
uma edicdo online. A Bienal também é abordada no artigo
de Lisbeth Rebollo Gongalves que, a partir dela, propicia
uma reflexdo sobre o papel da mulher na sociedade atual.
Leonor Amarante e Sylvia Werneck escrevem sobre os
dificeis dias de quarentena e como a criatividade da
arte pode responder a eles. Afonso Medeiros comenta
este momento que o planeta atravessa com oS protestos
antirracistas e a destruicdo de monumentos escravocratas
em espacos publicos de diversos paises. Esperamos
continuar recebendo colaboracdes a estes debates para
nossas proéximas edicOes, pois ainda estamos longe de
esgotar estes temas e suas derivacOes no campo da arte.

Gostariamos de ressaltar que muitos associados estdo
enviando seus textos. Porém, nem todos puderam entrar
nessa edicdo, mas estardo na proxima. Este engajamento
nos estimula na manutencdo deste jornal que é um espaco
de todos. Aproveitamos para parabenizar o nGcleo do
Pard que, mesmo contando com um nlUmero bem pequeno
de associados, nesta edicdo estdo presentes com a ja

citada participacdo de Afonso Medeiros, além de Gil
Vieira escrevendo sobre o artista Ionaldo Rodrigues e
John Fletcher que aborda o importante espaco cultural
Casa das Onze Janelas.

Um de nossos objetivos no esforco de expansdo territorial
que vimos fazendo, é poder contar com a presenca das
muitas regides deste imenso Pais, fazendo jus ao nome
“Brasileira” de nossa Associacdo. Assim, destacamos,
ainda, a presenca de Ana Lucia Beck, de Santa Catarina,
que foca seu texto na anadlise das dimensdes da mancha
na pintura, de Zuzana Paternostro, do Rio de Janeiro,
que analisa a pesquisa em torno de Johan Maurits e de
Fernando Bini, do Parand, que se debruca sobre a obra
de Fernando Pernetta. Jacob Klintowitz, de Sdo Paulo,
homenageia nosso associado José Nelstein, recentemente
falecido, que durante mais de 30 anos dedicou-se a
curadoria, a critica e a difusdo da arte brasileira
e apresenta suas reflexdes poéticas, tdo necessdrias
nesta quarentena. Esta é uma edicdo que da conta de
nossas diversidades regionais.

Importante destacar as Notas, onde destacamos que Jja
se encontra disponivel em nosso site o e-book dos anais
da Jornada ABCA 2019, realizada em Brasilia, comemorando
os 70 anos de nossa Associacdo e os 50 do Congresso
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Internacional Extraordindrio da AICA. Também informamos
sobre as eleicbes da Associacdo Internacional de Criticos
de Arte, que este ano serdo online e da qual nossos
associados deverdo participar.

Leiam e divulguem 0 nosso jornal.

Maria Amelia Bulhdes

Presidente ABCA



SUMARID SUMARID

ARTIGOS

I REFLENGES
A PERPLEXIDADE F 0 DESENCANTD B0 Py
PRESENTE 8 CASA DA ONZE JANELAS: UM 86
LEONOR AMARANTE DESLIMITES 00 TEXTD EM BREVE ESPALL OF ARTE MODERWA £ ENTRE 05 0IAS.
INTERNACIONAL ” ENSAID CONTEMPORANEA NA AMAZGNIA JACOB KLINTOWITL o
10 ’ ANA LUCIA BECK PARAENSE
BIENAL DEL MERSDSUR PRESENTA 50 ﬁ%ﬁ%&%ﬂf ﬁ%f%”s JOHN FLETCHER B
12 EDICICN, L TEMA CENTRAL £5 L : al PERFIL JOSE NEISTEN, MESTRE BRASILEIR
ENFRENTAMENTD EV BUSEA DA IMAGEM: A PESOUISA 76
UNIVERSD FEMIENING
AFONSD MEDEIRDS EM TORNG OF JOHAN MAURITS IONALDG RODRIGUES EM ARAR 0 5
JUZANA PATERNOSTRO SOLO, REVIRAR A IMAGEM FERNANDD PERNETTA VELLDSO E 0
£ , GIL VIERA COSTA 3t SER PINTOR
0 INVISJUEL GUE TORNA WISIVEL 0 TR

(UE SE ESCOLHED NAD VER
SYLVIA WERNECK






abica  ARTEG CRITICA - AND XVIII - N°54 - JUNHD 2020

INTERNACIONAL

BIENAL DEL MERSOSUR
PRESENTA SU 12° EDICION.
EL TEMA CENTRAL ES EL
UNIVERSO FEMENIND

Andrea Giunta, profesora, investigadora
Yy escritora - es la tercera mujer en
la curaduria general

MARIA AMELIA BULHOES
ABCA/RID GRANDE DO SUL

MARIA AMELIA BULHOES - L2 sienal der

Mercosur tiene una fuerte tradicidn
masculina, en 12 ediciones eres la
tercera mujer curatorial general.
Como ves este problema?

ANDREA GIUNTA - Las  cifras no  me

asombran. Repican el 30 % que en el
mejor de 1los casos representan las
artistas en el mundo del arte. Es
cierto que Tlas mujeres estdn mejor
posicionadas en la gestidon. Aun
asi Tlos cargos directivos, 1los mas
Jerdrquicos y ejecutivos, generalmente
estan ocupados por varones que,
ademds, generalmente ganan mds que
las mujeres. Puede consultarse al
respecto el analitico de salarios
en museos en los Estados Unidos que
public6é Tla revista Hyperallergic de
Nueva York. Sobre 29 idinstituciones
lideres en ese pafis,
presididas por mujeres, y solo la
directora del American Museum of
Natural History llega a las 7 cifras,
pero el director del MoMA gana mds
del doble que ella.

solo 7 estan

Mas alld de eso, me senti muy bien
trabajando en la Bienal. Con absoluta
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libertad para desarrollar el proyecto
-dentro de las muchas coyunturas
financieras que se plantean: la ciudad
y la comunidad que posee 10S recursos
para apoyar una iniciativa de la
envergadura de la bienal no acompafian
con la decisién que se precisa un
proyecto tan relevante para todxs.

MARIA AMELIA BULHDES - oue  apoyo

conceptual y estrategias usaste para
desarrollar el proyecto para esta
bienal cuyo tema es ‘feminismos’?

AN"REA EI“NTA' E1 soporte conceptual

se gestd desde experiencias y desde
estrategias que fuimos disefiando en
los dos afios que 1levd la preparacion
de 1la Dbienal. Por un lado, Ila
experiencia de haber co-curado
Mulheres Radicais, una exposicidn en
la que durante siete afios trabajamos
con Cecilia Fajardo-Hill, centrada en
artistas mujeres de América latina
de Tlos afios 1960-1985. Cuando me
propusieron desde 1la Fundacion de
la Bienal 12 presentar un proyecto
estaba viajando a montar la exposicion
en la Pinacoteca de Sao Paulo. La
bienal representaba Tla posibilidad



abica  ARTEG CRITICA - AND XVIII - NS4 - JUNHO 2020

de expandir la investigacion,
muchos aspectos que resultaba
urgente desarrollar, por ejemplo las
identidades fluidas, no normativas,
las identidades
parte el seminario “Arte, feminismos

negras. Por otra

y emancipacién” que organizamos en
Porto Alegre en noviembre de 2018, en
el que participaron muchas artistas,
performers, 'y que conté <con la
participacion de Rosana Paulino, Igor
Simoes (hoy curador pedagdgico de la
bienal), Roberta Barros, Carmen Lucfia
Capra, que contdé con la presencia
de artistas como Claudia Paim, Julha
Franz, y con presentaciones de dos
de Tlas directoras de 1Ta Fundacion
de 1la bienal Maria Berenice Dias vy
Gloria Crystal, ademds de Gilberto
Schwartzman, ese seminario fue una
extraordinaria plataforma de ideas.
Se hizo en el contexto de la Feria del
Libro y transcurrié a sala repleta.
Esa fue una forma de evitar desde
un principio que la bienal aterrizase
como un plato volador en la ciudad
de Porto Alegre. Durante 2019 Igor
Simoes Ilevo adelante un programa
extraordinario, que se organizé en

torno al concepto de Territorio
Kehinde, un concepto que proviene de
la novela de Ana Marfa Goncalves, Un
defeito de color, y cuyas actividades
estdn en este momento en el site de

la bienal.

En el texto que sirvio de plataforma
conceptual de la bienal cito a autoras
como Carolina Maria de Jesus, Clarice
Lispector, Nelly Richard o Denise
Ferreira da Silva, que permitieron
introducir reflexiones sobre la
necesidad de crear, sin dejar de
lado los condicionamientos de clase,
sexo, raza; sobre el concepto de
diferencia sin separacidn; sobre el
género como construccién y como
identidad. Al tiempo que elaboraba
esta base, invité a Fabiana Lopes y a
Dorota Biczel a integrarse al equipo
curatorial, Jjunto a Igor
Cada uno especializado en un area de
conocimiento, Fabiana en artistas de
Africa y afro descendientes de Brasil y
el Caribe, Dorota con especializacion
en arte de Perl, Ecuador y paises del
Este, e Igor, con especializacion en
arte negro del Brasil y en educaciodn.

Simoes.

Creo que es un equipo que permite
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comprender la seleccidén de artistas
y las estrategias pedagdgicas que se
fueron articulando.

La bienal también public6 una revista,
con la palabra de las artistas, en
primera persona, que es un foro vy
un coro de voces y pensamientos.
Estamos en este momento preparando
el catdlogo y una edicidén ampliada
del Jornal.

En la seleccion de artistas, si bien
nos centramos en artistas mujeres,
en un sentido heteronormativo, pero
profundamente involucradas con las

agendas urgentes  del feminismo,
también dinvitamos artistas trans,
artistas gay, artistas varones

involucrados también con las agendas
del feminismo.

145 POSICIONES SOBRE OUE HACER DESPUES NO
COINCIDIAN. PASADDS DIEZ DIAS TUVE LA NECESIDAD
DF ESCRIBIR A TODXS LXS ARTISTAS, COMO CURADORA
GENERAL OF LA “BIENAL ¥ PREGUNTARLES COMD
ESTABAN. SE FUE GENERANDD UN DIALOGO MUY
AFECTIVD...
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MARIA AMELIA BULHOES - oebido o 1

pandemia, muchas instituciones tienen
que reinventarse. Cudles son 1as
decisiones mds importantes que tuvo
que tomar ante el desafio de hacer de

la Bienal 12 un evento en linea?

ANDREA GIUNTA - 0udamos. como muchos.

sobré qué hacer. Lo primero fue
resolver problemas urgentes, que
artistas que estaban en Porto Alegre
volviesen a su pais, que artistas que
estaban por viajar no lo hiciesen, y
cuidar al equipo de la bienal, ya que
uno de sus integrantes dio positivo.
Fueron momentos extremos, dedicados
a lo urgente. Las posiciones sobre
qué hacer después no coincidian.
Pasados diez dias tuve la necesidad
de escribir a todxs 1Ixs artistas,
como curadora general de Tla bienal,
y preguntarles como estaban. Se fue
generando un didalogo muy afectivo. A
Ixs que respondian Ixs invitamos a
grabar un breve video con el celular,
y asi comenzamos a subir estos
videos, muy cdlidos, precarios, en
los que 1Ixs artistas cuentan donde
estdn y qué obra iban a presentar en
la bienal. Se fue creando un archivo

de afectos que creo que es unico. Hay
mas de 30 depoimentos, testimonios.
ElT  panorama era incierto. Muchas
bienales pospusieron 1la fecha de
inauguracion. Nosotros, gran parte
del equipo, tuvimos Ta necesidad de
explorar el presente, qué sucedia, lo
que implicaba también dar continuidad
laboral al equipo, y pensar en qué
medida 1la bienal podfa vincularse
al presente, a las necesidades
educativas, adaptables al celular, que
es en muchos casos la Unica conexion
digital que posee una familia, a fin
de expandir formas de conocimiento.
Hoy no sabemos qué es el futuro, que
es la normalidad. Nos preguntamos en
el equipo de Tla bienal, incluso, si
queremos volver a la “normalidad” que
dejamos en marzo. En lo personal, no.
Era y soy muy critica respecto del
estado en el que estaba el mundo,
un mundo de desigualdad, exhausto,
expoliado. No se si podremos contribuir
efectivamente a un cambio, pero al
menos decidimos pensar, y el arte
es un modo de hacerlo. Asi que nos
dedicamos estos tres meses a volcar
la bienal en el site, en un formato
especifico. Y la gran, inmensa alegria,
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hoy, es el uso que le estdn dando los
educadores, que supera todo 1o que
imaginabamos. En una conferencia de
prensa, una periodista nos preguntoé
si teniamos nocidén de 1o que habfamos
hecho, que mientras museos y bienales
paraban nosotrxs habiamos creado este
sitio en el que estan todas las obras,
los videos y los proyectos de obras
site specific online. La tristeza, en
relacion con el proyecto original, es
que habfa cerca de un 30 % de obras
que 1iban a suceder en la bienal,
performances, instalaciones site
specific, instalaciones de proyectos
de investigacidon, de interaccidn con
el publico. Eso no va a suceder, y
no tengo certeza que suceda. Todos
hemos perdido muchas cosas con esta
extrema. Hemos perdido
personas queridas, hemos acumulado
sobre nuestros cuerpos las marcas
del aislamiento, de la inmovilidad. No
es posible que nadie salga indemne.
Incluso, pienso, las exposiciones
y bienales pospuestos abriran con
control de espectadores, gel,
barbijos, distancia social y sanitaria.
Han perdido, no serdn como se 1las
imaginaba. La experiencia estética en

situacion
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los museos mutd, cambid. Esperamos
poder abrir la version que sea posible
de Tla bienal, pero no podemos poner
fecha. En tanto, hemos multiplicado la
bienal tanto como pudimos. Decidimos
explorar el “mientras tanto” sin saber
el que vendra” serda el momento
que imaginabamos.

6

S

EH MUNDD DIGITAL ¥ SU PREDOMINID COMO
EXPERIENCIA ~ COTIDIANA . PARA  ACCEDER Al
CONGEIMIENTD YA SE HABIA INSTALADD EN NUESTRA
VIDA DESDE EL CELLILAR. PERO EL MUNDO DEL ARTENO
FLABORD HERRAMIENTAS CAPACES DF ACOMPANAR
ESTA COTIDIANEIDAD..

MARIA AMELIA BULHOES - cree que 1as

restricciones y prejuicios con
respecto a Internet cambiardn en el
campo de las artes visuales después de
este periodo en el que vivimos? Crees
que es posible volver a la situacion
que teniamos antes de la pandemia? Es
eso deseable?

ANDREA EMNTA - No puedo hacer

futurologia sobre 1o que va a suceder.
ST sé que mi malestar con el estado

del mundo del arte es anterior a Ia
pandemia. No es deseable ser parte de
un mundo en el que las obras de arte
cuentan mas que Tlas personas, en el
que los presupuestos para mover una
exposicion replican la concentracion
de capitales, concentracion que en
diversas formas es también responsable
del derrumbe que precipitd el virus.
E1 virus, como 1o han sostenido muchos
especialistas que lo anticipaban, era
una posibilidad inminente y es una
posibilidad futura. E1l mundo del arte
habia 1legado a un estado absurdo.
0jala no regresemos a 10 mismo,
ojald pensemos y articulemos nuevas
opciones. El presente es, en dgran
parte, nuestro futuro. Por mucho
tiempo estaremos en ciclos del virus,
y muchos cientificos sostienen que
los ciclos de este u otro virus, se
entrelazardn. Creo que estos tres
meses, si  fueron explorados mas
alld del formato de zoom y de 1la
liberacién de pdfs que domind, como
estrategia de accidén de los museos -
junto a la suspension de contratos que
contribuyeron a la precariedad y a la
crisis del mundo del arte—permitieron
explorar formatos especificos, que

14

no compiten con la experiencia de
ver las obras en el espacio. Creo
que 1los museos se siguen pensando
en relacién con publicos masivos, con
cortar el ticket. Eso no volvera por
un tiempo, no sabemos por cudnto.
En tanto, iqué hacemos? La paralisis
fue interpretada como una especie
de huelga al presente. No hacer
nada como una forma de protesta. Es
completamente valido. Pero hacer en
un sentido distinto al normado, al que
se esperaba, también es una forma de
protesta. Para mi es una forma activa
de contribuir a elaborar reflexiones
sobre las transformaciones urgentes.
Algunxs piensan desde la inmovilidad.
Otros pensamos desde la accion, que
también es generadora de pensamiento.

El mundo digital y su predominio como
experiencia cotidiana para acceder al
conocimiento ya se habia instalado
en nuestra vida desde el celular.
Pero el mundo del arte no elaboré
herramientas capaces de acompafiar
esta cotidianeidad. Estos tres meses
actuaron como un catalizador extremo:
el cambio que se anunciaba, que se
producia en la vida cotidiana, pero que
la cultura erudita no podia seguir, fue
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forzado. Algunos adoptaron formatos
cémodos. E1 zoom. Se produjo una
“zoomificacion” de la cultura. Otros
decidieron investigar To especifico
y, sobre todo, como trasladar Ila
experiencia (no Tla exposicion, es
errado hablar de exposicion en la
red) al celular, que es, entre todas
las herramientas digitales, la mds
democrética, aunque 1a manejen
corporaciones -el gran desafio es que
el Estado entendido como Tlo comln
pueda liberar su uso para que realmente
sea una herramienta democrdtica.
(Como pensamos la experiencia del
museo en el celular, de la galeria en
el celular, de la bienal en el celular?
No es que hayamos acertado con 1o
que hicimos con la Bienal 12 online
—Ccreo que en este momento tenemos
que dejar de lado todo exitismo-—,
pero al menos aceptamos el desafio,
nos sumergimos en la tarea. No nos
quedamos esperando la fecha de Ia
inauguracion, una inauguracidén en la
que tendremos que distribuir alcohol
en gel, barbijos y mantener distancia
sanitaria. Los protocolos no son los
contenidos, no es el pensamiento
al que podemos contribuir desde el

arte. Son asunto de las autoridades
sanitarias, que las instituciones del
arte tienen que respetar haciendo
notar lo especifico. En muchos
sentidos, el mundo del arte dejd pasar
estos tres meses, no hizo la tarea,
perdi¢ la oportunidad de contribuir
a disefiar un mundo distinto al que
volver, un volver que no sea restaurar
sino transformar.

51 105 ARTISTAS PARAN E5 COMO 5l PARAN 05
CIENTIHEOS: A NADIE LE IMPORTA. E5 MUY TRISTE
TRABAJAR EN EL MUNDD DEL ARTE ¥ DBSERVAR ESA
FALTA DE CUIDADD...

MARIA AMELIA BULHBES - cono  curador

general, ¢qué observo en las relaciones
entre todos los participantes de esta
Bienal que tiene lugar en medio de un
cataclismo mundial?

AN“REAE'UNTA' No puedo responder en

forma ordenada porque estoy inmersa
en muchas percepciones. 0bservé que
todos precisan que les pregunten como
estan; observe que los artistas siguen

15

creando aun en la adversidad; aprendi
a respetar tiempos, a acompafar;
observé que el mundo del arte esta
fragmentado: el mercado busca formas
de subsistencia, los museos buscan
formas de subsistencia, los artistas
desamparados. Ningun
museo se pregunté de qué vivian los
artistas, cémo estaban. El museo no

estuvieron

fue la casa de los artistas, fue un
edificio con objetos en las paredes y
con las puertas cerradas. Usaron el
trabajo gratuito de los artistas que
en términos generales participaron
en zooms sin honorarios. EI mundo
del arte se sostiene con el trabajo
gratuito de 1xs artistas. Eso es 1o
que pudo verificarse. Y es realmente
triste. Desde 1la bienal mantuvimos
los contratos y los honorarios de Tlos
artistas mas alld de la realizacion
fisica de la bienal. Y no fue sencillo
hacerlo. No veo que eso se haya
replicado en el tejido institucional
del mundo del arte. Si los artistas
paran es como si paran los cientificos:
a nadie le ‘importa. Es muy triste
trabajar en el mundo del arte vy
observar esa falta de cuidado.
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MARIA AMELIA BULHOES - en su opinion,

cudl es el papel de Tlos criticos,
curadores 'y estudiosos del arte
contemporaneo en la situacién actual?

AN"REAEI"NTA' No 1o sé. No puedo

anticipar nada sobre el futuro. Traté
de comprometerme tanto como pude con
el presente. Un presente en el que
escribf, ensefié, mantuve tanto como
pude el equipo con el que trabajamos en
estos dos afios. Respeto profundamente
a quienes en este momento critico
no pudieron hacer nada -lo entiendo
en relacién con las personas, no con
las instituciones: estas tienen una
responsabilidad social. Pero también
respeto a quienes cada dia pensaron
que hacer también es pensar. Esta
es una forma de entender el mundo
que perfectamente comprenden quienes
estdn involucradxs con Tlas diversas
agendas del activismo, de la accidn
que se analiza, se evalla y se dirime
en la urgencia.

16
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ARTIGO

A PERPLEXIDADE E 0
DESENCANTO DO PRESENTE

A arte produzida nessas circunstancias
nasce de uma concep¢do contaminada por
outras vertentes como a sociologia,
politica e psicandlise.

LEONOR AMARANTE
ABCA/SAD PAULO

A dinstabilidade gerada nestes dias
de isolamento pela pandemia da Covid
modifica o sistema de producdo de
arte. Com galerias e museus fechados,
0s artistas iniciam um didlogo com seu
publico por meio do espaco expandido
das redes sociais. Experimentam
tempos dificeis em que o medo do
desconhecido perturba e imobiliza.
A desorientacdo e a perplexidade do
presente se relacionam diretamente
com a inviabilidade de um futuro mais
promissor que nao chega.

A arte produzida nessas circunstancias
nasce de uma concepc¢ao contaminada por
outras vertentes como a sociologia,
politica, psicandlise. Esse é o tempo
em que o lugar da fala emerge também
nas lives, com debates, cursos,
palestras que revelam para o grande
publico imagens de alguns especialistas
que até entdo s6 eram conhecidos
por textos. Galerias tradicionais do
circuito, supostamente restritas,
descem do pedestal e em encontros
virtuais ddo voz a personagens que no
cotidiano das artes eram praticamente
invisiveis. Algumas pautas revelam que
a producdo artistica atua muito bem
em situacBes de d6cio criativo, com

digressbes feitas no prazer. Rompendo
0s discursos politicos e da salde,
um grupo de artistas, curadores,
jornalistas se lancam em um flashback
lddico convidando um colega a postar
por dez dias consecutivos, obras de
arte, filmes ou discos preferidos.
Essa atitude nasce do cansaco, da
repeticdo exaustiva dos noticidrios
politicos, sem a perspectiva de uma
volta tdo cedo a normalidade. No
livro 0 Leopardo, Tomasi di Lampedusa
aconselha: “mude tudo para que tudo
fique como estd”. Se hd algum triunfo
para se comemorar, neste momento
pesado, é a descoberta da gravidade.
Até bem pouco tempo a humanidade, com
raras excecgoes, gravitava em torno
do planeta voltada para sua proépria
existéncia. 0 caos social, sanitdrio
e politico que abala muitos paises,
converte o mundo em um experimento
generalizado. No Brasil, esse baldo de
ensaio é pior por conta de um governo
despreparado para gerenciar a salde,
colocando o Pais entre os primeiros
em numero de vitimas.

A comunidade artistica acuada tenta
interrogantes, com
subjetivos e com

criar novas
trabalhos mais
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indagacOes matizadas. 0Os artistas
acentuam a necessidade de conectar a
arte com a vida e suas contradicdes,
tensionando as fronteiras da
realidade. “E no cotidiano que as
formas de percepcdo incorporam e
ganham forca social”, diz o socidlogo
Magnum Enzensberg.

MUITAS LIVES DISPERSAS NA INTERNET TENTAM
COMPREENDER D (UE SE PASSA NO MUNDD E
SINALIZAR PONTES PARA 0 FUTURG, NESSA INCOMODA
DISTANCIA_AISICA, A PRODUCAD GANKOU  MAIS
INDEPENDENCIA DO ESTETICISMO GLOBAL..

A arte excedeu, de maneira exemplar, a
simples execucdo de objetos artisticos
para transformar-se em pensamento.
Dessa forma, a arte ndo se interessa
pela Tinguagem, mas como discurso da
performidade do momento.

Muitas Tlives dispersas na internet
tentam compreender o que se passa no
mundo e sinalizar pontes para o futuro.
Nessa 1incbmoda distancia fisica, a
producdo ganhou mais independéncia
do esteticismo global. Desmontou
alguns mecanismos ritualizados e

provocou a liberacdo de acOes mais
espontdneas. A pandemia tem efeito
horizontal de contaminacdo na arte,
onde todo mundo pode se expressar de
maneira democrdtica. Muitas formas
expressivas vigentes se defrontam com
as emergéncias estéticas vindas de
artistas emergentes e desconhecidos.
Alguns deles reafirmando que um
trabalho pode tornar-se interessante
quando une coisas que Jjamais haviam
estado numa producado.

Em torno do mercado foram catalizadas
energias para criar galerias e
museus como o Covid Art Museum, na
Espanha, onde a pandemia registrou
nimero alarmante de infectados, além
do projeto Covid Photodiaries, uma
cronica diaria sobre a pandemia.

0 tédio, que toma conta de parte
da populacdo confinada, explode
nas sacadas dos prédios em ruidoso
panelaco contra o governo de Bolsonaro.
0 ato que se repete diariamente as
20h30, desde o inicio da quarentena,
anima, mas ao mesmo tempo entristece
pelo caos em que fomos afundados.
Os efeitos da mutacdo do cotidiano
estdo estampados nos rostos tensos
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de especialistas que participam
de debates virtuais. 0 coeficiente
zen e natural, que ja foi moda na
academia e no jornalismo desaparece
e uma nova forma de narrativa revela
a impaciéncia e a irritacdo geral. As
passeatas antirracistas deflagradas
nos Estados Unidos pela morte de
George Floyd, reverberamno Brasil. Nas
manifestacBes brasileiras é lembrado
que milhares de negros morreram na
escraviddo, e a indignacdo se estende
aos escravos indigenas. Esta na pauta
a polémica sobre as homenagens aos
supostos “vultos” da histéria, como
Borba Gato, notdério cacador de indios
para 0 sistema escravocrata. Sua
extravagante estdtua em Sdo Paulo,
além de provocacdo histérica é também
uma aberracdo estética e parece ter
seus dias contados.

0 lado positivo desses tempos é que
sacudiu a populagdo de vdarios paises
governados por regimes autoritarios e
fascistas. Hoje, milhares de pessoas
estdo nas ruas exigindo o fim do
racismo e igualdades democrdaticas de
toda ordem.

ahon
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https://www.instagram.com/covidartmuseum/?hl=pt-br
https://www.instagram.com/covidphotodiaries/
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ARTIGO

ARTES, RACISMOS,
ESTETICIDIOS E
ICONOCLASTIAS: A HORA DD
ENFRENTAMENTO

Quando estamos diante do retrato de
Inocéncio X, obviamente pensamos
no Papa Pamphili (1574-1655), um dos
comandantes de wuma Igreja atolada
até o pescoco no colonialismo, na
corrup¢cdo e na inquisi¢cdo que mandou
milhares a fogueira. Mas constatamos,
ao mesmo tempo, como Veldzquez soube
captar, com sua técnica magistral, a
psique do autoritarismo e do horror
na figura do clérigo nada inocente...

AFONSO MEDEIRDS
ABCA/PARA

A revolta pelo assassinato de George
Floyd por policiais brancos se alastra
por cidades americanas e europeias.
Ndao se espalha somente porque um
branco  matou covardemente (por
asfixia) um negro que ndo ofereceu
resisténcia. Se espraia porque
esse fato, criminosamente repetido
hda séculos, atingiu o status de
paradigma na luta antirracista, tal
como a revolta de Stonewall tornou-
se um simbolo na luta anti-homofdébica

ambas convergem na luta contra a
invisibilidade e a desumanizacdo do
Outro.

Galvanizada pela rapidez de registro
e divulgacdo das midias digitais, o
assassinato de Floyd tornou-se uma

bandeira poderosa ndo sO6 contra
0 racismo entranhado em nossas
instituicdes, mas também contra

0s colonialismos (originados dos
racismos), a ponto de se promover
a deposicdo publica de simbolos nado
s6 dos escravagismos, como também
dos autoritarismos, ambos epidémicos
e Jletais para a larga parcela de
humanos a qual foi negada sua
propria humanidade. Da depredacdo de
lojas, bancos e delegacias, passou-
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se a remocdo de estdatuas em espacos
publicos. Particularmente, vibrei com
a retirada da cena publica as figuras
de Edward Colston (em Bristol) e
de Leopoldo II (na Antuérpia), dois
notdérios escravocratas. A de Leopoldo
IT foi preventivamente retirada depois
de ser pichada, enquanto a de Colston
foi retirada do fundo do rio onde
fora Jjogada. Apesar desse zelo das
autoridades para com o patrimdnio,
convenhamos que estatuas servem sim
ao culto a celebridade, ainda mais
quando expostas em espacos publicos
privilegiados.

Tdo Togo destronadas as figuras,
ouviu-se o0s conservadores (no duplo
sentido) estridentes que, alegando
“vandalismo” (sempre alegam), Vvém a
publico “denunciar” as depredacles -
que de resto, toda revolta produz -
como “selvageria” ou como “apagamento
da nossa historia”. Histdéria de quem,
cara palida? Quem é esse “n6s”? Ja se
esqueceram da pilhagem colonialista
que fizeram no Egito, na Grécia,
na Nigéria, no Peru e no México -
para citarmos as mais notoérias -, ou
essa pilhagem foi uma “depredacdo do
bem”? Quantas igrejas foram erigidas
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Fig. 2:
Inocencio X7,
Pamphili, Roma.

Diego Veldzquez (1599-1660).

1650, O6leo sobre tela.
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sobre as ruinas de templos pagdos e
quantas mesquitas foram consagradas a
partir de recintos cristdos? Quantos
canhdes foram forjados a partir do
derretimento de esculturas em bronze
- aqueles mesmos canh®es que serviram
a barbdrie colonialista? Ndo se pode
negar que as depredacOes produzem
palimpsestos ndo sé estéticos, como
também (i)morais.

Os revoluciondrios franceses puseram
abaixo as figuras dos reis que ornavam
a fachada da Catedral de Notre Dame,
crendo que era um simbolo da realeza
despética (e tinham certa razado),
embora aquelas estdtuas fossem, de
fato, uma referéncia aos reis biblicos.
Algumas foram salvas por um amante
da arte que se propds a compra-las
como entulho. Fizeram o mesmo com 0S
timulos dos reis franceses alinhados
no subsolo da Catedral de St. Denis.
Hoje em dia, é salutar saber que os
0ss0s dos reis foram Jjogados numa
vala comum, misturando-se aos dos
mortais, e que essa mistura voltou
ao subsolo da Catedral obrigando-nos
a refletir sobre as visibilidades e
as invisibilidades que a narrativa
histérica hegemdnica instituiu. De

troco, nos damos conta que a histdria
pode e deve ser reescrita.

Hj A QUESTAD: 0 EPACO PUBLICO ESTA COALHADD DE
SIMBOLDS 005 ‘CONSTRUTORES DA PATRIA, MUITDS
OHES ESCRAVAGISTAS E/0U  GENOCIDAS, OUASE
10005 FLES REPRESENTANTES DA BRANDUITUDE
COLONIZADORA EURGPHA...

No Brasil, o0s protestos presenciais
antirracistas (e anticolonialistas)
ainda sdo timidos, mas se alastram
pelos Estados Unidos e pela Europa.
Portugal estd pegando fogo depois
que picharam uma estdtua do Jesuita
Antonio Vieira (inaugurada em 2017)
até onde sabemos, foi contra
indigena, mas ferrenho
defensor da escravizacdo de africanos

que,
a escravidao

em particular e da “conversdo dos
pagdos” em geral - 0 que ajudou a
fomentar genocidios linguisticos,

estéticos e simbélicos a rodo.

Eis a
estad

questdo: o
coalhado de

espaco publico
simbolos dos
pdtria”, muitos
e/ou genocidas,
representantes da

“construtores da
deles escravagistas
quase todos eles
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branquitude colonizadora europeia.
L4, como aqui, ndo faltam imagens de
generais, reis e rainhas, aristocratas,
comerciantes, empresarios e clérigos.
Mas 13 ainda se vé a figura de varios
artistas, poetas, musicos ou filésofos
ornando uma praca ou dando nome a um
logradouro. Em Paris, Mandela, Luther
King e Marielle sdo citados em espacos

publicos. Aqui, nem isso.

Neste momento (como outrora na
revolucdo francesa) promove-se a
depredacdo do patrimdnio pulblico?
Sim, mas é bom colocar as coisas em
seus devidos termos: depredacdo de um
espaco publico construido para celebrar
a meméria de uma casta (branca) que,
amiude, foi escravocrata, machista e

colonialista. Se a atual reescritura
da Histdéria - sim, ela estd sendo
reescrita - ainda ndo chegou no

espaco publico e simbélico ocupado
pelos monumentos, entdo é justissimo
que antirracistas e anticolonialistas
facam essa reescrita com as préprias
maos, ainda que se cometam alguns
excessos. Se a atual iconoclastia
servir para misturar o0ssos de reis e
plebeus nas catedrais e nas memorias,
entdo ela estd plenamente justificada.
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Repito o Geraldo: “E a volta do cip6
de aroeira no lombo de quem mandou
dar” (Vandré, “Aroeira”, 1967).

Chego mesmo a pensar em trocar meu
confortdvel reino académico por um
cip6, digo, por um martelo ou uma
picareta!

E aqui, confesso, vejo-me num paradoxo
ao mesmo tempo ético e estético.
Meus alunos e colegas sabem do meu
esforco em prol da descolonizacgdo
do pensamento. Como quase todos da
minha geracdo (e das geracdes antes
de noés) fui academicamente formado
numa perspectiva eurocéntrica e
colonialista. Felizmente, a estrutura
dessa formagdo comecou a ruir quando
passei seis longos anos de estudos
no Japdo. Segui o toque do Gilberto:
“Se oriente, rapaz [...] Considere a
possibilidade de ir pro Japdo” (Gil,
“Oriente”, 1972). 0 choque cultural me
fez refinar os olhares e as escutas
para diversas formas de preconceitos:
0s étnicos, o0s estéticos e os de
género, principalmente. Por isso
instigo meus alunos a passarem um
tempo fora do pafs, mesmo que seja
nos paises do Hemisfério Norte. So

se entende o preconceito e toda a
paraferndlia que o sustenta quando
esse preconceito é grudado em nossa
pele por outrem. Quantos de nos
(historiadores, criticos e curadores)
nao fomos caracterizados como gaijin
em nossas temporadas de estudos no
estrangeiro?

VARIDS MUSEUS ESTAD REVISANDO A FALTA DF
REPRESENTATIVIADE FEMININA EM SEUS ACERVDS.
HISTORIADORES E CURADORES ESTAD COLOCANDD
NA PAUTA EXPOSITIVA D05 MUSEUS A' PRODUCAD
ESTETICO-SIMBOLICA - DE  CULTURAS -~ NEGRAS  E
INDIGENAS...

Ndao exponho brevemente essa trajetoria
por vaidade, mas para explicitar (com
um exemplo concreto) um esforco que
vem ocorrendo desde pelo menos o0s
anos 80 do século passado em prol
de uma reavaliacdo da historiografia
da arte e do préprio conceito de
patrimdnio artistico (e, portanto, da
nocdo de arte e seus paradigmas) que
tem sido feito por vdarios artistas,
curadores, musedlogos, historiadores,
antropdélogos, professores e criticos
de arte atentos aos etnocentrimos, aos
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racismos e aos machismos impregnados
nos discursos histéricos e epistémicos
hegemdbnicos - ainda somos poucos,
mas chegaremos 14.

museus estdo revisando a
falta de representatividade feminina
em seus acervos. Historiadores e
curadores estdo colocando na pauta

Varios

expositiva dos museus a producdo
estético-simbélica de culturas negras
e indigenas. Na Austrdlia, a producdo
artistica dos povos originais é
sustentada  também por politicas
institucionais. Ha, claro, retumbantes
vacilos, como a exposic¢ao Primitivismo
(no MoMA de NY em 1984) que colocou
lado a lado a producdo de artistas
modernistas ocidentais e de culturas
africanas e 1indigenas simplesmente
por causa de um vinculo estético/
estilistico bem conhecido, mas sem
maiores reflexdes em torno da ideia
de “primitivismo” - o que avaliza o
suprematismo branco na histdéria e na
epistemologia da arte. A este respeito,
James Clifford, citado por Philippe
Dagen em Primitivismes: une invention
moderne (Gallimard, 2019), argumentou:
“0 fato de que, abruptamente, em
algumas décadas, uma grande parte
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dos artefatos ndo ocidentais tenha
finalmente sido redefinida como arte
é uma mutacdo taxindmica que conclama
a um debate histérico critico, ndo
uma celebracdao™ (Clifford apud Dagen,
2019, p. 10). Defendendo a ideia
de que o “primitivismo”, isto &,
a correlacdo de vasta extensdo da
arte do século XX com a estética
“tribal” é wuma ficgcdo modernista,
Dagen pbe o dedo na ferida: “porque
a colonizacdo e o0 racismo determinam
em grande parte o tipo de olhar e de
Julgamento que 0s europeus dirigem a
esses objetos, inclusive o da maioria,
sendo totalidade, dos antropdélogos e
historiadores das religides” (Dagen,
2019, p. 13). Ressalte-se que esta ndo
¢ uma afirmacdo de um “estrangeiro
descolonizado ressentido”; é de um
professor e critico de arte francés
que sabe que essa ficcdo modernista
floresceu em seu préprio pais porque
“O Primitivo s6 é dito por comparacao
e classificacdo: uma sociedade e uma
cultura seriam primitivas em relacdo
a outras sociedades e culturas
tidas como mais avancadas e mais
desenvolvidas segundo a escala do
progresso técnico” (Dagen, 2019, p.

13, grifos do autor).

Apesar de um ou outro vacilo dessa
ordem apontado por Clifford e Dagen,
ha muitos outros bons exemplos da
intensa reescritura da histéria da
arte e dos seus paradigmas. Sdo, sem
diavida, medidas ainda timidas e mais
timidas ainda no Brasil.

Eis um exemplo bem conhecido, mas
escamoteado: as mulatas consagradas
por Di Cavalcanti representam sim a
objetificacdo da corporeidade feminina
negra. Mas elas representam, ao mesmo
tempo, um deslocamento da nocdo de
beleza feminina (branca) consagrada
por artistas homens ocidentais. Sdo,
de alguma maneira, um libelo contra a
nocdao hegemodnica de beleza vinculada
exclusivamente ao corpo do branco
(no caso, da branca), apesar de
ainda reiterarem 0S mesmos Sexismos
europeistas. Haveria, claro, muitos
outros aspectos a serem considerados
como, por exemplo, a importancia de
Cavalcante para a constituicdo do
paradigma modernista da “brasilidade”,
ja que Tarsila do Amaral 0 Anita
Malfatti (que ndo podem ser acusadas
de misoginia) também pintaram negras,
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desnudas inclusive. Celebraremos o Di
Cavalcanti que ajudou a pulverizar
paradigmas estéticos e academicistas
no campo da arte ou denunciaremos
0S racismos e sexismos que essas
mesmas obras veiculam? Provavelmente,
teremos que fazer as duas coisas dado
que toda obra de arte tem multiplas e
sobrepostas camadas interpretativas,
tanto histérica quanto estética e
simbolicamente. Além disso, o simples
apagamento de racismos, misoginias
e colonialismos do campo visivel da
histéria da arte seria uma forma de por
para debaixo do tapete as causas e 0s
testemunhos histéricos que nos incitam
a lutar contra qualquer atentado ao
direito a dignidade humana e a jogar
luzes nas historias dos vencidos
que, diga-se, nunca participaram da
instituicdo dos consensos ufanistas
e triunfantes que também fazem parte
da historia da arte. Somos acusados
de “revisionistas”™, como se a Histdria
(entdo patrimdbnio dos vencedores),
estivesse dada de uma vez por
todas, perenemente imune e pairando
sobranceira sobre as urgéncias do
contemporaneo.
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DFVEMOS OUEIMAR 0 RETRATD 00 CORRUPID,
DFVASS0 E TIRAND PINTADD POR VELAZOUEZ?

E55A E A MESMA PERGUNTA OUE ME FACD DIANTE
00 “MONUMENTD A5 BANDEIRAS™ DE VICTOR
BRECHERET. NO LIITE TAMBEM ME PERGUNTD SE
DEVEMOS QUEIVAR EV PRACA PUBLICA O RETRATD
[F BOLSONARD FEITD POR ROMERD BRITD...

Quando estamos diante do retrato
de Inocéncio X, obviamente pensamos
no Papa Pamphili (1574-1655), um dos
comandantes de uma Igreja atolada
até o pescoco no colonialismo, na
corrup¢do e na inquisi¢cdo que mandou
milhares a fogueira. Mas constatamos,
ao mesmo tempo, como Veldzquez soube
captar, com sua técnica magistral, a
psique do autoritarismo e do horror
na figura do clérigo nada inocente.
0 autoritarismo e o horror presentes
na tela do pintor oficial da realeza
catdélica espanhola foram reiterados
mais de trés séculos depois no também
magistral “Retrato do Papa Inocéncio
X” de Francis Bacon (cf. as figuras
abaixo). E por essas e muitas outras
que a arte, enfim, é umente rizomatico
e anacrodnico, nunca unidimensional.

Devemos queimar 0 retrato do
corrupto, devasso e tirano pintado
por Veldzquez?

Fssa é a mesma pergunta que me faco
diante do “Monumento as Bandeiras” de
Victor Brecheret. No Timite, também
me pergunto se devemos queimar em
praca publica o retrato de Bolsonaro
feito por Romero Brito. A arte, desde
que passou a servir aos encalacrados
no topo de sociedades cingidas em
classes, reuniu em sua histdria
milenar ndo s6 artistas geniais que
necessitavam dos caraminguds dos
poderosos para sobreviver, como
também bajuladores.

Por um outro lado, ndo posso deixar
de me perguntar, também no limite, se
0s métodos da iconoclastia atual ndo
seriam perigosamente assemelhados aos
métodos iconoclastas de colonialistas,
nazistas, stalinistas e talibds que
trataram os bens simbdlicos do Outro
como bdrbaros, selvagens, pagdos,
hereges, degenerados. H4, claro, uma
brutal diferenca (ética e estética)
entre 0s que depredam simbolos
estético-racistas e 0s que depredam
icones estético-religiosos (por
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exemplo). E embora saibamos diferenciar
as causas das iconoclastias de ontem
e de hoje (ndo é tudo farinha do mesmo
saco) e possamos discernir entre
elas as motivacbes nobres de umas
e as torpezas de outras, as linhas
demarcatoérias dessa diferenciacdo
podem ser, no fundo, muito ténues.
Jd nos esquecemos da iconoclastia
pregada pelos futuristas? Imagens
sdao testemunhas tanto da humanidade
quanto da desumanidade que nos
define. Destrui-las sem problematizar
a (re)constituicdo das histoérias e das
memérias ndo nos levara a um “novo
normal”.

Sobre a iconoclastia atual, tenho visto
opinides dispares de historiadores
e profissionais da arte: 1) o0s que
defendem a demolicdo pura e simples
(queimariam todos); 2) os que defendem
a demolicdo, mas s6 dos monumentos
esteticamente sofriveis (queimariam
romeros britos); 3) os que manteriam
0s monumentos em seus “devidos”
lugares em nome da “nossa histéria”
(queimariam os “vandalos”).

Com essas trés posturas se passa ao
largo, mais uma vez, da discussdo
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civilizatéria que importa e que passa
descolonizacdo da
reflexdo

supostamente,
aplicados

poderiam
retrospectivamente.
Francisco Bethencourt, em seu
das Cruzadas ao século XX
(2018), nos oferece um alentado ensaio
que refuta essa alegacdo, demonstrando
que entre os séculos XIX e XX o que
uma alianca do racismo
com o nacionalismo (Bethencourt, 2018,
convencionamos

intrinsecas Racismos:
extrinsecas entre obra, significado e
por uma educacdo/formacao
multicultural
universal,
muitas outras questdes.
que estratégias tracar para atender
a urgéncia daquele “debate histoérico
Clifford,

dentre outros,

contexto;
em artes
verdadeiramente

inclusiva,
aconteceu foi
Em sintese,

imagem sobrevive anacrodnica e
fantasmagoricamente
0S conceitos e 0s preconceitos étnicos
também (Bethencourt,
este autor assinala a origem do racismo
Jjustamente
greco-romanas
entre bizantinos,

(Warburg,
Dagen e Mbembe,
apontando? Muito além dos discursos
eloquente
carregada de

curatoriais,
no mais das vezes, ocidental
miltiplas camadas de significacdo.

politdnica

saltitando

que também cristdos, drabes e
subalternidades,
sob medida

reivindicacdes
unilaterais de paternidade do processo

“vandalos”

muculmanos, teve um novo e poderoso
impulso com o colonialismo moderno e,

com 0 nacionalismo.

alteridades

xendéfobo, finalmente,

Atentos ao fato de que o movimento
antirracista
historiador

civilizatério.
estdo nos dizendo exatamente

conseguindo
conseguiu,
pelo menos ndo com a mesma rapidez
intensidade,
enfrentar de cara limpa esse debate

Vamos ouvi-los ou ndo?

historiogrdafica
anacronica, dado que 0s conceitos de
raca e racismo sO foram produzidos
século XIX para

urgente mais
especialistas

do que nunca.

passagem do Portanto,
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académicos) devem permear todo esse
debate, sobretudo e principalmente o0s
profissionais da arte “periféricos”:
pretos, mulheres, indigenas e
mesticos.

Se uma ou outra obra supostamente
importante desaparecer, paciéncia.
Quando a opressao se torna
insuportdvel, ndo se faz revolucdo sem
sujar as mdos. Ainda mais e sobretudo
no campo da arte que, de resto, nunca
desestabilizou o0s consensos morais
e estéticos com mdos completamente
limpas.
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E eis que um organismo microscépico
ameaca o planeta e obriga a uma mudanca
abrupta na dinamica das sociedades.
Primeiro a hesitacdo, entdo a
constatacdo de que estamos diante de
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um problema com o qual ndo sabemos ao
certo como lidar - chefes de Estado
adotam as mais variadas medidas, tdo
dispares que vdo do fechamento de
fronteiras a negacdo da ciéncia, do
pronto investimento em pesquisas para

testes e vacinas as acusacdes contra

0s 6rgdos de 1imprensa que veiculam

AR]]EU informacoes sobre d disseminacao Fig. 2: A verdade saindo do pogo armada do
do virus. 0 ponto em comum entre seu chicote para castigar a humanidade, Jean-

1 ] ] o Léon Gérdme, 1896. Imagem: divulgagado.
ﬂ INVISI\IEI_ UUE TURNA todas estas atitudes é, sem duvida, o

medo. Da noite para o dia o mundo é

r
‘"SIVE[ [] UUE SE ESEU[HE” obrigado a interromper seu curso de - menos acesso & informacdo, menos

a r lTiar o m m ivemos. e
N égao e reavaliar o modo como vivemos possibilidades de se proteger, menos
E neste ponto que a pandemia coloca -
NAU VER P g P recursos para se manter em condicoes

< um'espe1ho diante da human1dade,Ne minimamente dignas de existéncia.

= a imagem que aquele The devolve ndo

} Da noite para o dia o mundo é obrigado é nada bela. Mais que um reflexo, o A morte se torna uma possibilidade
© . -~ ~ .
2 a interromper seu curso de acdo e que se escancara sao as mazelas que real ndo apenas pela doenca em si,
2 reavaliar o modo como vivemos. E teimdvamos em varrer para debaixo mas pela interrupcdo ou diminuicdo
S neste ponto que a pandemia coloca um do tapete. Desigualdades histéricas das atividades economicas das quais
< . .

& espelho diante da humanidade hd tanto abafadas vém a superficie depende o sustento das pessoas, e que,
< assim como a covid, afeta com mais

e ndo é mais possivel olhar para o

SYHHAVVERNEEK outro Tlado, pois elas estdo em toda viru1én21a grupos despr1v11§g1ados da
ABEA/SﬁﬂPA“[U parte. Morre mais quem tem menos populacdo, entre eles 0s mais pobres,

e
Imagem: divulgacao.
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0s indigenas, 0s trabalhadores
informais, e também, no nosso meio,
0os profissionais da cultura. Foi este
0 primeiro setor a interromper suas
atividades, e provavelmente serd o
ultimo a retomd-las. A arte existe
para ser vista, é o olhar (quando
ndao a participacdo) do espectador
que motiva, Justifica e viabiliza a
criacdo de obras musicais, teatrais e
visuais. Na impossibilidade de haver
este encontro com o publico, todo o

campo é atingido.

Museus, casas de espetdculo, centros
culturais e galerias se viram
repentinamente obrigados a fechar as
portas, e vém buscando se adaptar
ao ambiente digital, para onde foi
transferida toda a visualizacdo de
obras de arte. Até o momento, 0 que
vemos é uma tentativa de reproduzir
virtualmente o encontro com o
espectador. Para as galerias, ainda
que possa haver prejuizo (a ver) nas
vendas, a migracdo tende a ser menos
traumdtica, ja que seus clientes podem
ter acesso as imagens das obras pelas
quais se interessem. As relacdes
entre colecionadores e galeristas
sempre foram, afinal, mais diretas e

pessoais. A apreciacdo, neste caso, é
individual - obra a obra - , da mesma
maneira que o esforco de venda ¢é
feito cliente a cliente. Uma abertura
de exposicdo em uma galeria é, antes
de tudo, um evento social onde oferta
e demanda sdo mediadas por conversas
amenas e descontraidas que tém como
fim estreitar a proximidade entre as
partes para que ambas venham a negociar
com mais assertividade quando for o
momento. Para movimentar a cena e
seqguir mostrando o que tém a oferecer,
galerias vém disponibilizando viewing
rooms, lives com artistas e criticos
e visitas virtuais a ateliés.

PRECUPANTE £ TAMBEM A SITUACAD D05
FOUCADORES, MONTADORES, E TANTOS OUTROS
PROASSIONAIS ~ DE ~ APOID  OUE  DEPENDEW
DIRETAMENTE DA EXISTENCIA DF EXPOSICOES PARA
IRABALHAR E MUITAS VEZES, NAD TEM VINCULD
EMPREGATICID COM AS INSTITUICDES..

Os museus e centros culturais, por
outro Tado, enfrentam dificuldades bem
maiores para manter seu funcionamento,
uma vez que sdo organizacdes sem fins
lucrativos. Ainda que alguns recebam
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(cada vez menos) recursos do poder
publico ou de investidores privados,
parte de sua verba vem da bilheteria e
das lojas ou cafés que hospedam. Com
o fechamento, crescem as demissdes de
funcionarios e medidas de diminuicdo
de atividades. E importante lembrar o
impacto social ampliado disto, jé que,
além dos curadores, conservadores e
diretores, as instituicOes culturais
também empregam pessoas de areas ndo
diretamente relacionadas a cultura -
da Timpeza a tecnologia da informacao,
passando pela seguranca e Servicos
administrativos, muitos estdo sob
risco de perderem seu ganha-pado.
Preocupante é também a situacdo dos
educadores, montadores, e tantos
outros profissionais de apoio que
dependem diretamente da existéncia de
exposicdoes para trabalhar e, muitas
vezes, ndo tém vinculo empregaticio
com as instituicdes.

Em relacdo as exposicdes de arte no
ambiente museal, por conta de sua
condicdo ndo comercial, a dinamica
é¢ Dbastante diferente daquela das
galerias. Aqui, as mostras sado
construidas para contar historias,
sejam elas sobre determinado momento
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dentro da histéria da arte, sobre
a trajetdéria de wum artista ou de
um movimento, ou sobre um aspecto
da vida para além dos muros da
instituicdo. Mais ainda, sdo recortes
da criacado artistica dispostos
segundo  reflexdes, que instigam
outras reflexdes e contribuem para
a formacdo de pensamento critico.
Como descreve Nicolas Bourriaud, uma
exposicdo funciona como um intersticio
social:

(...) a diferencia de la television
o la Titeratura, que reenvian a
un espacio de consumo privado y
del teatro o el cine, que relnen
pequefias colectividades frente a
imdgenes univocas: no se comenta
lo que se ve, el tiempo de 1la
discusidén es posterior a la funcion.
A la inversa, en una exposicion,
aunque se trate de formas inertes,
la posibilidad de wuna discusidn
inmediata surge en 1os dos sentidos:
percibo, comento, me muevo en un
tnico y mismo espacio.!

Esta caracteristica fica impedida
de se realizar na conjuntura de
uma pandemia. Por mais que museus
oferecam tours virtuais, a experiéncia

ndo tem a mesma poténcia da fruigdo
in loco. Mesmo depois da reabertura,
provavelmente terdo que ser criadas
novas modalidades de visitacdo,
talvez com regras mais rigidas sobre
quantidade de publico e “etiqueta
sanitaria”. 0 futuro ainda é incerto e
qualquer prognéstico, a esta altura,
é prematuro.

OUTRO ASPECTD (UE CONCERNE A ARTE EM TEMPOS
PANDEMICOS E 0 EFETD SOBRE 05 PROPRIDS
ARTISTAS, TANTO EM TERMOS DO PROCESS0 CRIATIVO
EM 51, QUANTD DE COMD GERAR RENDA SEM PODER
EXIBIR UAS OBRAS...

A situacdo de excecdo deixou clara
uma verdade conhecida, porém pouco
comentada - existem dois mundos da
arte: um ligado a producdo de objetos
para consumo e outro mais afeito a
manutencdo e expansdo do repertorio
cultural da sociedade. Ha muito que
estes dois mundos se comunicam,
0 primeiro tendo o segundo como
legitimador do capital simboélico
dos objetos que sdo postos em
circulacdo. Este relacionamento, por
vezes, pode chegar a configuracdes
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questiondveis que beneficiam poucos
colecionadores/investidores habeis em
fazer os valores de suas pecas subirem
vertiginosamente (lembremos que a
arte é um mercado ndo regulado. Apés
a crise financeira mundial de 2008,
foi dos poucos setores que ndao sofreu
grandes abalos). Como tudo o mais
neste espelho que a pandemia ergue
diante de ndés, trata-se de colocar as
claras coisas para as quais se costuma
fazer vista grossa, como a capacidade
do mercado de transformar mesmo as
formas de arte mais conceituais e
criticas ao sistema em mercadoria.
Fsta constatacdo sequer é nova, tendo
sido explorada pelos préprios artistas
em diversas ocasides, frequentemente
usando de expedientes 1irbdnicos - do
urinol de Duchamp, passando pelos
Rituais para a transferéncia de
uma Zona de sensibilidade pictorica
imaterial de Yves Klein até chegar a
banana atada a parede com silvertape
de Maurizio Cattelan?. Todos estes
atos performaticos, é verdade,
foram realizados por artistas que
contavam com o respaldo de carreiras
consolidadas, estando numa posicado
confortdvel o Dbastante para Tlhes
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Imagem: divulgacao.

2019.

Maurizio Cattelan,

Fig. 3: Comedian,
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permitir uma grande liberdade de
acao sem colocar em risco real a
continuidade de seu trabalho.

OQutro aspecto que concerne a arte em
tempos pandémicos é o efeito sobre
0s proprios artistas, tanto em termos
do processo criativo em si, quanto de
como gerar renda sem poder exibir suas
obras. Este segundo aspecto pode ter
solucdo por via das galerias que, mesmo
virtualmente, continuam operando.
Mas, é claro, 1isto s6 se aplica a
artistas jad inseridos no circuito e
que sdo representados por galerias
(mesmo estes ndo tém garantia de que
suas obras serdo compradas), e exclui
uma expressiva massa de criadores
independentes, especialmente aqueles
que vivem nas periferias dos grandes
centros urbanos ou em regides fora
do eixo “quente” da arte, concentrado
entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro.

MUITDS DUTROS PROJETOS VEM SE CONCRETIZANDO
PARA AMENIZAR 05 EFETOS DA CRISE, E SUA
EXISTENCIA - TRAZ ~ ALGUM ~ ALENTD  SOBRE 0
COMPORTAMENTD  GERALMENTE  DESUMAND  EM
RELACAD AD OUTRO, MESMOD (UE NENHUM DELES
SEIA CAPAZ DE ALCANCAR T00DS 05 ATINGIDOS...

Na tentativa de acudir artistas, vdrios
editais de organizacdes publicas e
privadas vém sendo criados em cardter
emergencial. A maioria, elaborada
as pressas, acontece de maneira um
tanto atropelada, com valores infimos
e prazos exiguos

Na tentativa de acudir artistas,
varios editais de organizacdes
publicas e privadas vém sendo criados
em cardter emergencial. A maioria,
elaborada as pressas, acontece de
maneira um tanto atropelada, com
valores 1infimos e prazos exiguos.
Acabam também sendo excludentes,
ja que muitos artistas periféricos
ndo tém boa conexdo de internet ou
familiaridade com a linguagem proépria
dos editais. Além do mais, estas
chamadas se destinam a artistas,
mas quais sdo as alternativas para
quem presta servicos de apoio, como
monitores, iluminadores, montadores,
etc.? Consequentemente, tendem a ser
contemplados artistas em melhores
condicbBes sociais, geralmente aqueles
com mais formacdo e informacdo.
Abandonados pelo governo federal, os
profissionais da cultura nem sempre
se enquadram nos requisitos para
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receberem o auxilio emergencial, que
0s partidos politicos de oposicdo
conseguiram elevar dos risiveis R$200
oferecidos pelo Poder Executivo para
0s ainda insuficientes R$600. Se a
situacdo Ja era precdria antes do
coronavirus, sem plano para o setor
e com um siléncio sepulcral sobre o
Sistema Nacional de Cultura, agora é
desesperadora. Enquanto escrevo, a
Lei Aldir Blanc, destinada a prestar
auxilio financeiro aos trabalhadores
do meio, é sancionada. Resta saber
como 0s montantes serdo distribuidos
para os Estados e municipios, onde a
destinacdo dos recursos esbarra em
disputas entre politicos locais.

Em paralelo, surgem pequenas lufadas
de esperanca soliddria em pequena
escala, com vdarias iniciativas de
socorro a grupos vulnerdveis ganhando
forma, num ato de resisténcia que
lembra a flor de Drummond que desafia
0 caos e teima em nascer na dureza
do asfalto.® Coletivos de artistas se
organizam para vender obras de arte
e destinar os valores a pessoas em
situacdo precaria, como o Birico’,
que relne 30 artistas oferecendo
trabalhos a precos especiais para



ajudar moradores do entorno da
Cracolandia, em Sdo Paulo, ou o Awéry
Manttidp®, com 96 fotdégrafos de todo
0 Brasil disponibilizando o valor das
vendas para doacdo de cestas basicas
a professores indigenas Pataxd que
tiveram seus contratos rescindidos.

Muitos outros projetos vém se
concretizando para amenizar 0s
efeitos da crise, e sua existéncia
traz algum alento sobre 0
comportamento geralmente desumano em
relacdo ao outro, mesmo que nenhum
deles seja capaz de alcancar todos
0s atingidos. Uma acdo abrangente
dependeria de poderes mais robustos
movidos por wuma consciéncia acima
dos interesses individuais, algo
que, lamentavelmente, ndo aparece
no horizonte. Grandes avangos exigem
grandes mudancas de paradigma, e isso
¢ algo que leva tempo, e quando se
dé, é invariavelmente por meio dos
valores e modos de vida das sociedades,
ou seja, através da cultura. Filha
desta, a arte, assim como a flor do
poeta, sempre pode insistir em sonhar
com dias melhores que comecem com
pequenos atos de resisténcia.

Fig. 4: Kaiapd, Rosa Gauditano. Imagem:
divulgacado.

Fig. 5: Atencdo: isto pode ser um poema,

Coletivo
divulgacdo.

Transversal,

2011.

Imagem:
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1 BOURRIAUD, Nicolas. Estética
relacional. Adriana Hidalgo Editora:
Buenos Aires, 2006. (p. 15)

2 Entre o final da década de 1950 e
inicio da de 1960, Yves Klein realizou
varias operacdes de venda de uma dada
medida de vazio, pela qual o comprador
deveria pagar certa quantia em barras
de ouro, recebendo em troca um recibo
assinado por Klein. Caso quisesse, o
comprador participaria de um ritual
com a presenca de um diretor de
museu, critico de arte ou galerista
reconhecido e duas testemunhas. Nesta
ocasido, o comprador queimaria o recibo
e o0 artista jogaria metade das barras
de ouro em um rio ou no mar de modo
que ndo pudessem ser recuperadas. Um
relato destas acdes pode ser Tido em
“Ritual for the Transfer of a Zone
of Immaterial Pictorial Sensibility?”,
1959, QOvercoming the problematics of
Art - The writings of Yves Klein,
Spring Publications, 2007.

Em 2019, durante a edicdo da Art Basel
em Miami Beach, o artista conceitual
Maurizio Cattelan exp0s na Galeria
Perrotin uma série de 3 objetos que

consistiam em uma banana fresca
presa a parede com silvertape. Duas
delas foram vendidas por US$120.000
cada. Uma delas, ainda em exposicado,
foi comida pelo artista David
Datuna, que nomeou Seu ato como a
performance Hungry Artist. A banana
foi subsequentemente reposta.

3 “A flor e a ndusea”, poema de Carlos
Drummond de Andrade publicado no
livro A rosa do povo, escrito entre
1943 e 1945.

4 Perfil no Instagram: @birico.arte.
Birico é a giria que descreve a pedra
de crack repartida.

5 Perfil no Instagram: @96awery.
Awéry Manutidp significa “Obrigado,
artistas!”
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aquarela. ©

1503,

0 Grande Tufo de Ervas,
http://sammlungenonline.albertina.at/#0528b3f1-acef-

4d02-8974-f7a18589b4ba

Albrecht Diirer,
Viena.

Fig. 2: Claude Monet, Ninfeias, 1915, 6leo sobre tela.
https://www.sammlung.pinakothek.de/de/artist/claude-
monet/seerosen

1:

Albertina,

ARTIGO

DESLIMITES DO TEXTO EM BREVE ENSAID Deixar o texto nanchari ums_provocacdo. Provocapic

que sugere a reflexdo sobre as ressondncias entre as
linguagens verbal e visual. Convite a investigacdo sobre
0s [des] Tlimites e transbordamentos entre o ato de
ver arte e sobre tal ato escrever. Se ha um texto que
deveria sempre se deixar manchar, trata-se do texto
ANA |.|][:|A BEEK] sobre arte. 0 texto que se deixa manchar lanca ao olhar
do espectador um convite a ndo buscar a domesticagdo

ABEA/SANTA [:ATAR'NA do olhar, mas alimentar sua emo¢do saboreando o mundo.

Fig.

0 texto que se deixa manchar toca as bordas da escrita
ali onde se tentaria estabelecer o limite entre a prosa e
0 verso


http://sammlungenonline.albertina.at/#0528b3f1-acef-4d02-8974-f7a18589b45a 
http://sammlungenonline.albertina.at/#0528b3f1-acef-4d02-8974-f7a18589b45a 
https://www.sammlung.pinakothek.de/de/artist/claude-monet/seerosen
https://www.sammlung.pinakothek.de/de/artist/claude-monet/seerosen
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A mancha, antes de tudo, possui
uma dimensdo material que marca a
aproximacdo entre duas naturezas
diversas. A mancha refere-se a marca
da sopa que pingou na toalha, a
friccdo da gota de sangue no tecido
da roupa, ao desmanchar-se da letra
pela ldgrima vertida sobre a carta
do amante. A mancha também refere o
lento elaborar das camadas da pintura
assim como o cuidadoso elaborar da
aquarela.

Mas essa mancha, que possSui uma
dimensdo material e se constitui
através do potencial 1imaterializado
da fluidez, naquilo que macula,
transborda outro Tlimite. Ali onde
microscopicamente as bordas entre
sangue e tecido se entrelacariam, onde
as camadas de tinta se acumulariam,
a mancha recupera o fendmeno que
a institui. Nesse encontro entre
fluidez e matéria, ressoariam também
as distancias instituidas entre o
ser que olha e o mundo. Todavia, no
deslimite entre matéria e fenbmeno,
nas bordas entre o ver e 0 escrever,
0 texto que se deixa manchar recupera
a relacdo entre o artista, o poeta e
0 mundo na constituicdo das imagens.

Em uma breve cronica escrita entre
1919 e 1972%, Saramago reflete sobre
0 Grande Turfo de Ervas, aquarela
elaborada por Albrecht Direr em 1503.
Mais de quatro séculos separam a
elaboracdo da aquarela daquilo que
estamotivou na escrita. Nela, Saramago
sugere a aquarela enquanto constituida
pelo ato do pintor de situar seu olhar
rente ao chdo. Mas, na borda onde o
texto toca a aquarela, o escritor se
deixa emocionar ao sugerir a emocdo
do pintor que reconhece na imagem.
E quando o texto se deixa manchar
em imagens que vertem ldgrimas tanto
pelas relacfes que o escritor 1ird
estabelecer entre a umidade que o
olhar do pintor recupera ao solo,
como pela insuspeita sobreposicdo de
olhares que insinua. Mancha-se o texto
ao se referenciar os olhos marejados
do pintor e do cronista. Logo, nos
deslimites do texto, jd ndo se sabe
que olhar é narrado, se o do pintor,
se o do escritor, ou se um terceiro,
pura imbricacdo dos anteriores.

0 olhar marejado do escritor deve-
se, por suposto, a sua particular
acuidade para verbalizar a experiéncia
do olhar. Mas ha outra possibilidade
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para as marcas Uumidas que o texto
evoca e provoca. A relacdo particular
do escritor com o mundo é parcela
significativa na constituicdo de seu
olhar para a arte. Se o0 texto se
situa nas bordas entre o ver e o
escrever, sustenta-se de fato por
uma sobreposicdo de olhares. 0 olhar
sensivel de Saramago para a elaboracdo
imagética de Dilrer recupera o olhar
sensivel deste para a natureza em
proximidade plena, tanto quanto se
sobrepde a seu proprio hdbito de olhar
com “atencdo particular” o crescimento
das plantas de seu jardim.®

DEIXAR-SE MANCHAR PELO JARDIM

Bachelard afirma que o0s poetas
“ouvem a erva crescer” (BACHELARD,
2000, p. 1873). E plausivel, portanto,
que tenha sido o Jardim a ensinar
Saramago a olhar, deixando seu texto
manchar. Se tal relacdo constituiu-se
por uma aproximacdo ao chdo, por um
colocar-se rente incompativel com a
elaboracdo 1imagética da perspectiva
renascentista, tal aproximacdo
repercute outro artista para quem o
jardim e o colocar-se rente, foram
fundamentais na elaboracdo pictérica:
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Claude Monet.

Em Monet, a elaboracdo pictdérica muito
deve a particular relacdo do artista
com o jardim de sua casa em Giverny. No
jardim idealizado, mantido e cuidado
pessoalmente pelo artista, muitas das
pinturas de sua Série de ninfeias
foram realizadas. Estas caracterizam-
se por apresentarem um foco rente
a superficie da dgua (TEMKIN e
LAWRENCE, 2009) e por basearam-se em
vistas dos tanques de Tlirios d’agua
e nos “vdarios efeitos de Tuz e clima,
assim como consequentes modulacdes de
transparéncia e reflexo” (HARRISON,
1998, p. 214). Tal particular relacdo*
com 0 espaco exdético serd fendbmeno
constitutivo de imagens capazes
de alterar a funcdo do espectador
retirando-o da observacdo para situa-
1o na imersdo (TEMKIN e LAWRENCE,
2009).

0 texto de Saramago se deixa manchar
por ser sensivel a wuma elaboracdo
imagética que - situando-se rente ao
chdao, tanto quanto o olhar de Monet
situa-se rente a dqua - reivindica um
olhar ndo hierarquizado, contrapondo-
se aquele regido pelo ponto de fuga

e pela Tlinha do horizonte. Olhar
que clama por um texto que se deixe
manchar pelas imagens na borda mesmo
do Timite do texto enquanto expressao
racionalizada:

Guarda-se pois a 1imagem primeira
enquanto o rosto do pintor se
afunda mais, e o0s olhos descem
ao chdo vitreo, onde as raizes
rompem caminho como pequenas mdos
multiplicadas de dedos longuissimos,
donde nascem outros dedos mais
finos, ventosas mindsculas que
sugam o leite preto da terra. O0Os
olhos do pintor descem mais ainda,
estdo ja longe do corpo e vogam no
meio da fermentacdo esponjosa da
turfa, entre bolhas de gds, olhos
impares que lentamente incham e
depois rebentam como 1agrimas.
(SARAMAGO,1996, p. 190-191)

0 texto que se deixa manchar toca
as bordas da escrita ali onde se
tentaria estabelecer o limite entre
a prosa e o verso. Nas manchas
instituidas no texto, Saramago,
aproxima-se dos pintores na tomada
de um postura Timpar: opor-se aos
dogmas da representacdo verbal como
da representacdo imagética de origem
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renascentista. Ali onde os pintores
abandonam a ordem da perspectiva
linear, o escritor se permite borrar
os limites do texto deixando que
este transborde em poesia. Por serem
transbordamentos, expressdao de um
colocar-se no limite oscilante entre
as bordas, tanto a pintura de Monet,
como a aquarela de Dilirer, elaboradas
sem horizontes visiveis, ressoam na
narrativa de Saramago em sua delicada
sugestdo de que chorar é baixar os
olhos ao chdo, manchar a secura da
terra com a emocdo, transbordando os
limites entre o sentir e o saber.
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NOTAS

1 Artista visual por formacdo,
critica por paixdo, professora por
vocacdo, Ana Lucia é filiada a ABCA
e atua como professora colaboradora
e pesquisadora de poés-doutorado na
Universidade do Estado de Santa
Catarina. E Doutora em Literatura
Comparada e Mestra em Historia, Teoria
e Critica da Arte pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul.

2 José Saramago, “Com os 0lhos no
Chdo”. A Bagagem do Viajante. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1996, p.
189-191.

3 Em Janela da Alma, Saramago depde
sobre seu didrio “descer ao jardim so
para ver”, referindo-se ao seu habito
de olhar para as plantas, acompanhar
seu crescimento e com elas conversar.
(JARDIM, Jodo e CARVALHO, Walter, 2001.
66-88" min. https://www.youtube.com/
watch?v=6dMMGM6r600).

4 Em visita aos jardins de Giverny, é
frisado pelos guias o fato de Monet
ter tido o hdbito de se acordar todos
0s dias as cinco horas da manhd para
cuidar de seu jardim que, na realidade,
possui duas secOes; uma mais préxima

circundando a casa e uma seguinte,
dividida da primeira por uma estrada,
onde Monet construiu os tanques de
lirios e também mandou construir uma
exdtica ponte em estilo japonés.
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ARTIGO

EM BUSCA DA IMAGEM:
A PESOUISA EM TORND
DE JOHAN MAURITS

LUZANA PATERNOSTRO
ABCA/RID DE JANEIRD

No dia sete de marco Gltimo, participei
de um evento chamado Patrons Salon
realizado na cidade de Maastricht
(nos Paises Baixos), exatamente na
véspera de se fecharem as fronteiras
nacionais interrompendo, assim, as
mais diferentes acles artisticas
entre o0s pafses-membros da Unido
Europeia. Estes encontros periddicos
estdo vinculados a CODART (Associacdo
Internacional de Curadores de Arte
flamenga e holandesa), ocasido em que
curadores e profissionais de artes
plasticas - sobretudo os de pintura e
artes visuais - abordam determinada
temdtica em foco nas palestras e
debates anuais.!

Desta vez, a temdtica proposta
envolveu avaliar e destacar o0s
resultados da exposicdo realizada na
Mauritshuis (“Casa de Mauricio”), em
Haia, intitulada Mudando Perspectivas
(Changing Perspectives) que - a Nnosso
ver - mereceria um titulo mais adequado
se, por exemplo, fosse alterado para
“Ampliando a Perspectiva”.

Atualmente estdo em curso, em diversos
museus e instituicBes que conservam
obras de arte no mundo, processos bem

mais abrangentes que promovem leituras
diferenciadas e andalises distintas
referentes a estas questdes de
autenticidade. Iniciou-se, portanto,
um novo processo de interpretacado
das herancas artisticas, agora sob
outro olhar e com imersdo histoérica
mais ampla. Na verdade, trata-se de
uma releitura que ndo deixa de lado
as informacbes por longo tempo - e
até recentemente - consideradas como
objetivas e consolidadas, embora
venha a constituir uma visdo bem mais
ampla e dinamica daquela praticada em
épocas passadas.

ExposicOes permanentes de objetos
histéricos emdiversosmuseus egalerias
de arte simplesmente ndo abandonaram
as informac®es jd consolidadas? sendo
que, além disso, ainda introduziram
um olhar diversificado sobre o
significado latente dos objetos -
este é que foi considerado como um
grande salto diferencial, somente
alcancado por envolver a atuacdo de
especialistas formados em ciéncias
diversas e com conhecimentos que
pouco tém a ver com a area especifica
da Arte. Deste modo, pudemos levar
em conta interpretacdes distintas,
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Fig. 1: Palestrantes no evento CODART em margo de 2020. Foto: arquivo Fig. 2: Lea van der Vinde, curadora e palestrante do Salon
CODART, 2020. Patrons. Foto: arquivo CODART, 2020. Fig. 3: Vista da exposicdo Changing Perspectives, em Mauritshuis. Foto: Ivo Hoekstra, 2019.
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provenientes da parte ndo apenas dos
técnicos e curadores pertencentes
ao quadro daquela Casa, mas contando
tambémcoma participacdo de estudiosos
estrangeiros sem vinculo aparente ou
mesmo estreito com a instituicdo e que
conseguem outras leituras analiticas,
ao agregarem significados nem sempre
antes percebidos com referéncia aos
artefatos em exibicdo.

Podemos constatar que este
procedimento, por parte de todas as
instituicdes tradicionais, jd semostra
como um processo natural no esforco
empreendido pelas entidades para se
atualizarem. Trata-se, basicamente,
de um processo interdisciplinar que se
torna imprescindivel para acompanhar
tanto a evolucdo estética quanto o
progresso material, ambos devidamente
inseridos no contexto da época em
que a obra foi produzida. Atualmente,
ocorre deste modo a manutencdao em
andamento de museus e galerias de
arte. Todos os pafses que procuram
manter vinculos com a comunidade
cultural vivenciam este processo
sob diversas formas e intensidades.
Buscam responder a estas indagac0Oes
e questbes sempre renovadas e, assim,

ndo param de dialogar com a sociedade
mediante um aprimoramento efetivo, Jja
que visando a um entendimento mutuo.

Esta casa secular de Jodo Mauricio
de Nassau, em Haia, foi construida
como residéncia oficial do governador
das sete provincias dos Paises Baixos
- Johan Maurits Nassau-Siegen (1604-
1679). Apenas bem mais tarde, em 1822,
seria transformada numa instituicdo
publica chamada Real Galeria de Arte.
Fechada nos udltimos anos, ja passou
por restauracdao e reestruturacao
completas reabrindo - apdés o tempo
gasto em sua renovacdo - em abril do
ano passado, encerrando em seguida
sua temporada de atividades publicas
no més de julho do mesmo ano.

EXPOSICAD NA “CASA DE MAURICID” CONTA COM
PESOUISADORES BRASILEIROS

Esta primeira exposicao teve,
como titulo, Em busca da imagem -
pesquisa em torno de Johan Maurits. A
transformacdo fisica da edificacdo foi
acompanhada pela renovacdo de formas
e métodos para a exibi¢cdo do rico
material que abriga em seu acervo.
Ao contrario do que possa parecer,
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esta temporada curta constituiu
apenas o comeco de uma orientacdo
inovadora em prol de um didlogo com
0 publico interessado e, além disso,
deu o pontapé inicial numa extensa
pesquisa que reuniu 46 colaboradores
em torno da personalidade historica

de Jodo Mauricio de Nassau.

Ao participarem desta equipe de
composicdo multinacional, estes
colaboradores tentaram reconstituir
as condi¢cbes histéricas existentes
no mundo na época da personagem
citada. Este projeto de pesquisa
sobre a “Casa de Mauricio” teve,
como propé6sito principal, o estudo
detalhado de objetos pertencentes a
esta instituicdo e que constituem o
seu acervo. Para conseguir avangos
significativos, envolveu uma equipe
responsdvel extraordinariamente
maior que qualquer outra exposicdo
anterior ja realizada com este mesmo
acervo permanente.

Fig. 4 (ao Tado): The Sugar Palace. Instalacao
da exposicao Shifting Image: In Search
of Johan Maurits, Mauritshuis. Foto: Ivo
Hoekstra, 2019.




Fig. 5: Vista parcial da exposigdao Changing Perspectives, em
Mauritshuis. Foto: Ivo Hoekstra, 2019.

Além dos previsiveis historiadores e criticos de Arte,
outras funcdes foram introduzidas com a participacdo de
restauradores e, ainda, de outras categorias de técnicos
advindos das ciéncias humanas, de suas diferentes
vertentes de antropologia e de biologia, totalizando
46 (quarenta e seis) estudiosos® integrando uma equipe
diversificada de conhecimentos cientificos contando,
também, com ampla representacdo de nacionalidades
diferentes.

Vale a pena ressaltar, aqui, que encontramos mais de
meia dlzia de brasileiros em atuacdo nas diversas
especialidades acima apontadas. Dentre eles, conhecemos
particularmente Mariana de Campos Francozo, devido a seu
artigo enfocando o pintor Cornelius de Man (1621-1706)

e seu quadro com a representacdo da costa brasileira,
publicado jd ha alguns anos.*

Apesar da maioria de holandeses presentes, podemos
mencionar ainda outros brasileiros participantes: Dante
Martins Teixeira, do Museu Nacional da Universidade
Federal do Rio de Janeiro; Daniel Souza Ledo de Vieira
e Kalina Vanderlei Paiva da Silva, ambos da Universidade
Federal de Pernambuco; Maria Regina Celestino de Almeida,
da Universidade Federal Fluminense; e Mark Ponte,
estudioso do Arquivo da Cidade de Amsterda.®

Dos trés palestrantes do Saldo Mudando Perspectivas,
a primeira a falar foi Lea van der Vinde, curadora da
mencionada exposicdo, que apontou os multiplos propdsitos
que a mostra pretendia alcancar. Desde a reconstrucado
do aspecto original do prédio, conhecido desde o século
XVIT pelo nome de Sugar Palace (Paldcio de Aclcar), até o
exame minucioso e a atencdo dispensada a todos 0os objetos
selecionados para exibicdo naquele evento. Participaram
desta selecdo ndo apenas originais do acervo bem como
reproducBes de obras-primas pertencentes ao acervo do
Rijksmuseum tais como, por exemplo, a pintura Vista
da Sé de Olinda na forma de um impressionante painel
fotografico, além de copias e réplicas de obras vinculadas
a rica e complexa trajetéria da figura histérica de Jodo
Mauricio de Nassau em terras brasileiras.

Assim, fica mais do que Jjustificada a participacdo de
diversos estudiosos brasileiros contribuindo para o
panorama da maior conquista de Nassau, que foi a sua
presenca e lideranca exercida no Brasil Holandés. Dai é

que emergem as diferentes perspectivas por parte de uma
equipe numerosa, que nos permitem aquilatar riquezas
de toda sorte no campo do conhecimento da proépria
natureza, bem como de todos os desdobramentos passiveis
de serem interpretados.

REPRESENTACAQ DO NEGRO NA ARTE - A PROCURA DO EQUILIBRID

Quanto aos dois palestrantes indicados a seguir, ambos
tiveram propésitos Dbastante similares: Epco Runia
exerce a chefia do acervo da Casa de Rembrandt, em
Amsterdd, e apresentou os resultados alcancados pela
parceria estabelecida com Elmer Kolfin, historiador da
Arte e professor da Universidade de Amsterdd.® Runia,
Jjuntamente com Kolfin, divide a coautoria de publicacdes
que abordaram a representacdo do Negro na Arte holandesa
do século XVII.

A palestra apresentada procedeu a um balanco que
discursava sobre as pesquisas cujo resultado constituiu
a recente exposicdo montada por ambos: Here - Black in
Rembrandt’s Time (“Aqui - Preto no tempo de Rembrandt”).
Juntos, descortinaram um panorama infinitamente mais
rico das representacdes de negros na pintura holandesa
do passado, reveladas como visivelmente distintas
das 1imagens estereotipadas que ficaram conhecidas
posteriormente.

Desde a época de sua consolidacdo, ha quatro séculos,
nossa meméria atual continua acostumada ao género da
retratistica europeia com a figura de um negro adulto
ou crianca complementando o cendrio apenas numa funcao

Fig. 6: Hendrick Heerschop, Koning Caspar, 1654 de 1659.
Foto: Berlijn, Staatliche Museen Preussischen Kulturbesitz.



decorativa, presente na composicdo
somente para destacar a importancia
do principal retratado. 0 negro sempre
se encontrava numa posicdo secunddria,
marcada pela auséncia de expressao,
tanto de um rosto peculiar quanto
de vida prépria. Suas caracteristicas
pessoais eram ocultadas, careciam de
qualquer propé6sito ou pretensdo de
deter a atencdo ou mesmo para inspirar
a empatia por parte do observador.

Em nada diferente, era até mesmo
notavel a existéncia de negros nas
pinturas de Frans Post (1612-1680): a
bem da verdade, ele era um paisagista
e as figuras, tanto de negros como
de indigenas ou mesmo as de raros
europeus, constitufam somente meros
figurantes inseridos na disposicado
de seus panoramas, com presencas
insinuadas em manchas despretensiosas
e sem sequer contar com quaisquer
detalhes. Sua atencdo era voltada
para o horizonte, e para 0S Sseus
desdobramentos figurativos quanto a
flora e a fauna. Além da fauna em geral,
dispensou atencdo principalmente aos
pequenos e exoticos animais, sempre
situados em primeiro plano nas suas
pinturas.

Fig. 7: Frans Post Paisagem de Pernambuco
(detalhe), Museu Nacional de Belas Artes
do Rio de Janeiro / IBRAM. Foto: Arquivo
MNBA.

Com acesso ao acervo e a respectiva
pesquisa, no entanto, Epco Runia ndo
pode deixar de registrar as obras de
Rembrandt que captam, em inumeros
desenhos e esbocos, 0s rostos dos seus
concidaddos. Essas representac0es
foram expostas na prépria exposicdo
e ilustravam a fala do palestrante.
Dentre elas, ha que destacar os
trabalhos admirdveis de Rembrandt
van Rijn (1606-1669), particularmente
no trabalho de um desenho rico de
nuances das passagens de carvdo e
igualmente com atencdo as duas
fisionomias (Cabecas de Negros). Ali,
ndo se trata apenas de esbocos, pois
ja apresentam a genialidade de sua
observacdo, que supera oS melhores
exemplos de retratistica ao oferecer

estudos de rostos negros de admirdvel
expressividade e personalidade impar.

Ainda outros nao deixaram de
representar negros em papéis de
destaque, como na obra de Hendrick
Heerschop (1626-1690) retratando
um majestoso e paramentado negro
desempenhando um dos trés Reis Magos.’
Porém, ha que lembrar também que
Runia e seu colega mencionam que, ao
lado da experiéncia dos holandeses nas
chamadas Indias Ocidentais povoadas
pelos escravos trabalhando nos
engenhos de acucar, havia na propria
Amsterda uma pequena comunidade de
negros livres no Jodenbreestraat. 0s
resultados alcancados pelas pesquisas
de ambos proporcionaram material para
diversos estudos publicados bem como,
ainda, para a mostra citada acima que
Epco Runia apresentou em abordagem
pioneira, Jjd que este assunto havia
sido por muito tempo negligenciado.

0 altimo a falar no Salon foi Richard
Kofi, artista e curador independente
que ndo teve participacdo direta na
exposicdo recente em Mauritshuis. Na
sua trajetéria curricular, constam
trabalhos no Museu Nacional de

Fig. 8: Rembrandt van Rijn, Cabecas de negros,
Foto: Arquivo do Het Rembrandthuis, Amsterdam.

1656,.
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Culturas Mundiais e, principalmente,
colaboracdo no dicionario  Words
Matter contribuindo, assim, para
0 enriquecimento do vocabulédrio
de expressdes oriundas de Tinguas
e dialetos africanos que, embora
desprovidas de Tegitimidade, foram
utilizadas na Europa e particularmente
na Holanda.

Foi a partir deste ordenamento que
se Jjustificou a praxe da aplicacao
de uma terminologia mais ousada,
por direito mais exata e rica a ser
utilizada em museus e institutos de
arte. Richard Kofi participou da
exposicdo The Afterlives of Slavery,
realizada no Tropenmuseum em Amsterdad
(2017), onde se discutia - juntamente
com um elenco maior - as relacdes
sociais do passado e da atualidade.
Programador do teatro Bijlmerpark
e de um podcast intitulado Projeto
Wiaspora, mostrou-se interessado em
apresentar no Salon, além de seus
pontos de vista, também o fato de abrir
espaco para o debate de solucbes, a
fim de dar a devida visibilidade a
questdo racial. Movido pela procura
do resgate cultural na representacdo
do negro e do afrodescendente, teve

como intencdo maior o equilibrio na
representacdo, buscando como meta
em sua palestra atrair a discussdo
sem necessdrias solucdes imediatas a
serem alcancadas.

A riqueza econbmica da Holanda
que  repousava, acima de  tudo,
na administracdo de seu lucro
incalculdvel advindo da exploracado
da cana-de-aclcar e em Seu Sucesso
comercial pelo consumo crescente
na Europa produziu uma sociedade
na qual foi possivel encontrar uma
vasta gama de realizacles. Uma
delas seria a producdo artistica em
inumeras guildas para satisfazer a
burguesia abastada e exigente. Esta
mesma classe elencava um repertério
rico de temas e assuntos, nem sempre
equilibrados, que hoje se tornam
passiveis de apreciacdes e avaliacOes
sob diferentes perspectivas no
retrovisor do nosso tempo e conforme
nosso saber histérico com necessario
distanciamento. Foi o que se propuseram
a debater numa escala restrita, porem
admirdvel, todos os palestrantes do
Codart neste evento Patrons Salon no
TEFAF realizado em Maastricht, no més
de marco de 2020.
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NOTAS

1 Para a autora deste texto, uma
das palestras mais interessantes foi
realizada no ano passado, quando esta
missivista se encontrava na exposicdo
de uma colecdo de pinturas holandesas
no Museu do Louvre, em Abu Dhabi, com
temdtica girando em torno de obra
original e coépia: “Estamos no TEFAF
Maastricht para o nosso saldo anual de
Curadores. 0 tema deste ano é: ‘Real
ou falso? Questodes de autenticidade’.
Os nossos oradores discutem o exame
técnico dos materiais em relacdo a
aspectos da autenticidade.” Acesso em
16 mar. 2019 e disponivel em https://
www.facebook.com/CODART/.

2 Dentre as iniciativas pioneiras
que encontramos, incluem-se aquelas
executadas por museus e galerias de
arte londrinas.

3 A relacdo completa de
colaboradores encontra-se na
publicacdo Bewogen Beeld - 0Op Zoek
naar Johan Maurits (com versdao em
inglés) de autoria da curadora Lea
van der Vinde.

4 FRANCOZO, Mariana. Um toque
de além-mar. Ver ainda: PATERNOSTRO,

Zuzana 0Obras repatriadas. Revista
Nossa Historia, 2009. Disponivel em:
<historianovest.blogspot.com/2009/03/
um-toque-de-alem-mar.html>. Acesso em
15 abr. 2019. Publicac¢do cuja imagem
ilustrativa se deve a colaboracdo
e gentileza do Dr. Walter Liedtke
(in memoriam), curador do MET
(Metropolitan Museum), em Nova York.

5 Com o propésito de dlustrar
a variedade de colaboradores, ha
que mencionar Erik 0Odegard: desde
entdo ativo na propria Mauritshuis
trabalhando na Pesquisa sobre Johan
Maurits, conhecida Jd com esta
idéntica denominacdo. Ao lado dele, e
sempre presentes como componentes da
mesma instituicdo, ndo podemos deixar
de mencionar outros colegas generosos
de Tonga data: o conservador de obras,
e atual presidente da CODART, Quentin
Buvelot, como também a diretora atual
Maartje Beekman, e a colaboradora da
exposicdo Mireia Alcantara Rodriguez,
formada em etnobotdnica e arqueologia
pela Universidade de Leiden.

6 Dedicado a esta tematica, Elmer
Kolfin aparece dentre o0s pioneiros
nos estudos como numa exposicdo
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realizada em 2007 na galeria Nieuwe
Kerk, em Amsterdd. Ver aqui.

7 Disponivel em: https://www.
dutchnews.nl/features/2020/03/black-
in-rembrandts-time-a-myth-shattering-
exhibition-on-identity-and-truth
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ARTIGO

CASA DAS ONZE JANELAS: UM
ESPACO DE ARTE MODERNA

E CONTEMPORANEA NA
AMAZONIA PARAENSE

2

Este Espaco Cultural é um centro de
resisténcia da classe artistica em
Belém, testemunha Tinquestiondvel de
transformacbes historicas e que estdo
na base da constituicdo de uma das
maiores capitais da Amazbdnia

JOHN FLETCHER
ABCA/PARA

0 Espaco Cultural Casa das Onze Janelas
foi inaugurado em sua perspectiva
museal no dia 25 de dezembro 2002.
Este ¢é pertencente a um nulcleo
colonial portugués!, assentado em
um territério origindrio Tupinamba,
com vezes para a fundacdo da cidade
de Belém. Seu prédio, construido no
século XVIII, a mando do senhor de
engenho Domingos da Costa Bacelar,
foi confiscado em 1768 pelo entdo
Governador  da Provincia, Ataide
Teive, antes mesmo de sua conclusado,
em virtude das condicdes deplordveis
das improvisadas instalacdes para
abrigar os doentes do Forte do
Presépio, localizado ao seu lado.
Nomeado, naquelas
de Hospital Real Militar, sofreu
adaptacdes no seu projeto pelo
arquiteto bolonhés Antonio Giuseppe
Landi, com seu caracteristico estilo
neoclassico pombalino. Nesta mesma
edificacdo, décadas depois, funcionou
um dos centros de prisdo e tortura da
ditadura civil-militar brasileira, a
52 Companhia de Guardas, permanecendo
sob gestdo do Exército Brasileiro até
2000 (CHAVES FERNANDES, 2006; BRITTO,
2006).

circunstancias,
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Durante o segundo semestre de 2019,
efetivaram-se novas acdes voltadas
para a reestrutura deste espaco de
liberdade por reformulacdo, uma vez
que este equipamento se tornou um
dos principais polos de extroversdo
das artes visuais na capital, com uma
agenda voltada para mostras coletivas
e individuais, sejam elas por meio de
editais, parceriasprivadasoupublicas.
No ano 2018, vale pbr em perspectiva,
0 supracitado local permaneceu
fechado, portanto necessitado
de restauros em suas instalacdes
elétricas, atualizacdo de seu espaco
fisico e de seu sistema de combate a
incéndios, mesmo que estudos prévios
atestassem a eficdcia da conservacao
de seu acervo (CASTRO & COSTA, 2018).
Fsta demanda preventiva ganhou forca
no decurso de diversas tensdes entre
agentes do campo artistico de Belém
e apoiadores com gestores do Governo
em exercicio, Jja que um projeto de
sucateamento e desativacdo da Casa
para a 1implementacdo de um Polo de
Gastronomia Regional se encontrava
em progresso. Devemos acrescentar,
ainda, que este projeto “empreendedor”
e gastrondmico de culindria paraense
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seria encabecado por uma equipe
do sudeste do pais, ou seja, sem
agenciamento dos trabalhadores locais
(ver mais em SILVA & PINTO, 2016).

Com os continuos embates para a
manutencdo do Espaco Cultural Casa
das Onze Janelas como um espaco
para as artes visuais, as medidas
de rearticulacdo do mesmo foram
implementadas somente a partir da
nova gestdo da Secretaria de Cultura
do Pard (SECULT-PA), a ~cargo da
Secretédria Ursula Vidal, em didlogo com
0 novo diretor do Sistema Integrado
de Museus e Memoriais (SIM/ SECULT-
PA), Armando Sobral, Jjuntamente do
Coordenador de Documentacdo e Pesquisa
do SIM, Emanoel de Oliveira Junior, do
Coordenador de Curadoria e Montagem
do SIM, Nando Lima, da Coordenadora
de Conservacdo e Restauro do SIM,
Renata Maués, e da atual diretora do
préprio espac¢o cultural em questdo,
Sanchris Santos.

No dia 09 de outubro de 2019, depois
de uma série de medidas com a atual
equipe em dialogo com a sociedade
civil organizada, quatro exposicdes
amarraram este novo capitulo para o

equipamento e deram continuidade a
manutencdo deste espaco das e para as
artes: Percursos na Arte Brasileira,
Acervo do Estado, sob curadoria
de Armando Sobral, apresentando o
novo layout para a Sala Ruy Meira;
Indizivel, sob curadoria de Nando
Lima, no Laboratdério das Artes, a
partir de um processo de imersdo e
didlogo do curador com o escritor
paraense Vicente Cecim; Encontro das
Aguas, Luiz Braga e Miguel Chikaoka,
sob curadoria de Armando Sobral,
em parceria com o0 escritor Jodo de
Jesus Paes Loureiro, ocupacdo da Sala
Gratuliano Bibas; e Dilemas 2019, sob
minha curadoria, curadoria adjunta de
Camila Freire (PPGArtes/ UFPA), para
a Sala Valdir Sarubbi.

0 texto a seguir pretende, desse modo,
enfatizar a exposicdo Dilemas 2019, ja
que esta partiu de uma pesquisa minha
no préprio Acervo do SIM, o qual esta
localizado no Museu do Estado do Paréd
(MEP). Por conseguinte, busca destacar
determinados resumos metodoldgicos e
enredos visuais, Jja& que algumas das
obras de seu acervo possuem alta
carga discursiva para o contexto de
crise do presente. 0 Espaco Cultural
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Casa das Onze Janelas é um centro
de resisténcia da classe artistica
em Belém, testemunha inquestiondvel
de transformacbes histéricas e que
estdo na base da constituicdo de uma
das maiores capitais da Amazbnia.

DILEMAS 2013

E preciso, eu ousaria dizer, um
estranhamento a mais para se
confirmar a paradoxal fecundidade
do anacronismo. Para se chegar aos
multiplos tempos estratificados, as
sobrevivéncias, as longas duracfes
do mais-que-passado mnésico, é
preciso 0 mais-que-presente de um
ato reminiscente: um choque, um
rasgar de véu, wuma irrupcdo ou
aparicdo do tempo, tudo o que Proust
ou Walter Benjamin disseram tdo
bem sobre a “meméria involuntaria”
(DIDI-HUBERMAN, 2019: 26).

A exposicdo Dilemas 2019 apresentou
um ndmero de 47 artistas no total,
sendo este numero composto por 23
paraenses, 04 cujas producbes e
carreiras se desenvolveram no Estado,
mais 20 nomes de outras origens,
ndao somente brasileiras. Este grupo
de projetos visuais foi disposto na

Sala Valdir Sarubbi, uma drea total de 206,5 m?, a
qual, por sua vez, pdde ser dividida em cinco segmentos
correlacionados: as Contradicdes do Presente; a Historia
e a Meméria; Florestas em Chamas; Ndo as Gandncias; e 0
Sagrado Feminino (ver Tabela 01 ao final).

Duas perspectivas teodricas foram desenvolvidas para o
desenho curatorial, uma filos6fica e outra histoérico-
filos6fica, sendo a filosdfica baseada em um encontro
entre Albert Camus e Walter Benjamin, ao passo que
a histoérico-filos6fica foi baseada em Georges Didi-
Huberman e Walter Benjamin. A sala de entrada, nomeada
as Contradicoes do Presente, trouxe logo como subtexto
alguns aspectos constituintes do absurdo, elo conceitual
base: o0 absurdo Tegivel na medida em que ndo é admitido,
com a auséncia total de esperanca (no sentido oposto
ao do desespero), a recusa continua (ndo equivalente a
rentncia) e a insatisfacdo consciente (ndo equivalente
a inquietude juvenil) (CAMUS, 2019).

A pintura de Eder Oliveira, sem titulo, localizada ao
lado dos multiplos Zero Délar e Zero Cruzeiro, de Cildo
Meireles (Figura 01), é passivel de ser vislumbrada como
um possivel eco deste rastro proposto.

Eder Oliveira j& evidenciou um amplo debate pela sua
pesquisa-denuncia sobre a faceta racista-estrutural e
incriminalizadora de corpos ndo hegemdnicos nas pdginas
policiais dos Jornais de grande circulagcdo em Belém
(ver mais em FLETCHER & ALBAN, 2015). Sua operacdo para
revelar uma materializacdo da subalternizacdo étnica traz
0 recurso da apropriacdo de fotografias destas ditas

Fig. 1: Cildo Meireles e Eder Oliveira, segmento as Contradicdes
do Presente, Espaco Cultural Casa das Onze Janelas. Fonte: arquivo
do autor.

pdginas policiais, com certa recriacdo pictdérica, todavia
ndao totalmente alinhada a uma tradicdo de retratos da
Histéria da Arte, ja que a sua recriacdo nos desloca dos
sentidos usuais de lugares e tempos, revelando outros,
alegéricos (CHAVES, 2003).

Georges Didi-Huberman (2019) pode conversar com esta
nuance discursiva, ao recolocar que uma imagem, por
mais’ antiga ou contemporanea que seja, nunca cessa de
reconfigurar o presente e o passado, respectivamente.
Desse modo, podemos nos atentar ao fato de que as
imagens de Eder Oliveira trazem corpos que evidenciam



situacdo de vulnerabilidade, coacdo e documentacdo,
portanto diferentes de uma pose mediada por distinto
enredo psicolégico do retrato tradicional.

A carga expressiva da imagem em questdo de Eder pode
ajudar na compreensdao de uma condicdo peculiar dos
bastidores de producdes de tantas outras imagens, imagens
as quais ndo sucumbem a etiquetacdo, pura e simples.
Com um elo operacional ligado aos Desastres laranja, de
Andy Warhol, a producdo deste artista e a consciéncia
sobre seu corpo imputam uma insatisfacdo consciente e
poética quanto as matrizes dominantes deste contexto
distdépico vivido.

Uma segunda imagem, jd do artista goiano Siron Franco,
sem titulo, de 1978, periodo equivalente a ditadura civil-
militar no Brasil, é aqui tomada como outra disparadora
quanto ao seu cardter politico e atemporal, mesmo com
a discriminacdo do ano de sua producdo. Sua ficcdo mais
real que a “realidade” pdde servir de base também para
a organizacdo de nuances anacroOnicas pretendidas pela
curadoria (Figura 02).

Siron Franco foi contemplado com o Prémio Viagem ao
Exterior, em 1975, na esteira do Saldo Nacional de
Artes Pldsticas (SNAP). Conforme relatado (Comunicacdo
Pessoal), esta pintura, a qual vem com as inscricdes
Madrid 1978 na sua darea posterior, foi feita também com
referéncias ao sanguindrio ditador espanhol Francisco
Franco (1892-1975). Sua chegada ao Espaco Cultural
Casa das 0Onze Janelas se deu pela doacdo da Colecdo
Funarte, que se encontrava no Banco Central, através

Fig. 2: Acrilica s/ tela, s/ titulo, Siron Franco,
segmento Florestas em Chamas. Fonte: arquivo do
autor.

de uma acdo entre o ex-Secretdrio de Cultura, Paulo
Chaves Fernandes, em parceria com o0 entdo presidente
da Funarte, Mdrcio Souza. As obras da Colecdo Funarte
se encontravam em estagio de deterioracdo, Jja que ndo
havia reserva técnica, nem espaco adequado para elas
na Fundacdo, medida esta interrompida pelo trabalho de
restauro e conservacdo da equipe primeira do SIM (CHAVES
FERNANDES, 2006; BRITTO & MOKARZEL, 2006).

Destaco, para além desses dados memoriais, que a faixa
presidencial na figura intertextual baconiana pareceu
ndao somente tensionar distancias temporais. Alguns dias

Fig. 3 A e B:

Barbery,
artista.

segmento Histoéria

Frames do video Vermelho,

e Meméria.

1’407,
Fonte:

de Melissa
arquivo da




Fig. 4: Cerco a Meméria, de Alexandre Sequeira, segmento Florestas
em Chamas. Fonte: arquivo do artista.

apés a abertura da exposicdo no dia 09 de outubro, ja
na manhd do dia 30 de outubro de 2019, sua presenca
incomoda se reatualizou, dia este em que muitos foram
surpreendidos por novas denuncias e farsas envolvendo o
Governo federal. Traria a imagem de Siron um indicativo,
em pleno 2019, de uma sobrevivéncia, das longas duracodes
do mais-que-passado mnésico? Ou traria ela uma suspensadao
do carater temporal, um sintoma para a emergéncia de
uma nova imagem, um novo pesadelo?

0 Acervo do SIM/ SECULT-PA, com seu significativo volume
de obras advindas de doacdo particulares e publicas, estd
dividido em distintas colecdes e linhas temporais. Desse
modo, para termos de apresentar um dltimo fragmento
de seu corpo narrativo, tomo por apropriado destacar
a presenca de mais duas obras, ambas de artistas
paraenses, legiveis a luz dos incéndios e genocidios que
tem consumido a Amazdnia (Figura 03 A e B; Figura 04).

A primeira imagem se trata da reapresentacdo do videoarte
Vermelho, da artista visual Melissa Barbery, pequeno
réquiem polissémico para se refletir, analogamente,
sobre as chacinas sistemdticas e continuas de
liderancas 1indigenas, quilombolas e de trabalhadores
do campo. 0s insetos no plano sequéncia, protagonistas
desta expressividade abstrata digital, puderam evocar
uma posicdo de quase-pixel, maculas pictorializantes,
movimentos de agonia seguidos pelo som hospitalar que
tratou de preencher a sala de exposicao.

A segunda imagem, retrato-reminiscéncia’? sobre a
barbarie, é do artista Alexandre Sequeira, intitulada
Cerco 4@ Meméria. Também possivel de ser lida por uma
perplexidade fotografica e desencantada, com seus
indicios de um futuro possivel, esta imagem se mostrou
como ouvinte da narragdo quase insuportavel do outro
andnimo, ou seja, dos proéprios grupos vitimas de crimes
territoriais. Diante destes anbnimos enxergamos a
clara materializacdo de um periodo em que os direitos
se tornaram, muitas vezes, conveniéncias ficcionais,
principalmente para aqueles que desejam exercer seus
poderes sobre comunidades e pessoas ndo hegembnicas
(GAGNEBIN, 2001; CHAVES, 2003; BENJAMIN, 2011a).

Poderiam as imagens de Barbery e de Sequeira serem lidas
como uma faceta que apresenta um tempo saturado de agoras,
ja que o tempo das imagens ndao é domesticavel? Qu seriam
seus relatos, cada um dentro de sua peculiaridade, o
exercicio do direito de exigir mudancas, mudancas essas
permitidas pelo fascismo somente na expressividade,
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conservando, contudo, a ndo alteracdo
dessas relacdes (BENJAMIN, 2011b)?

Seja como for, o desafio lancado pelas
proposicdes dos artistas em questdo
¢ didalogo direto com Walter Benjamin
e seus interlocutores, didlogo este
com a possibilidade de certo retorno
de um quase tangivel, adaptado aos
formatos dos novos tempos e meios de
expressdo: o rastro, presenca de uma
auséncia e auséncia de uma presenca,
varidvel historica que evidencia
estruturas de contradicdo do tecido
social (ver também  SEDLMAYER &
GINZBURG, 2012).

ALGUMAS CONSIDERACOES

0 Absurdo é o pecado sem Deus
(Albert Camus).

0 Espaco Cultural Casa das Onze
Janelas é um equipamento cuja
historia reflete as contradicdes e
barbdries constituintes da narrativa
identitdria do Brasil. Antigo centro
de tortura durante a ditadura civil-
militar brasileira, tornou-se espaco
de experimentacdo, liberdade e luta
de uma classe artistica, intelectual
e civil, ndo somente belenense.

A primeira gestdo para sua
implementacado, composta pelo
Secretdrio de Cultura, Paulo Chaves
Fernandes, pela diretora do Sistema
Integrado de Museus e Memoriais (SIM),
Rosangela Britto, e pela Diretora
do proéprio Espaco Cultural, Marisa
Mokarzel, desempenhou uma articulacdo
de cardter fundante para Belém,
narrativa esta retomada pela atual
gestdo da cultura, a qual buscou novas
premissas para atualizar a dimensdo
artistica e historica deste espaco
publico, com vistas a educacdo ndo-
formal.

As quatro exposigcOes desenvolvidas
no processo de reabertura da Casa no
segundo semestre de 2019 vieram na
continuidade de uma demanda para que
este equipamento cultural mantivesse
sua proposta, lancada na Sua criacao
em 2002, em oposicdo a implementacdo
de um Polo de Gastronomia Regional,
que se encontrava em progresso.
Esta luta pela manutencdo da Casa a
entendeu e a entende como um dos elos
artisticos na cidade de Belém para
0 desenvolvimento de uma sociedade
mais critica.

/1

Tomamos a existéncia deste espacgo
cultural como mais um dos epicentros
a ilustrar uma postura de revolta
coerente, a partir do mote dos
pressupostos do absurdo filosdéfico.
A revolta, o confronto que tem
como principio a exigéncia de uma
transparéncia impossivel na pratica,
admite sim a certeza de um destino
esmagador que nos acompanha,
todavia, sem a suposta resignacdo
que vem em seu lastro. Em seu lugar,
retira a resignacdo pela liberdade
e pelo direito de exercer um papel
interatuante em uma sociedade
amazonica (CAMUS, 2019).



Tabela de Artistas/ obras Dilemas 2019

Experiéncia Polidimensionais n.? 02

Artista Obras Ano UF
Acdcio Sobral Matuto I, II, III e IV 1994 PA
Adriana Varejdo 0 Universo ou o Uno em Diverso 1985 RJ
Alberto Bitar Bank Blocks 2012-2013 PA
Alexandre
Sequeira Cerco a Memdria 2008 PA
De cabeca virada I, II e Sem pé nem
Andréa Feijé cabeca 2001 PA
Anna Bella Geiger Orbis Discripto n.? 8 1995 RJ
Antonio Dias s/ titulo s.d. PB
Antonio Saggese s/ titulo, Série Hiléia (06 imagens) 2016 SP
Armando Queiroz Jesus/ leite 1999 PA
Arthur Leandro Ndo Negativo 2002 PA
Beatriz Milhazes Teu sangue se transformard em flores 1984 RJ
Berna Reale 0 escuro das coisas IV, V e VI 2001 PA
1977-1978 e
Cildo Meireles Zero Cruzeiro e Zero Délar 1978-1984 RJ
Claudia Andujar Desabamento do Céu/ 0 fim do Mundo 1976 Suica
Claudia Ledo 0 Rosto e os Qutros 1995 PA
Daniel F Chacina IA e IB 1987
Dina Oliveira Juncos 2002 PA
Eder Oliveira s/ titulo 2017 PA
Eliane Prolik As cinco gracgas s.d. PR
Emanuel Franco 0Tho Gordo, Berro d’dgua e Cobra d’dgua 2001 PA
Georgette Melhem
de Mello 0S 05 II e Fato 1979 e 1978 BA
Geraldo Teixeira s/ titulo 1996 PA
Jorge Eird Idade Midia 1994 PA
José Bechara s/ titulo 1993 RJ
Lina Kim Lugar de descanso s.d. SP
Lise Lobato s/ titulo 2003 PA

Lucia Gomes (Curamos LGBTFobia Self) 2017 PA
Luciana Magno Raizes Aéreas 2012 PA
Manoel Pastana Santarém - Brasil Central (urna) 1945 PA

Fragmentos de Cerdmica Marajé de minha
Manoel Pastana propriedade (em tons de verde) 1938 PA
Santarém - Brasil Central (vaso c/
Manoel Pastana detalhe) 1945 PA
Santarém - Brasil Central (detalhe de
Manoel Pastana ceramica em vermelho) 1945 PA
Manoel Pastana Ceramica de Marajé 1938 PA
Manoel Pastana Marajo 1952 PA
Marco Santiago s/ titulo 1979 RJ
Marcone Moreira Ausente Presenca 2013 MA
Melissa Barbery Vermelho 2005-2007 PA
Miguel Chikaoka s/ titulo (02 imagens) 1987 SP
Miguel Rio Branco s/ titulo 1984 Espanha
Nazareth Pacheco s/ titulo 1989 SP
OrlTando Maneschy Série Instrumentos Ritualisticos (Jade) 2017 PA
Osmar Pinheiro
Junior Esquecimento e Memodria II 1979 PA

P.P. Conduru 0 cio das Antas 1988 PA
Patrick Pardini Fazenda Sococo, Moju (Série Arborescéncia) 2002 RJ
Paula Sampaio 0 Lago do Esquecimento (05 imagens) 2012 MG
Ronaldo Moraes

Régo Semente 1 1986 PA
Ruy Meira s/ titulo 1978 PA

Siron Franco s/ titulo 1978 GO
Tomie Ohtake s/ titulo 1991 Japdo
Walter Guerra s/ titulo 1993 RJ

Tabela 0l. Artistas e obras selecionadas para a Sala

Valdir Sarubbi,

Dilemas 2019.



abica  ARTEG CRITICA - AND XVIII - NS4 - JUNHO 2020

NOTAS

1 Este ndcleo foi denominado, na
sua fundacdo, de Feliz Luzitania,
articulacdo discursiva portuguesa para
selar “um repetido pacto entre a cruz
e a espada, em nome de sua Majestade,
para escravizar corpos, domesticar
almas e, quando necessdario, massacrar
0s renitentes” (CHAVES FERNANDES,
2006: 05).

2 Em 2008, Alexandre Sequeira
realizou viagens a comunidades
quilombolas e assentamentos de
pequenos agricultores. Em uma de
suas visitas, os conflitos por terra
se faziam claros, com um grotesco
testemunho de incéndios em cemitérios
destas comunidades na ilusdao de se
exterminar lacos de parentesco, a fim
de desarticular esses povos com Seus
lacos politicos e cosmoldgicos. Como
bem pontuado por Marisa Mokarzel
(2014, p. 83), “o cerco a meméria
deixa as marcas do tumulo violado,
mas ndo consegue retirar a trdgica
cicatriz que permanece no corpo vivo
que narra a sua histéria”.
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ARTIGO

IONALDO RODRIGUES EM ARAR

0 5000, REVIRAR A IMAGEM

1964: o Jjovem poeta dJodo de Jesus
Paes Loureiro teve o lancamento de seu
primeiro livro cancelado e a tiragem
confiscada e destruida pela policia
- naquela semana Se desenrolava
um golpe civil-militar no pais. Uma
obra de Ionaldo Rodrigues recoloca o
episédio a partir de novas abordagens
e estimula reflexdes.

bIL VIEIRA COSTA
ABCA/PARA

0 Arte Pard, realizado em Belém, ¢é
um dos eventos artisticos de maior
relevancia na regido norte do pafis
e estd consolidado no circuito
brasileiro de arte contemporanea. 0
38° Arte Pard ocorreu entre outubro
e dezembro de 2019, reunindo em
duas exposicoes interligadas mais de
setenta artistas, todos convidados e
com atuacdo no Pard (essa edicdo ndo
abriu inscricfes nacionais, como de
costume). Uma das mostras, Deslenddrio
amazonico, com curadoria de Orlando
Maneschy e curadoria adjunta de Keyla
Sobral, homenageou o0s oitenta anos
do escritor e pesquisador Jodo de
Jesus Paes Loureiro.

Ainda que as obras e artistas
convidados ndo tivessem, a rigor,
nenhuma exigéncia de compromisso com
0 homenageado, alguns dos artistas
optaram por realizar trabalhos em
didlogo com o legado de Paes Loureiro.
E o caso da instalacdo Arar o solo
(2019) de Ionaldo Rodrigues (Belém/PA,
1985), que me motivou a uma analise
mais detida.

Ionaldo Rodrigues é um artista
contemporaneo, atuando em Belém desde

meados dos anos 2000. Sua producdo se
dd sobretudo no campo da fotografia.
Nos (ltimos anos sua abordagem tem
sido progressivamente direcionada da
fotografia convencional ao livro de
artista e a instalacdo. Arar o solo é
um exemplo, assim como C Nova Feira
(2018), também wuma instalacdo, que
integrou o IX Diario Contempordaneo
de Fotografia, rendendo ao artista
um dos prémios do evento. Essas
duas obras me levaram a realizar uma
entrevista com Ionaldo Rodrigues,
muito proveitosa para a escrita deste
ensaio e que pretendo publicar em
breve.

Arar o solo é constitufda por uma
espécie de escritorio (mesa, cadeira,
parede), onde estdo disponiveis ao
plblico uma série de objetos visuais,
em geral impress@es fotograficas de
documentos escritos, como livros e
Jjornais. Em alguns casos, por exemplo,
temos  fotografias que maximizam
palavras ou frases que constam na
documentacdo que o artista maneja,
trabalhadas como objeto artistico
convencional e dependuradas na parede.
Em outros, as fotografias enquadram
a dimensdo integral da documentacdo




(incluindo a mdo do pesquisador que a manipulava),
trabalhadas como pdginas de publicacbes fotograficas/
escritas, encadernadas como livro e dispostas sobre a
mesa para 0 manuseio do publico.

Vinda de um dos poemas de Paes Loureiro, uma frase
provocativa encabeca a instalacdo, tal qual uma manchete,
distribuida em quatro fotografias emolduradas em caixa
do tipo backlight: “Eis a tarefa: arar o solo”. Este verso

Fig. 2 e 3: Detalhe de Arar o solo, Ionaldo Rodrigues, instalacdo,
2019. Fotografia: Gil Vieira Costa.

déd o tom geral de como devemos nos aproximar da obra de
Ionaldo Rodrigues - é necessdrio arar, preparar, revirar
e revolver a imagem. Ndo apenas a imagem fotogrdfica que
0 artista habitualmente maneja, mas também a imagem do
passado ou da histéria. Em Arar o solo, ITonaldo Rodrigues
escava e desencava as imagens de um passado. Ou, pode-
se dizer, colhe o resultado de antigas semeaduras por
outros realizadas.
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NESSA RELACAD ENTRE IMAGEM E PALAVRA, TALVEZ
POSSAMOS ATENTAR A UM TERCEIRD ELEVIENTD (UE
ATRAVESSA AMBAS: A MATERIALIDADE...

Nos idos de 1964, Paes Loureiro era
um Jjovem poeta, Dbacharelando em
Direito e militante do movimento
estudantil. Além de ter seu 1livro
Tarefa confiscado e destruido, também
foi alvo de violéncia fisica e preso
diversas vezes de 1964 a 1966. Sofreu,
ainda, “cassacdo branca” até meados
de 1976, que 1The impedia de exercer
atividades profissionais, conforme ele
mesmo relata em um dos textos em que
rememora o periodo (Paes Loureiro,
2004). E uma entre as tantas vitimas
da violacdo de direitos humanos
perpetrada pelos governos militares
(1964-1985) no Brasil.

Tarefa s6 foi lancado em 1989, vinte
e cinco anos depois do previsto. A
histéria do reaparecimento do livro é
curiosa: um exemplar foi encaixotado
junto a outras publicacdes e
enterrado no quintal de casa pela
mde de um estudante da época, que 0
havia recebido antes do lancamento.
Esse exemplar “roido pela umidade”

(Paes Loureiro, 2004, p. 248) serviu
para o preparo de uma nova edicdo,
“fotografada do livro desenterrado e
ressuscitado” (Paes Loureiro, 2004,
p. 266). Tarefa, entdo, traz em si uma
delicada relacdo entre fotografia e
histéria. E é a partir dessa relacado
que Ionaldo Rodrigues opera.

Seus procedimentos de selecdo,
ampliacado, reducdo, reproducdo
e Justaposicdo desses elementos

diversos culmina em uma instalacdo
andloga a estrutura de um palimpsesto:
ha muitas camadas de texto e de
imagem sobrepostas, e é necessdario
escavar, revirar, arar o solo. E
um esgarcamento dos signos, que
funcionam simultaneamente como texto
visual, verbal e evidéncia historica.

Nessa relacdo entre imagem e palavra,
talvez possamos atentar a um terceiro
elemento que atravessa ambas: a
materialidade. A questdo ja apareceu
em trabalhos anteriores de Ionaldo
Rodrigues, por exemplo no seu interesse
em processos fotogrdficos histdricos,
como a cianotipia, a daguerreotipia e
a fotografia pin-hole. Em Arar o solo,
a materialidade que me interessa é
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menos a dos suportes fotogrdficos, e
mais a da instalacdo como um todo. A
pratica da instalacdo altera o foco
do debate artistico da forma (como
em uma pintura, por exemplo) para o
contexto.

A instalacdo demonstra uma certa
selecdo, uma certa cadeia de
escolhas e wuma certa 1ld6gica de
inclusdes e exclusfes. (...) A arte
moderna trabalhava no nivel da forma
individual. A arte contemporanea
estd trabalhando no nivel de
contexto, estrutura, cendrio, ou de
uma nova interpretacdo teérica. E
por isso que a arte contemporanea é
menos uma producdo de obras de arte
individuais do que uma manifestacdo
de uma decisdo individual de
incluir ou excluir coisas e imagens
que circulam anonimamente em nosso
mundo, para dar a elas um novo
contexto ou negd-lo: wuma selecdo
privada que é ao mesmo tempo
acessivel ao publico e, assim,
manifestada, presente, explicita
(Groys, 2008, p. 76, traducdo nossa).

A dinstalacdo artistica 1lida com
um suporte que ndo é a tela ou a
pedra, sendo o proprio espaco. “A



instalacdo é um espaco finito de
presenca onde diferentes imagens e
objetos sdo organizados e exibidos.
Tais imagens e objetos se apresentam
de um modo muito imediato. Eles estdo
aqui e agora, e sdo completamente
visiveis, dados, manifestos” (Groys,
2008, p.79, traducdo nossa). Arar o
solo instituiu, no espaco-tempo da

Fig. 4 e 5
experimentando a instalacdo Arar o solo,
Ionaldo Rodrigues, 382 Arte Pard, 2019.
Fotografias: Ionaldo Rodrigues.

Registros do publico

instalacdo, em seu “aqui e agora”, a
possibilidade de uma experiéncia ao
publico. A montagem com a documentacao
em um local de leitura ou de trabalho
dd aos participadores a experiéncia
do leitor/pesquisador. E necessério
mergulhar nos fragmentos oferecidos
e, a partir desse mergulho, elaborar
uma interpretacdo prépria dos fatos.

AD SELECIONAR, APROPRIAR-SE E EXIBIR EVIDENCIAS
HISTORICAS REFERENTES A PAES LOURFIRD, TAREFA
E 1964, IONALDO RODRIGUES OPTA POR UMA ARTE
EXPLICTTAMENTE POLITIZADA DU POLICA...

Além disso, a obra também demarcou
um espaco dentro da exposicdo;
uma narrativa alternativa, capaz
de dialogar e mesmo oferecer um
contraponto a narrativa curatorial. De
que maneira Arar o solo se fricciona
com a exposicdo Deslenddrio amazonico
em que estava inserida? Ou, indo além,
como a instalacdo dialoga com “seu
tempo”, o atual contexto histdrico
brasileiro e seus tantos ecos de 19647
Ao selecionar, apropriar-se e exibir
evidéncias histéricas referentes
a Paes Loureiro, Tarefa e 1964,
ITonaldo Rodrigues opta por uma arte
explicitamente politizada ou politica.
E, em uma narrativa curatorial que
se interessou, sobretudo, em Paes
Loureiro como pensador de processos
culturais identitarios, como a “ideia
de visualidade amazdnica” (Maneschy
e Sobral, 2019), trazer Paes Loureiro
como personagem politico atuante no
contexto do golpe de 1964 foi uma
escolha atipica e importante.

Tdo politico quanto o conteudo de Arar o solo é a sua
forma, que é a instalacdo - uma forma “verdadeiramente
politica” (Groys, 2008, p. 77, traducdo nossa), por sua
capacidade de instalar objetos, 1imagens, processos,
com as tomadas de decisdo dos artistas. Comparemos,
por exemplo, a fotocOépia encadernada de Tarefa, que
Ionaldo Rodrigues disponibiliza ao manuseio do publico,
com o exemplar original do referido livro, em outra sala
naquela mesma exposicdo. 0s curadores de Deslendario
amazéonico reuniram um conjunto de Tivros de autoria
de ou relacionados a Paes Loureiro, entre o0s quais
estava um exemplar de Tarefa. Todas essas publicacdes,
entretanto, estavam acondicionadas sob redomas de
vidro, indisponiveis a leitura do publico. Eram objetos
para fruicdo a distancia e, no contexto da exposicado,
sua funcdo era apenas comprobatoria - estavam despidos
da funcdo inicial de possibilitar o contato com a obra
de Paes Loureiro, com o seu pensamento. A situacdo é
compreensivel, além de ser corriqueira para muitos dos
objetos manusedveis e interativos, quando se tornam
musealizados.

Porém, a fotocépia de Tarefa em Arar o solo cumpre a
funcdo de objeto-livro, mais do que o préprio exemplar
do Tivro presente na exposicdao. Na fotocOpia muita coisa
do Tivro se mantém (seu texto escrito integral e sua
diagramacdo, por exemplo), porém, é certo que também
algo se perde. E mais, também algo é acrescentado ao
livro, nesse processo de traducdo ou transposicdo entre
midias. E o que seria esse “algo mais”? Se a instalacdo
¢ uma pratica de selecionar e exibir objetos, colocando-

Fig. 6: Detalhe de Arar o solo, Ionaldo Rodrigues, instalacdo, 2019.
Fotografia: Gil Vieira Costa.

0s em relacdo, esse algo mais deve ser procurado no
didlogo com o conjunto de objetos de Arar o solo. 0 que
Ionaldo Rodrigues acrescenta a Tarefa é, certamente, a
possibilidade de o Tlivro ser 1lido e experimentado em
determinado espaco-tempo, acompanhado por um conjunto
de outros elementos fotogrdficos, textuais e, em certa
medida, histéricos.

Observando como Ionaldo Rodrigues aborda Tarefa e a
documentacdo como um todo, talvez possamos afirmar que
Arar o solo subverte certa 16gica dicotdmica de original x
cOépia, que em geral se atribui a documentacdo histérica. E
essa subversdo pode ser estendida a outros maniqueismos,
como bem x mal, verdadeiro x falso, certo x errado
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etc., talvez traduzidos poeticamente
na relacdo entre preto e branco que
tanto a fotografia quanto o texto
impresso podem manejar. A relacdo
positivo/negativo da fotografia
analdgica reverbera em algumas
imagens que Ionaldo Rodrigues insere
na obra, que ndo provém diretamente
da documentacdo relativa a histéria
do Tlivro Tarefa. Um diptico na parede
apresenta, lado a lado, dois cowboys
de cinema western, um em positivo e
outro em negativo. Que querem nos
dizer essas imagens? Em positivo, ha
um John Wayne sorridente - o classico
her6i dos faroestes estadunidenses
de meados do século 20. Em negativo,
um cowboy de rosto encoberto, que
eu imediatamente associo a um vildo.
Mas esse mesmo cowboy pode ser um
tipo de Durango Kid, e de repente as
fronteiras entre mocinhos e bandidos
ja estdo completamente borradas.

SUAINVESTIGACAD E MANEID DF UMA DOCUMENTACAD
HISTORICA, PRIVIORDIALVENTE  ESCRITA,  USANDD
COMD FORMA A INSTALACAD ARTISTICA, PODE ABRIR
NOVAS (UESTDES PARA A RELACAD ENTRE ARTE E
MEMORIA...

Em uma pdgina de uma das publicacdes
na mesa, temos, lado a lado, outras
duas imagens também inusitadas e
alheias a historia particular do Tivro
Tarefa. Sdo a capa de £stado, bandidos
e herdis: utopia e luta na Amazodnia,
livro de Violeta Refkalefsky (esposa
de Paes Loureiro), e a fotografia
de Quintino Lira, o gatilheiro
“Robin Hood da Amazdnia”, cacado e
assassinado pela Policia Militar do
Estado do Para em 1985. Essas imagens
que Tonaldo Rodrigues coloca em
didlogo nos provocam a pensar que
aquelas oposicdes bindrias camuflam
a realidade, muito mais cinza do que
0 preto e branco é capaz de admitir.

Arar o solo talvez precise ser
entendida como uma obra que transita
entre historiografia e historiofotia,
“a representacdo da histéria em
imagens verbais e discurso escrito”
e “a representacdo da historia e de
nosso pensamento sobre ela em imagens
visuais” (White, 1988, p. 1193,
traducdo nossa). Hayden White, ao
comentar sobre essa relacdo, estava
voltado a  historiofotia enquanto
cinema e linguagem audiovisual, mas

talvez seja vdlido usarmos o conceito
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para observar a obra de Ionaldo
Rodrigues. Sua investigacdo e manejo
de uma documentacdo histdrica,
primordialmente escrita, usando como
forma a instalacdo artistica, pode
abrir novas questdes para a relacdo
entre arte e memoria.

E, como pode ter ficado evidente,
Ionaldo Rodrigues faz de Arar o
solo menos uma narrativa histérica
e mais uma reunido de fragmentos
estilhacados, que, pela sua
justaposicdo ou montagem (no espaco-
tempo da instalacdo), escancaram as
maneiras como todo documento é, no
fim das contas, um monumento. Uma
construcdo de significados feita no
passado, e nos sucessivos presentes.
0 desafio que Arar o solo apresenta
ao publico parece ser, grosso modo,
0 desafio do publico se posicionar
como leitor/pesquisador, capaz de
se relacionar ativamente, e sem
ingenuidades, com os documentos/
monumentos que tem diante de si. Arar
0 solo, revirar a imagem do passado.

u.
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REFLEXOES

ENTRE 05 DIAS.

JACOB KLINTOWITZ
ABCA/SAD PAULO

0 HOMEM QUE ENVELHECEU

Quando quis despir a mascara
descobriu horrorizado que ndo havia

mdscara alguma.

RELATOS

Jacob, o0 que fizestes?
Eu relatei os meus dias.
Eram teus os dias?

Os relatos eram meus.

1
AUTOCONFISSAD PRECOCE

John Ruskin escreveu: Para
centenas de pessoas que conseguem
falar, uma consegue pensar. Mas para
milhares de pessoas que conseguem
pensar, uma consegue ver.

Sera que Ruskin premonitoriamente
previu o meu nascimento e a minha
existéncia? Certamente é falta de
modéstia minha quando comparado com
alguns verdadeiramente gigantes,
montanhas imensas. Jorge Luis Borges,
sempre ele, 0 nosso mestre do século
XX, no prefdcio do seu livro “Ficcdes”
se qualifica como *“ mais razoavel,
mais inepto, mais preguicoso, preferi
a escrita de notas sobre Tlivros
imagindrios.”.

Thomas Mann Tleu para Theodor
Adorno, depois do Jjantar doméstico,
0 capitulo em que um grande concerto
coroa a vida do seu personagem
Fausto, um musico. “Doutor Fausto”
era o livro que escrevia nos Estados
Unidos, doente e exilado da Alemanha
nazista. Adorno em siléncio escutou e




abica  ARTEG CRITICA - AND XVIII - NS4 - JUNHO 2020

em siléncio continuou apo6s a leitura.
Quando Adorno se foi, Mann comentou
com a sua mulher que reescreveria
este capitulo-chave do seu o livro.
0 siléncio de Adorno foi suficiente.
Que relacdo humana de confianca e
percepcdo intuitiva. Este episodio
esta relatado no diario de Thomas
Mann sobre a confeccdo do livro, “A
génese do Doutor Fausto”. E, naquele
momento, Mann era considerado por
muitos como o maior escritor vivo do
mundo.

Somerset Maugham, velho mestre
hoje quase desconhecido, escreveu
na sua autobiografia, “Confissdes”,
que sabia o seu lugar na literatura
inglesa, estava na primeira fila dos
autores do segundo escaldo.

Naquele momento Maugham era um
sucesso mundial coma sua fic¢cdo e como
dramaturgo era o mais representado
na Inglaterra, depois de Shakespeare.
Truman Capote, o grande renovador
americano, no seu livro, “Ensaios”,
presta uma comovente homenagem ao
Maugham, quando ele estava muito
doente: hoje, aos 85 anos de
idade, ele ameaca constantemente

‘@

embarcar na Gltima e mais distinta das
experiéncias. Se ele precisa mesmo
fazer a jornada, entdo, tudo o que nos
resta fazer é ficar no porto, gratos
pelo prazer que nos proporcionou, e
desejar-The um carinhoso bom Voyage.”.

Na época, década de 60, em
que se declamava poesia nas pracas
plblicas, um pioneiro que comovia as
plateias, era um jovem poeta russo
Levgueni  Yevtchenko que escreveu
0 Ccélebre “Autobiografia precoce”,
um livro que ndo quis esperar pela
consagracdo mundial.

Para responder uma pergunta de
umamigo eu pensei emme qualificar. Ena
tarefa descobri que ndo sou razodvel,
como Borges, profundo e intuitivo como
Mann, sereno e cético como Maugham,
exibicionista como Yevtchenko. Mas
percebi, pela milionésima vez, entdo
nem é uma descoberta, que sou capaz
de admiracdes eternas. Amar, enfim, é
uma referéncia.
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L.
0 LUGAR DO POETA
Precisei procurar um

conceito, certo tom, determinado ou
indeterminado matiz, e tive que reler
“Macbeth”. Esse foi o meu dia.

E irresistivel se deter na fala
do personagem Macbeth. 0 mondélogo
de Macbeth é uma obra-prima, eterna
na medida humana, escrita pelo poeta
Shakespeare.

“A vida ndo passa de uma sombra
que caminha.”

E

“E uma histéria contada por um
idiota, cheia de som e flria e vazia
de significado”. (Traducdo de Beatriz
Viégas-Faria).

Essemondlogo é o modelo exemplar
do alcance e limite dos discursos.
Deve fazer parte do lugar mitico
das ideias perfeitas. E o discurso
essencial do atefsmo. E é um Tlibelo
dolorido contra o conceito de um Deus
criador de todas as coisas: uma vida
humana sem sentido; wuma narrativa
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contada por um idiota capaz de so
produzir som e flria; e nada disso
com qualquer importancia, 106gica ou
propo6sito.

Essemondlogondo seesgotanisso,
ele é mais do que s6 uma coisa e tem
uma multiplicidade de entendimentos.
Essa feicdo inesgotavel é o desenho
de sua grandeza.

Ndo é o discurso de Shakespeare,
mas do personagem Macbeth. Shakespeare
é conhecido pela isencdo com que criou
0S Seus personagens e a coeréncia
das falas. Eles tém direito a fala.

0 mondlogo de Macbheth é
emocionante por sua perfeicdo,
pelo dilacerante sentimento do ser
humano, pela 16gica poética de seu
desenvolvimento.

Ndo penso com uma visdo
patriarcal em um Deus criador, mas
tenho convicgdo na existéncia de
um universo multidimensional e
espiritual. Eu deveria, portanto, ndo
concordar com esse mondlogo cético de
um homem diante da morte tdo proxima
e violenta, mas eu ndo suportaria uma
espiritualidade onde ndo coubesse
Shakespeare.

J.
ASSIM NA TERRA, COMO NO CEU.

Ha dias assim, em que estamos
com a mesma percep¢do dos anjos.

Acho que a Clarice Lispector soé
escrevia a sua ficcdo nesses dias.
Inclusive a sua andlise de Brasilia,
um texto ficcional da mesma altura de
Ray Bradbury. A diferenca é que ele
escreveu o “As crdnicas marcianas”. Na
verdade, os dois estavam escrevendo
sobre a mesma coisa.

Jorge Luis Borges também
escrevia em dias em que estava com
a mesma percepcdo dos anjos. Mas
para ele a percepcdo dos anjos era
s6 um ponto de partida. Havia uma
longa trilha a percorrer depois dessa

dadiva.

Thomas Mann também recebia
essa dadiva, mas levava meses e meses
escrevendo até conseguir disfarcar o
presente do universo. As vezes ndo

conseguia, como na “Morte em Veneza”.

Jd Shakespeare ndo tinha qualquer
pudor. Ele gostava de sentir-se divino
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s6 porque ele proprio era a dddiva
angelical aos homens de boa ou de m3
vontade. Ao criar Iago ele antecipou o
futuro homem inumano de conhecimento,
experimentalista, que o Sséculo XX
ofereceu a nossa perplexidade. E,
no seu testamento, a UGltima obra,
“A tempestade”, nos presenteou com
Prospero, o sdbio esotérico capaz de
dominar a natureza, mas que conserva
vivo o amor paternal. Shakespeare
conhecia todos os dilemas.

Jack  Kerouac, o turbulento
autor de “On the road”, um tema caro
a cultura americana, o da estrada
como via de conquista da liberdade
existencial, pioneiro da geracdo beat,
cujo final da vida foi de sucessivas
quedas, no livro “Satori em Paris”,
percebeu o destino: “Em  algum
momento ao longo dos meus dez dias
em Paris (e na Bretanha) recebi uma
iluminacdo de algum tipo que parece
ter me modificado outra vez...”. Estas
palavras abrem o texto do Satori que,
alids, significa iluminacdo subita.

Guimardes Rosa experimentava
0 satori a cada palavra, a cada
neologismo, a cada invencdo. Escreveu
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“Sagarana”, marco da literatura
brasileira, em sete meses. Deixou na
gaveta durante sete anos, revisou,
eliminou trés contos, restaram nove,
e publicou. Ele préprio conta esse
caso em carta ao Jodo Condé tornada
publica. Mineiro recebe a iluminacdo,

mas é desconfiado.

Jd o argentino Adolfo Bioy
Casares ao publicar o seu “Histérias
fantdsticas”, ficou problematizado.
Como seria entendido “fantdsticas”?
No prefdcio do livro conta esse drama.
Argentino gosta de escrever prefdcio
e posfdcio. De repente percebeu que
a proépria literatura é fantastica.
Naquele momento se iluminou sobre as
suas varias iluminacOes pregressas.

Luigi Pitigrilli, autor italiano
do pés-guerra, escreveu que prefacio
se escrevia depois do livro pronto,
se colocava antes e ninguém Tia nem
antes e nem depois.

Ele ndo me conhecia.

)
KARDEC

Alexandre morreu no dia 28.6.
Eu nasci no dia 28.6. Ndo devo ser
a reencarnacdo de Alexandre, pois
ndo venci grandes batalhas e, mais
ainda, nunca desejei construir
nenhum império, ainda que, antes
de adormecer, as vezes, sonho com
algumas facilidades.
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)
|GREJA DO SENHOR DO BONFIM, BAHIA.

beleza
essas fitas votivas ao vento. Nunca

Sdo de uma incrivel
imaginei que a crenca no didlogo com a
divindade fosse tdo maravilhosamente
ondulante.
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b.
0 BOM SONO DE KAFKA

Tudo de Matisse é superlativo,
ndao importa o assunto. E tudo tem um
olhar que parece tdo cotidiano...

Em Cézanne o cotidiano ganha
individualidade. Novos seres.

Em Matisse todos o0s seres
sonham.

1
NUMA HORA PERDIDA.

As vezes, nem sempre, as vezes,
contemplo o horizonte e nada vejo.
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8.
NA CLARIDADE DESSA MANHA

0 dia amanheceu tdo claro e
seco,

0 azul sera intenso,

Azul e azul até o horizonte.
Transldcido.

0 meu olhar percorre a distancia,
E o espaco,

F eu digo para mim mesmo,

Nessa manhd o ar tem uma forte
transparéncia.

Estou no céu

Azul e translicido,

E a claridade da manhd,

0 sol radiante e forte e quente,
Encandeia os meus olhos,

E gloriosamente cego de luz,

Penso em voceé.



PERFIL

FERNANDO PERNETTA
VELLOSO E O SEU SER PINTOR

0 artista completa 90 anos no dia 9
de agosto. £ o seu tempo na arte se
renova infinitamente

FERNANDO A. F. BINI
ABCA/PARANA
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Fig. 2:




“Ser pintor” foi sempre a vontade
do artista Fernando Velloso. E de
ser pintor de telas e tintas. £ o
que ele é, um gentleman em guarda-
p6 de pintor. Com sua formacdo em
pintura pela Escola de Belas Artes do
Parand e em Direito pela Universidade
Federal do Parana ele soube aliar
as duas profissdes. Que uma ndo se
sobrepusesse a outra, ao contrdrio,
uma ajudou a outra para que ele
desenvolvesse também sua atividade
de incentivador cultural.

Velloso entende como ser pintor, o
saber manusear com autoridade os
materiais pictéricos, domind-los,
dominar a matéria, dominar o espaco
compositivo do quadro. Sensibilizar
a superficie escolhida, diz ele.
Assim, ap6s o periodo de formacao
no Brasil, com uma tendéncia inicial
expressionista herdado do professor
e artista Guido Viaro, ele vai fazer
um estagio na Franca, em Paris, no
atelier de André Lhote. E provavel
que em sua paixdo por Picasso, modelo
de artista da sua geracdo, ele tenha
procurado a formac¢do cubista: o pés-
cubismo de Lhote, a sua relacdo com a
figura e a tradicdo francesa fizeram-

no se dirigir a abstracdo. Herdou a
composicdo do quadro pictérico e a
organizacdo formal do espaco obtidos
no atelier francés. Lembremos que
André Lhote foi também professor
e orientador de vdrios artistas
brasileiros, Tarsila do Amaral,
Iberé Camargo, Anna Leticia Quadros,
Francisco Brennand e outros. Para
Frederico Morais, “Lhote foi o pintor
europeu mais procurado em Paris pelos
artistas brasileiros na primeira
metade do século XX”.

Fernando Velloso é incansavel e se
redescobre todo o tempo, entendendo
que a abstragdo ndo tem limites e
abre fronteiras, que é produto mental
e decorre da concepc¢do que o0 artista
faz do mundo. Um mundo que ele cultiva
para retirar dele o que ha de melhor,
muitas vezes com humor ou com ironia,
mas sempre com uma andlise pessoal.

A sua abstracdo é pictérica e
colorista e, desde seus tempos em
Paris, vem abandonando a sobriedade
dos primeiros trabalhos e sua pintura
comeca a se encher cada vez mais
de 1luz e cor. Fernando se renova

sempre. Recentemente (setembro de

Fig. 3: Castanho com nota

6leo sobre tela,
foto andnima.

120x60 cm.,

branca,

1961,
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2019) o encontramos em uma exposicao
confrontando a sua abstracdo, que tem
evidéncias na natureza, com a Jjovem
fotégrafa Mariana Canet, que capta
0 abstrato do concreto na natureza,
motivo para ele de se recriar e se
refazer, expondo a sua Gltima producdo:
“0 concreto levado ao minimo precisa
ser reconhecido, na abstracdo, como
0 real mais expressivo” disse Wassily
Kandinsky.

Quando Velloso volta da Franca, em
1961, além de ser o primeiro pintor a
expor telas deliberadamente abstratas
no Paranda, a sua inquietude, a sua
visdo critica do momento e seu
cardter revoluciondrio fazem com que
ele passe a liderar um movimento de
vanguarda dos anos 60. Comecou por
“virar a mesa” no XIV Saldo Paranaense
de Belas Artes, evento tradicional,
quando repudiou a atuacdo do juri de
premiacdo, que havia relegado as obras
de tendéncias mais atuais da época,
a um espaco com pouca visibilidade.
Os artistas revoltados resolvem, cada
um por si, retirar o seu proprio
trabalho da exposicdo para empilha-
los diante do saldo. Comecando assim
0 importante “Movimento de Renovacdo

das artes plasticas no Parand”. Tudo
isso com muita dignidade e gentileza,
diria ele.

Mas ele ndo foi s6 artista, teve o
importante papel de incentivador
cultural, sempre elegante no agir e no
falar, nunca ofendendo o interlocutor,
com uma critica ferina, destacando
também os valores do criticado. Ainda
muito jovem produzia um programa de
rddio chamado “No Mundo das Artes”, na
extinta Ré&dio Guairacd, em Curitiba,
que registrou, ao vivo, o evento do
XIV Saldo Paranaense. Mantinha também
uma coluna semanal, “Artes e Artistas”,
no jornal o Didrio do Parana.

Pela sua formacdo em direito, pela sua
tradicdo intelectual, que vem desde
0 movimento Simbolista, junto a seu
cardter inquieto e agitador, tomou
parte nos mais importantes 6rgdos do
Estado e do Municipio cuja acdo estava
centrada na drea cultural: artes
visuais, cinema, teatro, Tliteratura,
misica. Apaixonado que é por todas
as formas de arte e, principalmente,
a “arte da conversa”.

Foi o idealizador e o primeiro diretor
do Museu de Arte Contemporanea do

95

Parand que, desde a sua origem se
propunha a ser um museu atuante,
a verdadeira “casa do artista”,
espaco de educacdo e pesquisa, com
intercambios com outros museus: Museu
de Arte Contemporanea da Universidade
de Sdo Paulo, Museu de Arte do Rio
Grande do Sul e com o Museu de Arte
de Santa Catarina. A acdo do Museu
p0s a arte do Paranda em contato com
a arte brasileira e mesmo universal
com exposicdoes antoldégicas. 0 Museu
também abrigou, durante o0s anos
70, os “Encontros de Arte Moderna”,
realizados pelo Centro Académico da
Fscola de Belas Artes e que foi outro
momento  importante de discussdo
sobre a arte contemporanea.

Além de atuacdes nos departamentos
culturais do Estado como Secretaria
da Cultura, Fundacdo Cultural, Teatro
Guaira foi membro de Conselhos
Culturais e conselheiro do Museu
de Arte Contempordanea, Museu Oscar
Niemeyer, Museu Municipal de Arte.
Membro da ABCA e da AICA, da Associacdo
Brasileira de Museus de Arte quando foi
diretor nos anos 70. Como presidente
do Conselho Regional de Museologia
da 5% Regido-PR, incentivou e fez



a apresentacdo de muitos artistas
jovens que tiveram a oportunidade de
comecar sua vida artistica pelas mdos
de Fernando Velloso.

Perguntamos sempre porque nao
desenvolveuuma carreirainternacional,
porque ndo saiu de Curitiba, e a
resposta, muito proxima do que dizia
também Paulo Leminski, “Pinheiro ndo
se transplanta”. 0 Fernando Velloso
sempre acreditou poder fazer alguma
coisa por Curitiba e o Parana, e foi
isto que ele fez e continua fazendo.

Queremos, com este Dbreve perfil,
parabeniza-lo pelos seus noventa anos
que ele comemorard no dia 9 de agosto
de 2020. Ndo fosse este momento de
crise internacional, comemorariamos
este aniversdrio com uma drande
exposicdo no Museu Oscar Niemeyer no
més de agosto proximo. Esperamos que
a pandemia nos deixe realiza-la.
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Fig. 4: Passeio por formas revistas, técnica mista sobre tela, 92x73 cm., 2006,
foto Dico Kremer.

Fig. 5: Dramatico encontro no outono, técnica mista sobre tela,

81x100 cm, 2008, foto Dico Kremer.
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JOSE NEISTEIN, MESTRE
BRASILEIRD
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0 nome dele era José Menache Neistein
e para nds, 0S que convivemos com ele
e sabfamos dele, de sua criatividade,
cultura, capacidade

de sua transbordante

executiva, e

afetividade,
esse nome, José Menache Neistein,
permanecera sempre conosco COmo um
tesouro ao qual tivemos acesso e nos
ajudou na Jjornada.

A sua auséncia nos lembrarda da nossa
perda. Neistein era um homem brilhante
e que fez muito pelo Brasil e pela
nossa arte. Ele a divulgou, exp0s e
explicou nos Estados Unidos durante
muitos anos, de maneira rara, erudita
e sensivel. Penso que é fundamental
que falemos em arte de maneira
sensivel. Ndo basta saber
e burocraticamente, é necessdrio
perceber a cultura com os olhos de
um poeta. E o que José fazia. E ndo
¢ o convivio com oS que sabem ler a
cultura com o coracdo e o olhar do
poeta 0 que nos marca?

muito

Em tudo o que José Neistein tocou,
e ele tocou em muita coisa, ficou
enobrecido. Euadmirava essa capacidade
do José em amar exaltadamente e
conservar a consciéncia alerta. NOs

tinhamos uma relacdo cordialissima.
Sempre me agradou essa sensibilidade
agucada que, nele, convivia com a
disponibilidade para viver o presente.
Uma espécie de Apolo hedonista, por
inacreditdvel que seja.

Na medida do possivel eu acompanhava
0 seu trabalho e tinha, como subsidio,
também o relato dos artistas que ele
expunha, apresentava, documentava. E
0 José Neistein, mesmo a distancia,
na sua morada americana, se mantinha
a par do meu trabalho. Num Tivro
de rara qualidade cujo tema era a
bibliografia da arte brasileira, ele
me concedeu um espaco respeitoso.

Trocdvamos alguma correspondéncia,
era sempre pessoal, mas o0 motivo
inicial era o nosso trabalho. Tanto
ele, quanto eu, tinhamos o fazer como
parte imprescindivel da nossa vida.
Quando ele fez um depoimento sobre a
sua vida de filho de imigrante para
um livro da Professora Maria Luiza
Tucci Carneiro o meu encantamento
foi extremo. Neistein modestamente
contou a sua Juventude, os valores
éticos de seu pai e que 0 marcaram
para sempre, 0 seu esforco em busca do
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conhecimento e o conhecimento como a
escolha que o levaria para a liberdade
existencial e para a acdo ampliada de
seu desejo humanista. Creio que foi
esse texto, em sua grandeza humana e
no seu despojamento o que selou, em
nos, a fraternidade sem ressalvas que
persistiu até o fim. A minha empatia
com este depoimento foi extrema.

José Menache Neistein, mestre cultural,
avancado divulgador da nossa arte,
figura humana encantadora, sensivel
cultor da existéncia, nos deixou e a
saudade dele ja se instalou em muitos
de nos.

Jacob Klintowitz
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