sem data.

Bandeiras e mastros,

divulgacgado.

Foto:

Alfredo Volpi,
Témpera sobre tela, 68cm x 102cm. Acervo do Museu de Arte

de Sao

i
Paulo.

Fig.
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ARTIGO

MARCONE MOREIRA,
XILOTECA: MATERIA E
olGNIFICACAD

A materialidade da madeira
de ponto de partida para novas
investigacdes do artista, retomando
questoes que permeiam Sua producdo e
explorando novos caminhos.

bIL VIEIRA COSTA
ABCA/PARA

serve

Marcone Moreira desenvolve uma
producdo de grande interesse para
a arte contemporanea brasileira.

Nascido em Pio XII (Maranhdo), 1982,
ele teve sua formacdo artistica em
Marabda (Pard), no final dos anos
1990. Desde o inicio dos anos 2000
0 artista participa ativamente do
circuito nacional de artes visuais.
Radicado no movimento e no transito,
estda uma vez mais em Marabd - cidade
que parece ter mobilizado muitos
dos elementos habituais em sua obra.
Xiloteca é um de seus trabalhos mais
novos, que reaviva algumas questdes

sempre presentes no horizonte do
artista.
Desde o inicio de sua producdo,

na virada do século 20 para o 21,
Marcone Moreira demonstrou singular
interesse pela matéria, ou pelo modo
como a materialidade participa do
jogo da representacdo e significacdo
nas artes visuais. Um dos primeiros
elementos que utilizou foi a madeira
- das embarcacdes, carrocerias
de caminhGes, tabuas, tabuleiros,
porteiras, porretes e tantas outras
sobras que o artista maneja. Ndo é
de surpreender, portanto, que mais
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recentemente Marcone Moreira tenha se
debrucado (em paralelo as atividades
de artista contemporaneo) sobre a
marcenaria, fabricando bancos, mesas
de centro, poltronas e outros méveis,
privilegiando o design autoral, a
materialidade e o tratamento da
madeira.

Essa breve

z

contextualizacdo sobre
o artista é importante para nos
aproximarmos do projeto Xiloteca
- palavra que designa uma colecado
de madeiras, catalogadas com as
respectivas informacdes pertinentes.
No projeto de Marcone Moreira, sado
apresentadas mais de trinta pecas
(com a perspectiva de ampliacdo futura
do conjunto), cada uma confeccionada
a partir de uma espécie diferente
de é&rvore. Sendo um pais rico em
biodiversidade, foi possivel reunir
uma variedade de cores, texturas,
veios, densidades. A esses distintos
pedacos de madeira, o artista atribuiu
uma forma comum: bandeiras Jjuninas,
variando as suas dimensdes. Mais do que
uma ldégica de arquivo, cujo objetivo
pragmatico é o de documentacdo e
informacdo, sua Xiloteca recorre a
16gica da instalacdo, agrupando essas



Fig. 2: Marcone Moreira,
Marab&/PA. Foto: divulgacdo.

Xiloteca,

2021.

Instalacao,

dimensdes

Fig. 3:
Marabda/PA.

Marcone Moreira,

variaveis.

Xiloteca,
Foto: divulgacgao.

2021.

Instalacdo,

dimensdes

varidveis.
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pe¢as no como

estética.

espaco experiéncia

Aqui temos uma primeira questdo que
vale investigar, situando Xiloteca no
conjunto da obra de Marcone Moreira,
ou até mesmo para contextualizar as
relacdes desse trabalho com aquilo
que habitualmente é chamado de arte
brasileira. 0 formato conferido as
pecas de Xiloteca ndo é gratuito:
as bandeiras Jjuninas sdo uma nitida
referéncia a Alfredo Volpi (1896-

1988), um dos grandes nomes da arte
brasileira do século 20. Em sua
pintura a témpera que, inclusive,
se aproxima da textura de madeira
trabalhada, Volpi conjugou elementos
da chamada cultura popular (como as
bandeiras Jjuninas e a arquitetura
colonial remanescente em cidades

interioranas) com uma visualidade de
rigor geométrico, vinda das correntes
formalistas da arte especializada.
Essa Jjuncdo muitas vezes tem sido
pensada (ou denunciada) pela critica
como uma busca identitdria, como uma
tentativa de sintese da identidade
cultural brasileira nas artes visuais.

0 CAMINHD TRILHADD POR VOLP, E POR TANTOS
OUTROS ARTISTAS, FOI REVISITADD E AMPLIADD POR
MARCONE MOREIRA AD LONGO DF SUA PRODUCAD,
SE APROPRIANDD DE RESTOS E REORGANIZANDD E55A
MATERIA 508 UMA LOGICA FORMAL E CONSTRUTIVA

Volpi mergulhou no didlogo com a
visualidade popular sem ceder a uma
representacdo de facil acolhida.
Ele optou por um didlogo estético
que reconhecia o saber visual das
camadas sociais populares - e com
isso produziu uma obra de dgrande

originalidade. 0 caminho trilhado por
Volpi, e por tantos outros artistas,
foi revisitado e ampliado por Marcone
Moreira ao longo de sua producdo, se
apropriando de restos e reorganizando
essa matéria sob uma 1dgica formal e
construtiva. Aqui, Xiloteca guarda uma
diferenca em relacdo aos trabalhos
anteriores do artista, jd que ele ndo
realiza as apropriacdoes que tanto lhe
caracterizam.

Na maioria dos trabalhos que projetaram
Marcone Moreira nos circuitos
brasileiros, havia um nitido interesse
pela “matéria exausta”, desgastada e
marcada pelos usos e pelo tempo. Esse

/1

flerte com as sobras - um tipo de
poética das ruinas - funciona como
um indicio dos corpos por tras dessa
matéria. Diz-se que as sobras de
carrocerias ou de embarcacgdes possuem
uma “memdria impregnada no material”
(MOREIRA; SANTOS, 2012, p. 62), pois
esses objetos apontam para individuos
OU grupos sociais que 0S produziram
e manejaram. As apropriacbes que o
artista realiza, portanto, convocam
a presenca (estética e simboélica) de
pintores populares, quebradeiras de
coco babacu, vendedores ambulantes
etc., dentro do mundo da arte
especializada.

“Tomando [a obra de Marcone Moreiral
em seu conjunto, é cada vez mais
patente que os objetos que coleta e
usa The interessam, sobretudo, por
serem indicios de trabalho humano
ou rastros de movimentos feitos em
um dado espaco. Por serem vestigios
que (...) sutilmente evocam conflitos
do mundo do trabalho motivados pela
posse ou por deslocamentos forcados
de territérios” (ANJOS, 2016, [p.
200).
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MARCONE MOREIRA SOBREPOE SUAS BANDEIRAS A
MURDS E CALCADAS, (UE ECOAN A PLASTICIDADE
CONSTRUTIVA EM 3UA ORGANIZAGAD FORMAL

Em Xiloteca a apropriacdo da matéria
gasta é parcialmente abandonada. Ainda
que algumas pecas tenham vindo de
madeira de demolicdo, todas elas foram
planejadas, executadas e tratadas com
0 rigor da carpintaria e da marcenaria.
Marcone Moreira ja havia feito algo
semelhante em Banzeiro (2010) ou,
pelas préprias maos, na fabricacdo de
mobilidrio autoral. A materialidade
da madeira “nova” adquire um outro
sentido, distinto da madeira gasta e
impregnada de trabalho humano.

Ainda assim, 0S grupos sociais que
tanto interessam ao artista ndo deixam
de comparecer, quando ele opta por
instalar Xiloteca no espaco urbano de
Maraba, aproveitando a arquitetura
popular como suporte. A relacdo com
a obra de Volpi é, mais uma vez,
bastante pertinente. Marcone Moreira
sobrepfe suas bandeiras a muros e
calcadas, que ecoam a plasticidade
construtiva em sua organizacdo formal.
Ademais, a matéria exausta passa a

ser a do proéprio suporte que acolhe
a instalacdo: arquitetura desgastada
e cheia de marcas. E evidente que,
a depender do espagco que acolha a
instalacado, a materialidade  das
madeiras pode se vincular a diferentes
significados.

0 proéprio interesse pela marcenaria
- essa “arte menor”, posto que seja
artesania e arte aplicada - pode ser
considerado um aspecto dessas tensdes
que o artista manipula, friccionando
0 campo da arte contemporanea com
visualidades e tradicdes populares.
A relacdo entre culturas visuais
de classes sociais distintas (arte
especializada e “cultura popular”)
tem sido um caminho explorado de
diversos modos na arte brasileira,
e me parece que Marcone Moreira
o faz desde uma posicdo de classe
- quando consideramos sua origem
social, filho de agricultor, e sua
formagdo artistica que ndo passou
por academias ou universidades. Ele
insiste no reconhecimento do valor
estético da visualidade produzida
por grupos sociais jamais encarados
como artistas, e materializa em obras
as similaridades dessas culturas
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visuais com algumas tradicOes da arte
especializada. Essa postura, ainda que
dentro do jogo da arte contemporanea
institucional, guarda algum aspecto
do que hoje tem sido considerado como
pensamento decolonial nas artes.

Voltemos a Banzeiro. Nesse trabalho
de 2010, Marcone Moreira propds uma
instalacdo composta por um conjunto
de pecas de madeira, em formato de
cavername de embarcacdo. A disposicdo
dessas pecas em espac¢os publicos
apontava para o movimento oscilante da
superficie das daguas, designado pelo
termo que dd nome a obra. Em Xiloteca
0o artista retoma ao menos quatro
elementos jd explorados em Banzeiro:
0 uso da madeira “nova” e crua; a
tensdo entre repertorios ou herancas
artisticas especializadas (instalacado,
escultura) e ndo especializadas
(carpintaria, marcenaria); o ritmo ou
repeticdo de uma determinada forma
simbdlica; e, por fim, o aspecto
relacional da instalacdo com 0sS
espacos em que ¢é montada. Xiloteca
adiciona, ainda, o didlogo nitido com
a histdéria da arte. Esse trabalho,
portanto, aprofunda questdes que
Marcone Moreira vem enfrentando em

Fig. 4: Marcone Moreira,
Foto: divulgacdo.

Banzeiro,

2010.

Instalacao,

dimens0es variaveis.

Marabda/PA.
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sua obra, como a investigacdo formal
e espacial na prdatica da escultura e
da instalacdo, e a reflexdo sobre a
identidade cultural na chamada arte
brasileira.

Dada a sua atratividade estética, a
dimensdo ludica de Xiloteca também
pode ser ressaltada, sem esquecer
que essa ludicidade (que afinal
reverbera muitas das praticas da
cultura popular) pode ser ampliada a
uma dimensdo critica ou ecoldgica.
0 Dbioma amazbnico e o0s demais
ecossistemas existentes no Brasil
possuem grande variedade de espécies
vegetais, resultando em uma relacdo
bastante consolidada com o uso de
madeira em diversas atividades. Diz-se
que o proprio nome do pais deriva de
um desses tipos de madeira explorados
no territdério nacional. Essa relacdo
com 0Ss recursos naturais nem sempre
levou em conta ideias recentes como
economia sustentavel e impacto
ambiental. Algumas vezes a exploracdo
desenfreada de certas madeiras de
grande qualidade resultou na ameaca
de extincdo a algumas espécies de
arvores.  Xiloteca pode estimular
debates nessa direcdo.

0 uso itinerante da instalacado
abre possibilidades de contato com
diferentes publicos e comunidades,
mobilizando desdobramentos diversos,
potencializados pelo apelo estético,
espacial, e mesmo monumental de
Xiloteca. Mais que informacdes sobre
espécies e tipos variados de madeira,
0 que o trabalho nos apresenta é a
propria materialidade das madeiras
como informacdo estética, artistica
e critica.
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Fig. 5: Marcone Moreira,
Foto: divulgacao.

Xiloteca,

2021.

Instalacado,

dimensdes variaveis.

Maraba/PA.
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