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Caros Leitores

Um ano que se encerra sempre traz a sensacdo
de completar certo ciclo e preparar algo novo. Com
essa esperanca, apresentamos a nossa quarta e Gltima
edicdo de 2023.

A revista Arte & Critica, com a participacdo
da equipe de editores, do conselho editorial, dos
associados e de todos o0s colaboradores, busca

proporcionar reflexdes e instigar os Tleitores em
torno dos desafios vivenciados nos caminhos da arte,

Abrimos a nossa revista, homenageando na capa,
a arte e o trabalho de Maria Bonomi que, desde
2016, nos acompanha, com a criacdo dos troféus do
Prémio ABCA. Colocado como um tétem em uma floresta,
ele representa a resisténcia das praticas artisticas

nestes tempos de destruicdo e crise ecoldgica.

Na secdo Internacional trazemos um texto de
Gonzalo Leiva, da AICA Chile, que reflete de forma
complexa e comprometida sobre as injuncdes politicas
da fotografia no seu Pais.

Temos os Artigos, de Marcos Mantoan e Ana
Candida Avelar, ambos sobre quest®es problemdticas
e renovadoras nas perspectivas de atuacdo da arte
contemporanea nos museus. Esta é uma temdtica sobre
a qual nos debrucamos varias vezes, mas que continua

com uma pauta aberta de reflexdes.

I[sis Braga pontua a trajetoria da artista Maritza

de Orleans e Braganca que relne as atividades de

arquiteta, artista pldstica e escultora para ampliar o
conceito de paisagismo. Temos os artigos das editoras,

Leila Kiyomura e Maria Amélia Bulhfes sobre a 35?2
Bienal de Sdo Paulo e o de Percival Tirapelli sobre
a Bienal das Amazbnias. As Bienais mobilizam grandes

recursos materiais e humanos, problematizam as prdaticas
artisticas e reflexivas, repercutindo no campo da arte,
ndo podemos nos ausentar deste debate.

Registramos e homenageamos as
torno da artista Maria Helena Andrés, nascida em Belo
Horizonte, Minas Gerais, que completou, no dia 2 de
agosto, 101 anos. 0 texto carinhoso é de autoria de
sua filha e associada da ABCA, Maria Andrés Ribeiro.

comemoracdes em

Em Exposicbes, temos os textos de Blanca Brites sobre
a mostra realizada no Museu da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul com trabalhos do acervo do Museu da
Oficina Criativa do Hospital Psiquidtrico Sdo Pedro, em
Porto Alegre. Alecsandra Matias aborda as motivacdes
e as histéricas,
instalacdo as maravilhas*, de lLaercio Redondo e Birger
Lipinski, Arte
Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo (MAC USP).

interacdes sociais e mnembnicas na

apresentada no térreo do Museu de

Lilian Franca comenta na secdo Livro,
de “Abre-te (6digo” que
deste amplo e complexo projeto do Instituto Goethe na
drea de acessibilidade a procedimentos do digital em
instituicdes culturais.

a publicacao

documenta as atividades

Em Ensaio Visual, com a curadoria de Ana Carvalho,

o lejitor vai se encontrar com a obra de Sandro Ka,
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em um instigante processo de desdobrar-se no tempo
e na incompletude.

Para encerrar a nossa ultima revista do ano, nada
melhor do que o relato documentado (com fotografias
do artista Manuel Reis), da ceriménia de entrega dos
troféus do Prémio ABCA. Depois de quatro anos de
auséncia deste tradicional evento devido a pandemia
da Covidl9, celebramos os homenageados destacados
nos anos de 2019 e 2022, correspondentes as gestoes
de duas diretorias.

Desejamos a tod@s uma boa leitura. Um novo ano
com muitas energias e realizacBes, para levar adiante
a presenca da arte em nossa sociedade.

Feliz 2024

Leila Kiyomura e Maria Amelia Bulhbes
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Artista: Mercedes Fontecilla

INTERNACIONAL

FI]LiTI[ZA,E SIMBOLICAS DE
LA MEMORIA Y ACTIVISMO
ARTISTICO EN CHILE

GONZALD LEIVA QUIJADA - AICA CHILE

RESUMEN: ¢

la configuracion del
epistemdlogico de la “memoria
situada” el eje analitico que permite
vislumbrar algunos trabajos como
parte de un ideario de Tla politica
de Tla memoria. Son tres artistas
revisitados desde su  produccidn
pldstica que se constituyen en ejes
representacionales recientes de

articulo se busca en
ejercicio

nuevas versiones sobre la importancia
de 1los Derechos Humanos.

PALABRAS CLAVES: perechos  humanos,

Memoria situada, produccion pldstica

ABSTRACT:  The article seeks in the

configuration of the epistemological
exercise of “situated memory” the
analytical axis that allows us to
glimpse some works as part of an
ideology of the politics of memory.
They are three artists revisited
from their plastic production who
constitute recent representational
axes of new versions of the importance
of Human Rights.

KEYWORDS:  Human rights,

memory, plastic production

situated
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1. INTRODUCCIN

Sin duda, debemos considerar
que las politicas de 1la memoria en
América Tlatina han tenido un momento
de inflexién tras Tla seguidillas de
regimenes autoritarios que se habfan
asentado en el continente desde la
década de Tlos afios sesenta. Asi,
estos gobiernos de facto, tras el
Golpe de Estado de Brasil
generado represiones sistemdticas de
oponentes, politicas estatales que
culminan en un deleznable y traumdtico
procesos de
exilios y torturas. La Jjustificacidn
se inscribfa como producto de la
Guerra Fria acometida, al respecto se
dejaba sentir en nuestro continente
las fricciones entre las dos grandes
potencias: URSS y USA que se verdn
contrarestadas por las necesidad de
las propias
vivenciadas en el

habian

colectivas,

masacres

histdéricas
continente

realidades

latinoamericano.

Pues asi, la atencidén de 1os nuevos
aires del
revolucionarios generados tras el
triunfo de Ta revolucién cubana en
1959, significa instalar en América

tiempo vy los efectos

Latina dos ideas 'y
significativas. La

pragmdticas
primera, que
el camino revolucionario era una
posibilidad y 1o seqgundo, Tos impulsos
transformadores donde amplios
sectores sociales se incorporan como
agentes activos en 1os procesos de

conquista y liberacidn sociopoliticas.

Sin embargo, entre los afios 1963
hasta 1975 se vera un periodo herido
en el continente, donde Tlos Derechos
Humanos pasaron a ser justamente por
su violacidn sistemdtica, parte de un
resabio que era necesario rearticular
y poner en relieve desde el contexto
social y cultural. No sélo, fueron las
autoridades y agentes politicos, los
que debieron enfrentar estas nuevas
sensibilidades gestadas en torno a
lo oscuro y deleznable, sino fueron
numerosos artistas y sensibilidades
que comenzaron a manifestar una
politica simbodlica de la memoria.

De este modo, viene un largo camino
que ahonda en Tla reparacion a 1as
familias diesmadas, con la emergencia
desde los afios
ochenta de una cultura de los Derechos
Humanos, ratificado por los organismos

en Latinoamérica

10

internacionales, que denuncia estos
hechos  frente al atentado  del
Estado, Tos poderes fdcticos de 1os
perpetradores asi como los sectores
mds virulentos y reacionarios de 1la
sociedad Latinoaméricana.

Asimismo, en este universo
representacional dramdtico, algunos
colectivos y grupos de artistas,
desde su produccién creativa fueron
transformando estas tematicas
en instancias para ahondar su
compromiso. Desde la gestacion de
maltiples colectivos culturales,
hasta reconocer Tla apropiacion de
todos los espacios interticiales,
la sinergia generaba exposiciones,
expresiones difundidas en los medios
de comunicaciéon de masas, se fue
haciendo  con fuertes evidencia
plasticas que el espacio estético
constituye también un espacio ético.
Si bien, en Latinoamerica podemos
establecer y formular distinciones,
percibimos un Tlineamiento creativo
conceptual que auna caracteristicas
comunes entre si (Luis Camitzer,
Didactica de Tla liberacidn: 2009)

De este modo, podemos afirmar que
un motivo estético de consideracidn
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en mualtiples trabajos artisticos
estuvo palmario por consideraciones
insistentes sobre el motivo mortuorio.
En efecto, la muerte como presencia
y ausencia fue entremezclando 1las
marcas de las injusticias asi como el
padecer afectivoy todo esto enmarcado
por un trasfondo hereditario. Por
consiguiente, numerosos trabajos
ya habian evidenciado y reconocido
bajo vestigios culturales, anclajes
de la muerte como cuerpo degradado
y envilecido, de tal modo de
exteriorizar una manifiesta
raigambre ancestral indigena y una
reconsideracion ritual barroca (Pedro
Morandé, Cultura y Modernizacidn en
América Latina: 1984).

De la misma forma, 1los sectores

artisticos ya sea desde su
perspectiva conceptual o expresiva
latinoamericana, presentaba Sus
preocupaciones existenciales. Por

1o mismo, asume relevancia desde
esta perspectiva, como los avatares
histéricos posibilitan reformular las
politicas sensibles de 1la memoria.
Y al mismo tiempo, relevar una
reconstruccion artistica que se
involucrara con 1las preocupaciones

sociales 'y politicas y, como una
constante, la vision de resistencia
ante Tos intereses de dominacidn vy
de hegemonia, quizas aqui ahonda su
aporte epistemoldégico mas radical.
Sin duda, 1a trinchera artistica no
estd hoy en la contemplacion o la
imitacion de la naturaleza como 1o
manifestaba la Academia de Bellas
Artes decimondnica, sino mas bien en
el dialogo con el tiempo presente. De
tal modo, que Ta creacién y la ideacion
constituye un horizonte activista,
pues el propio creador se explicita
como un agente de cambio y el arte posee
innegablemente, una funcién critica
social. Dentro de esta consideracion,
podemos argiir que los tres artistas
elegidos manifiestan el compromiso
por el presente, pero considerando
la memoria como estructura nutriente
en momentos de negacionismos para
pensar e idear el futuro. Los tres
artistas, aparatajes
expresivo artisticos para
su perspectiva, el primero Francisco
Donoso se sumerge en la tierra, en

utilizan sus
indicar

el agua y el paisaje para escarbar
sus preguntas fundantes. Por su
parte la artista Mercedes Fontecilla

11

recorre los sitios de memoria desde
una oOptica indagadora y finalmente
Claudio
técnica del pegoteado a Paste-Up un
universo iconografico contingente.

Caiozzi, rehace desde Tla

Los tres creadores simbolizan vy
marcan el territorio, resisten y se
enganchan en 1la pregunta historica
gravitante: ¢éCoémo seguir construyendo
la patria en esta tierra marcada por
los signos mortuorios y de su faccidn
més cruenta, el olvido? En este
sentido, resuenan las voces que apuntan
a pensar que “ Ta autoafirmacidn
cultural tiene de por sf un sentido
de resistencia
Escobar, Textos Cultura, Transicidn y
Modernidad:1992).

politica” ( Ticio

No podemos dejar de Tado, 1los
aspectos multiples y experienciales
del recuerdo del pasado colectivo
que no queda como memoria fija de lo
padecido. Es el deshacer y el rehacer
de Tos nudos de significacion ( Nelly
Richard, Latencias y sobresaltos
de Ia inconclusa: 2017).
Desde este lineamiento analitico, el

memoria

escenario de unicidad y autenticidad

que configura el registro de 1as
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obras analizadas, Tlogran permear
una estética del naufragio humano,
que no sucumbe por la presencia
de estos planteamientos pldsticos,
por esta insistencia resistentes
creadas artisticamente.

2 - LA MEMORIA AL CENTRO DEL
ARTE CHILEND POST ESTALLIDD 2013

Es en
la memoria

este escenario donde

que es un ejercicio
individual y social va siendo
apuntalada por una serie de
manifestaciones artisticas que
respaldan no desde Tla retdérica
artificiosasinodesdeel sentidoy el
compromiso por el fortalecimiento
de wuna temporalidad que estira
el pasado presente
vivificador. La temporalidad es un
marco de referencia que sirve a
los miembros de la comunidad para
erigir hitos dentro de la memoria.
El obrar societal enfocado en
proviene de la
autorregulacion que se estructura
desde Tla importancia con que se
revisten las relaciones humanas
y las complejas

hacia su

América Latina

actitudes de

conciencia de alcance significativo
donde el
demarcado por conquistas democrdticas

flujo temporal se ve
que permean las certezas histéricas
como conquistas

(Norbert Elias, EI
civilizacidén: 2015).

civilizatorias
proceso de la

La memoria colectiva sincroniza y
articula lTos cédigos compartidos hacia
un presente donde la proporcion de 1o
implica un
del imaginario cultural de un
pueblo (Gonzalo Leiva, Tito Vasquez:
2023). Los y las artistas fueron
elaborando una cartografia donde el

sensible fortalecimiento

sentido histérico y Tla memoria se
constituyen en eje de un imaginario
develatorio del compromiso
y del levantamiento de estructuras
cognitivas donde la “memoria situada”
se levanta para enardeceder temdticas

culturales y sociales.

asumido

En esta propuesta,
serie de casos considerados desde 1a
hendidura poética polifdnica asi como
de los grados de compromiso estético
con las temdticas que conforman vy
restablece la agenda de los Derechos

Humanos y su visibilidad actualizada.

veremos una

12

Un fenémeno acotado y que sin duda
nutre este puente entre la creacién y
la vivencia existencial, 1o constituye
tempranamente en 1969, las Bordadoras
de Isla Negra que exponen en el Museo
Nacional de Bellas Artes. En efecto, se
logra concretar un proyecto colectivo
que venia recién conformandose.
Con 1la ayuda de una veraneante de
la Tlocalidad costera de Isla Negra,
chileno, se
realiza un logro fundamental, hacer
que mujeres trabajadoras
duefias de casa, se reunieron
encontrar un pasatiempo en
el bordado. Este hecho,
labor muy acotada de 1os organismos
estatales intermedios en Chile que
Eduardo Frei

en el 1itoral central
y madres
para
comun:

serfa una

desde el Gobierno de

Montalva impulsaban el compromiso de

las mujeres en espacios comunitarios.

Ninguna de estas
tenia conocimiento especializados
mas que unas cuantas puntadas con
la aguja y la lana en el colegio, ¥y
visitas a los campos de flores con
Sobrino quien les ensefiaba
conceptos bdsicos de la teoria del
color a partir de la observacion. La
regla era una sola, toda

pobladoras,

Leonor

no copiar,
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produccion (individual y firmada por
cada una de las bordadoras) debia ser

absolutamente original, surgiendo
asi una serie de imaginarios propios
de ~cada una, lo mas propio se

transforma en la representacion del
cotidiano. Todas “representaciones”
con un sello antropolégico cultural
que cuestionan el sentido artistico,
el para qué de la ideacion y la
creacion. Si bien, Ta prdctica la
habia desarrollado nuestra creadora
violeta Parra, serad
primer colectivo de Isla Negra que
esta manifestacidon llega al Museo y
se instala en la memoria de género,
espacio de sororidad y de sensibilidad
territorial (Vivian Serani, Tesis
Magister Historia del Arte, UAI:
2021). Este hito hace
ciertos puentes epistemdélogicos que
el arte no era solamente el universo
prefesionalizado, sino toda aquelas
manifestaciones que dialogaban con la
memoria y la existencia individual.
Este hito es demarcatorio, pues
cuando cay6 “la noche y 1la niebla”
en Chile con el Golpe Militar de
1973, hubo al principio un marasmo
que es reformulado por organismos

desde este

derribar

de 1la Iglesia Catdlica por medio del
organismo Vicaria de la Solidaridad.
Asi, acogidos bajo el manto vicarial,
los presos politicos y Tlas mujeres
asociadas a agrupaciones de Derechos
Humanos, en particular la Agrupacion
de Detenidos-desaparecidos fueron
enarbolando ampliaciones artisticas
con su cuerpos, sus manualidades
y sus acciones de arte puablico. En
1978 en dependencias de Ta Iglesia
Colonial de San Francisco, se realiza
una exposicién conmemorativa del afio
Internacional de lTos Derechos Humanos
y exponen numerosos artistas que
van a ser 1los que extienden estas
consideracién de las politicas de la
sensibilidades al espacio formalizado
del circuito del arte.

Entre tanto, resulta pertinente
pensar como las creadoras ya traen,
ademas, aparejada una critica a la
modernidad con sus planteamientos
iconogrdficos, por cuanto el tema
central de sus motivaciones, surge de
un contexto social chileno preciso.
Es asi que sé ruptura la tendencia
de la modernidad a entender 1las
obras artisticas como resultados de

producciones auténomas de su lugar
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social (Brian Wallis, Arte después
de Ta modernidad, 2001: p. XI). Al
contrario, en situacion de tension
politica vy sociocultural,
producciones artisticas emergieron
como simbolos y catalizadores de un
pais en transformacion y resistencia
a los embates de cooptacidn,
censuras y represiones aplicadas
sobre 1la escena artistica por parte
del regimen castrense.

estas

Asimismo, hoy sabemos tras obervar
algunos colectivos de la década de 1os
afios setenta y ochenta como el Taller
de Artes Visuales TAV, asi como la
Escena de Avanzada, al mismo tiempo que
numerosas individualidades artisticas,
cada una desde sus trincheras
expresivas se enfrentaron al poder
militar. Su valentia y acto poético-
politico no estuvo exento de violencia
y represion, pero al mismo tiempo
significé que sus representaciones
fueron el resultado de constructos
creativos que cuando dialogan con el
contexto, se transforman en baluarte
de pertenencia, en sefial indiscutiva
que estatuye y configura desde el
enunciado estético, su estela ética y
su trazado politico.
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Estos fendmenos del arte chileno,
ocurre justamente como constatacion
y consolidacién de wuna trama de
significaciones culturales productivas
recientes, que aln se encuentran
en la blsqueda de su consolidacion
epistemoldgica. Es aquft, donde
nuestro intento busca sistematizar
la “obra creativa” que fueron hitos
en la construccién de una historia
plastica como “memoria situada”.
La hip6tesis de trabajo apunta a
considerar esta “memoria situada”
que testimonia contra el poder como
una trama de estructuras luminoides,
es decir de estelas emancipatorias
que reintegran el sentido y asientan
posibilidades comprensivas y nuevas
apropiaciones proyectadas al presente
y al futuro (Newman Eckhard, Mitos de
los artistas, 2006: 259). Uno de T1os
aspectos fundamentales 1o constituye
su temporalidad elastica pero por
sobre todo su Tluminicencia. Este
ejercicio escritural es ir recogiendo
en estos ultimos afios postpandemicos,
como esta memoria situada continua
manifestdndose y expandiéndose.

Los puntos de reververancia de este
paradigma presente en la historia

del arte chileno significdé una labor
previa: reconocer el trauma. Primero,
reconstituir la escena pldstica en su
variedad de aspectos ymultipropdésitos,
sefialar 1los rituales militares y de
sus adherentes, indicar el dafio a
las instituciones que administraban
los consuelos simbdélicos del arte, y
expresar con claridad cuales fueron
los sectores artisticos dafilados por
efectos de las politicas del Estado
represor. Este trabajo ya realizado
en el 1libro El Golpe Estético en
Chile, fue un trabajo arduo vy
extenso, pues <«El golpe estético»,
trabaja la practica medidtica de 1los
medios de comunicacion, del arte
y establece el pulso de Tla ciudad
que busca blanquear e higienizar Ia
representacion simbo6lica del régimen
politico de Allende ( Luis Errazuriz-
Gonzalo Leiva: Golpe Estético,
Dictadura Militar en Chile: 2012).

Lo segundo, fue determinar con
que trama epistemolégica dialogan 1las
operaciones plasticas reconocidas
como resistente. Al respecto, las
podemos buscar en el postmodernismo
estético construido por estos
nuevos creadores, dada su variedad

14

y multiplicidad, constituyen una
renovada representaciéon visual del
Chile nuevo, del espacio de acd
reforzado ( Ronald Kay, Del espacio
de Acd, Metales Pesados: 2005), que
nos permite establecer constantes
experienciales de postmodernidad
visual, que desde aspectos reforzados
redefinen modos perceptivos y
productivo ( Gonzalo Leiva, Soberano
Esplendor, Ograma: 2023). Por esto,
podemos ver alzadas acciones,
creaciones y contracreaciones, que
fueron posibilitando la emergencia
de una nueva “configuracién espacio-
cultural” (Alejandro Grimson, Los
limites de Ta cultura: 2012), un nuevo
ajuste cultural con democracia en la
mirada y la creacién.

Un tercer aspecto, fue determinar
que expresién plastica fue Tla mas
utilizada, presente y expandida en
la escena artistica chilena. Las
operaciones de Tlas tramas visuales,
en particular las fotograficas
alcanzaron un nivel de visibilidad vy
se transformaron por su multiplicidad
en testimonios, pruebas irrefutables
de Ta instalacién de 1la maldad en
Chile. Al respecto, nos acordamos de
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Susan Sontag cuando sefiala que “[..1]
as fotografias, Tas 1imagenes son
un medio que dota de realidad (o
realidad) a asuntos que
1os privilegiados o los meramente
indemnes acaso prefieren ignorar” (
Susan Sontag, Sobre T1a Fotografia,
2006: 15). De este modo, las
imdgenes nos pueden mostrar aquello
invisibilizado, ocultado,
imagen nos

de mayor

olvidado.
Asimismo, cada indica
tensiones histéricas, en la recepcion
e interpretacién. Sin demora, con el
recuerdo no Gnicamente se hace alusion
al hecho de traer al presente un hecho
puntual, sino que se reactivan: “[..]
no solamente los hechos, sino también
las emociones y las consecuencias vy
las respuestas que produjeron; no solo
las palabras, sino también el lenguaje
del cuerpo, las imdgenes y los sonidos
y los olfatos; no solo las certezas,
sino también 1las confusiones y 1los
malentendidos y 1os conflictos en 1las
relaciones sociales” (William Stern,
Psicologia del Lenguaje,1935. p.101).
Aspectos multiples y experienciales:
[..E]11 recuerdo del pasado colectivo
no es la memoria fija de lo acontecido
tal como queddé consignado en 1los

archivos que documentan la historia.
Es el deshacer y el rehacer de 1los
nudos de significacidn.

La fotografia, por la accion,

se presenta como certificado de
presencia que posibilita el
retratados,

muchos seres de realidad ya olvidada.

asomo
existencial de los

concuerdo con Nelly Richard que en el
repertorio simbdélico de la reciente
historia chilena hay una tensidén no
resuelta entre recuerdo y olvido-
entre latencia y muerte, revelacidn
y ocultamiento, prueba y denegacion,
sustraccién y denegacion.

Estos se hace hace patente en
la corriente documentalista de la
AFI. E1 caso mas flagrante es de 1a
clase politica que blanqueando Tla
tension indican la “no pertinencia de
mostrar tanto apaleo, manifestacion,
abogando para que los

autores guarden estas 1imdgenes que

violencia;

son parte de un pasado”. Por 1o
mismo, frente a Tla posibilidad de
pasado, sin
las visiones, la AFI mantiene una
linea histdérica pulsional trayendo
desacomodos, recuerdos, sensaciones,

encarar el edulcorar
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Jirones identitarios de este pasado
histérico reciente ( Gonzalo Leiva,
Multitudes en sombras: 2008).

La fractura histérica es recuperada
por la AFI como un tema transversal,
en esta linea de trabajo asume un
verdadero protagonismo el tema del
tiempo. EI tiempo es un presente
apremiante, un futuro incierto.
La necesidad de fotografiar se
constituye desde la prdactica estética
en una ritualizacién temporal, un
corte sincroénico que llena de sentido
la vivencia histdrica. En esta
perspectiva, concuerdan la visidn de
todos los y las entrevistadas: se
sentian participes de la construccion
de una gran y promisoria historia,
la de Ta fotografia chilena, la del
nuevo y prometido pafs.

En  resumen, tres aspectos dan
consistencia a esta memoria situada,
el reconocimiento del trauma, la
insistencia epistemologia
postmoderna deconstructiva y el
tercer aspecto Tla importancia con
que se reviste 1la fotografia y en
particular Ta fuerza del

AFI para dejar establecida esta trama

sobre 1a

colectivo



{l

ca ARTE & CRITICA - AND XXI - N° 68 - DEZEMBRO 2023

de memoria luminisicente reactiva

hasta el presente.

3-LA ESTETICA DEL
CENOTAFID FRANCISCO DONDSO

La prdactica del cenotafio o
tumba vacia es un campo semantico
que tiene antecendentes en 1los
monumentos
Antigliedad,

funerarios de la
erigidos en honor de
una persona 0 dgrupo de personas
para 1os que se desea guardar un
recuerdo especial. En particular en
América Latina donde la presencia
de Tla corporalidad es wun hecho
constatativo la memoria se enaltece
desde la edificacion simbd6lica
que recuerda el que “no estd”. La
practica de Francisco Donoso, a
circulado por diferentes variantes
que fueron recogiendo algunos
aspectos de la mirada y del tiempo,
donde podemos consignar que el
aparataje fotografico readecua e
inventa una proximidad bien real
(Geoge Didi-Huberman, La invenciodn

de la Histeria, 2007: p. 222).

Al  respecto, el proyecto de
Francisco Donoso sobre los vestigios

encontrados, la metafora del horror
estd configura en dos Tlibros de
reciente data. Un proyecto de Tos
afilos 90 y uno que acaba de surgir en
periodo de pandemia. En ambos bajo una
estética de
en la linea neogdtica de clave baja,

se define un decurso analitico nuevo.

intenciones romdnticas

El primero, desentrana el
concepto del entierro, que
condicion

aduce
a una
el destino,
premio de los brujos en la tradicion
animista campesina. Estos entierros,
guardan normalmente tesoros en este
caso son objetos que al contacto con
la tierra se revisten del humus local

de favorecido por

pues el entierro es un

para proponer un renacer. Frente al
universo dramdtico impuesto por la
fuerza brutal que dispersa el cuerpo,
lo tritura, hace desaparecer todo
trazo humano, el autor construye un
desaparecido orgdnico, un
desde el inframundo para el
terrestre del dolor de tantas viudas,

madres, hijas e hijos.

homenaje
mundo

Al calor de estas matrices de
resistencia culturales de las imdgenes

que aparece la propuesta de Donoso,
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lo que nos faculta pensar desde
otras perspectivas. Su preocupacion
y deseo de plasmar en 1imdgenes, es
también, en este autor el deseo de
levantar su campo comprensivo en
medio de las artes. Sin duda, que
su quehacer creativo se nutre de
sus pasiones, condiciones y de sus
habitos culturales, en el sentido que

el “hdbitos solicita, interroga, hace

hablar al objeto que, por su parte,
parece solicitar, TIlamar, provocar
al habitus” (Bourdieu, Las reglas
del arte. Génesis y estructura del
campo literario:1995). Desde esta
perspectiva se busca “comprometer
la naturaleza propia del creador

artistico y el desarrollo sociocultural
de su personalidad” desde un sentido

profundo de “vivencia artistica”,
entendida como diferentes niveles
de acercamiento al arte que cada
individuo tiene en su biografia vy

el poder que esta desempefia para su
expresion y la optimizacion de sus
relaciones sociales (Francisco Mora,
Neuroeducacion, 2014).

La iconografia propuesta por
Francisco Donoso hace explicitas 1as

evidencias palmarias del proyecto
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modernizador en el escenario alejadado
del mundo campesino en la Regidn de
Los Lagos aunque es vivenciada en todo
el pais, por medio de la intervencion
de Tos espacios de intimidad versus
los espacios de 1la esfera publica
(Hannah Arent, Eichman en Jerusalén.
2003: p.38). Por el sistema de
representacion, se expande nuevas
relaciones entre la vida y la muerte.
ET interés por no cerrar lo visual a
un espacio de estereotipos, sino una
cdmara abierta a la realidad social
y a la videoesfera. Lo que llama la
atencién es su deseo de ingresar
con la cdmara a la infratierra, al
agua, de buscar en 1los sedimentos
de espacio nada de glamorosos, sino
mas bien inquietante, como si de un
momento a otro, surgieran verdades
ocultas, no enfrentadas. Es sin duda,
una estética inquietante, donde se
asoma bajo tierra y en Tlas mentes
de estos seres periféricos, una
visualidad autentificadora de sus
presencias fantasmales.

De este modo, las actuales matrices
de la propuesta de Francisco Donoso,
se instalan en medio de la visualidad
Artista: Francisco Donoso chilena, rearticulando desde un
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conglomerado de imdgenes acompafiadas
de reflexiones del imaginario cultural;
un fecundo interdidlogo que se da
entre pulsion creadora y condiciones
introspectivas histoéricas.

Por esto podemos formular, que su
propuesta es una préactica y ejercicio
de recoger “momentos axiales”, es
decir, momentos que iluminan el
sentido de Ta historia local donde se
instala para mirar el pais, asi como
evidenciar un cierto protagonismo de
las imdgenes en la configuracién del
imaginario nacional.

De estemodo, las imdgenes amplifican
digitalmente 1la perturbacién del
orden o stésis, (Georgio Agamben,
Estado de Excepcidon: 2017) sefialando
una trasmutacion radical del universo
cotidiano. En efecto, las 1imagenes
indican el asombro frente a 1o
inesperado, la emergencia de un magma
reconocido, pero ajeno, oscuro,
alevoso, que convive en esta aparente
“normalidad”. E1 eJercicio estético
de Donoso, cruza de modo experiencial
las constantes revelaciones de lava y
humo, como metdaforas de una realidad
exigente que se debe fotografiar

Artista:

Francisco Donoso
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como documentalista, que se debe
simbolizar como artista pldastico vy
que se debe recomponer en el Museo
como activista social. Asi, hay dias
que se presenta tranquilo y otro que
su actividad amenaza con temblores,
erupcién, ruido y fuego en los valles
colindantes.

Desde el punto de vista de
la circulacién de las imagenes,
anclaremos esta reflexion en el

concepto de “complejo expositivo”
(Tony Bennett, The Birth of the

Museum: History, Theory, Politics:
2002), propuesta que critica, desde
la institucionalidad, los medios

culturales y los tratamientos “duros”
y  “suaves” sobre la informacidn
cultural como las Artes Visuales con
sus depurados simbolismos. Por eso,
en un universo donde aparentemente
nada ha ocurrido, las expresiones de
Francisco Donoso se muestran mordaces,
enjuiciadoras 'y propugnadoras de
criticas y cuestionamientos. Desde
esta perspectiva, concuerdo  (A.
Azulay. From Palestine to Israel: A
Photographic Record of Destruction
and State Formation, 1947-1950: 2015)
que, al tener corpus visuales, hay

también una trampa, pues, s un
mecanismo para robar el tiempo a la
gente y hacerles creer que la verdad
estd en otro lugar, pero la verdad
nunca esta en otro lugar, pues hay que
reconocer que la verdad estd en sus
manos. En cierto sentido, la verdad
estd en nuestras manos y para hacer
este reconocimiento es necesario
realizar un reconocimiento del medio
de las artes visuales, sacarlas de este
entramado sacrosanto, deconstruirla
para poder apreciar al desnudo sus
posibilidades analiticas.

Hoy en dia, quizds sin querer
sus propuestas se transformaron
en resumen visual iconografico
de lo padecido histéricamente.
La perspicacia de su mirada, la
solidez de sus propuestas visual
y finalmente la consistencia de
su corpus hacen factible que este
universo forjado en una mente
artistica represente a una comunidad
local, con las memorias del pasado y
las esperanzas de grandes sectores
sociales. Pues como muy bien se
explicita, la memoria desconfia de
una reconstruccién que no ponga al
centro 1los derechos del recuerdo
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(Beatriz Sarlo, Tiempo pasado, 2005:
p. 9), desde donde Tla reparacidn
del recuerdo colectivo constituya
un eje que fortifica y por donde se
nutre la memoria cultural. Dentro de
esta perspectiva, la obra plastica
de Donoso cumple a cabalidad este
prop6sito, tanto para la sanacidn,
como la reparacién y el recuerdo,
asi como su proyeccién. Toda memoria
cultural tiene como fundamento
que no es algo
pasado, sino que es algo presente,
vivificado y dando sentido actual con
su permanencia en la conciencia de
un grupo que la mantiene (Halbwachs,
Fragmentos de memoria colectiva. 2004:
p.26), este ejercicio es lo provocador
visualmente por 1imdgenes con clave
baja, con colores apenas definidos.

detenido en el

E1 autor, Francisco Donoso, logra
hacer del espacio rural su foco de
atencion creativa. De este modo, sus
imdgenes alcanzan una visibilidad
certera en tiempos de apremio y mucha
tension sociocultural, pues surgen
iconografias mordaces junto con el
estallido social como simbolo de
esperanzas ciudadanas. Por esto, sus
producciones visuales se focalizan en
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las demandas de sectores sociales
periféricos. Por 1o tanto seres
marginalizados geograficamente,
que desde sus rostros diluidos
exhiben sus cuerpos o0 sus raices
como enunciados que hasta hoy
tienen sus interrogantes abiertas.

Y-LA PRACTICA ESPECULAR
OE MERCEDES FONTECILLA

Desde el “estadio especular”
teoria fundamental planteada por
Jacques Lacan, podemos consignar
que en el trabajo de Mercedes
Fontecilla se vislumbra un ingreso
a los espacios traumdticos de una
carcel politica desde una mirada
refractaria ( Jacques Lacan, Le
stade du miroir comme formeteur
de Ta fonction du Je,telle qu’elle
nous est révélée dans 1’expérience
psychanalytique: 1966). En
efecto, asume un rol protagdnico
1a proyeccion metonimica que
el espectador construye en la
propuesta redisefiada sobre el
universo carcelario testimonial.

De este modo, 1a creadora

Mercedes Fontecilla enuncia una

practica de reconocerse en el espejo
y en las paredes desgastadas de 1la
otrora carcel politica de Valdivia,
ciudad chilena del sur. Asimismo, como
parte de la indagacidn, la autora se
situa como extensidn carnal y parte de
este escenario dramdatico. No es solo
una etapa indigadora sino también el

20

enunciado de un nomadismo visual que
resiste a asentarse en un enunciado
realizar

codificado, sino asomos

viajeros e identitarios en estos
espacios de opresion. La accion de
deambular de 1a autora, se constituye
en la dispersion fragmentaria de su

cuerpo como accién padecente que

Artista: Mercedes Fontecilla
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estd impregnando todos 1os espacios,
una metafora del padecimiento que
constituye por su propuesta plastica,
a este lTugar en un espacio deviniente.

Al poner en valor este espacio
de memoria desde el patrimonio
visual, posibilita construir un nuevo

Artista: Mercedes Fontecilla

horizonte sensible. En efecto, desde
la compasion enunciada por Fontecilla
se hace factible resefiar las heridas,
se indican los falsos constructos
culturales y se van constituyendo
actos de visibilidad, reparacion
y justicia. Dichas acciones, se

23

constituyen desde el accionar
histérico para volver a mirar un
sitio de memoria, de recorrerlo de
manera lucida, de buscar completar
la alegoria carcelaria de la tortura
y la muerte desde el fraccionamiento
de un cuerpo que se dispersa, de un
rostro que se esconde y con todo este
trabajo de arte accidon se posibilita
realizar una reflexidén critica. Dicho
accionar obedece, al intento de
buscar otra lectura, a este espacio
polisémico que enfrenta al pasado,
desde un presente y redisefia un
futuro. En este sentido, su obra
es transhistorica, como metafora
enarbolada desde una experiencia
en construccién, que exalta la
posibilidad que cada ciudadano, suefie
y levante utopfas conglomeradas
a pesar de la determinacién de la
“banalidad del mal”.

La reflexion pldstica es una
propuesta curatorial concebida
como camino desde el encierro hacia
el flamear  liberador, recorrido
realizado por la artista Mercedes
Fontecilla, al igual que los presos
politicos hacinados en el recinto

carcelario de 1la Isla Teja desde
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1973. De igual forma, la autora
empatiza e interviene este espacio
de confinamiento y de memoria en la
region de Los Rios con una poética
de remembranza actualizada. Asi, al
experimentar este espacio le implica
salirse de si, inquiriendo desde una
travesia intuitiva, la busqueda de
esas certezas internas que tienen
los corazones creativos y sensibles.

El  proyecto se articula desde
el 1impacto que este
tiene en la
explorando el triunfo de 1las cosas
vistas con mirada fundacional para
un reconocimiento cartografico del
territorio carcelario.
va cocreando un diario fotogrdfico
experimental que posibilita deambular
por la cdrcel politica conformada en
su inmueble por varios pabellones
separados unidos por pasillos,
edificaciones no lejos de 1os confines

del rio y Ta ciudad de Valdivia.

nuevo mirar
autora y su obra,

A Tla par, ella

Tomando 1la iniciativa, Mercedes

Fontecilla, en este proyecto
inicialmente denominado “Evocacion-
Reflejo” ( Gonzalo Leiva, Catalogo

Museo de 1la Memoria y DDHH, 2021)

captura con lucidez y ternura, tras
los pdrpados nevados de amor, este
territorio yermo y gris. En efecto,
en medio de los vestigios su cdmara
fotogrdfica fue
concepcion de un lugar en ruinas por
el espacio trenzado de memoria, en una
comarca de asentamiento libertario.

trasformando 1a

Nuestros aires hurgan entre Tla
1Tuvia y T1a bruma, desanclando el
frio con el trabajo poético de Tla
artista que hace resplandecer el
dolor corporal de tantos presos,
torturados y ejecutados politicos
que dejaron sus trazas luminiscentes
en estas paredes descascaradas, como
si cada oxidacion o pérdida fuera el

escenario desgarrado del dolor.

Fontecilla,
realiza una performativa
por medio de un espejo que se va
desplazando de celda en
muchas de ellas con claros signos
de testimonios
paredes. EI valor de este especular
dispositivo como eje central de la
obra visual,

También, Mercedes

accion

celda,

adscritos en sus

busca comunicacidn,
asi Ta conformacidén estética desde

la experiencia sensorial directa vy
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tinica. Esta “prdctica reflectante”,
reinstala testimonios y al
tiempo, interviene el
destellos fractales directos, como
los procesos internos
por los encarcelados. De esta manera,
los desplazamientos concebidos desde

mismo
espacio con

vivenciados

universos minimalista asumen 1a
perspectiva de enfrentar el pasado
carcelario con matiz proyectiva, hoy

felizmente como “monumento nacional”.

Ademés, Tlos Tlenguajes expositivos
se diversifican con la intervencidn de
dos videos de Ta muestra concebidos
desde 1la perspectiva del
resituado del Tlugar carcelario y el

contexto

vuelo rasante de las alas libertarias
que buscan el mar y el curso del rio
para realizar sus suefios histéricos.

Los videos como piezas audiovisuales
son un nodo signico que apuntan desde
un lenguaje especifico a
didlogos entre las imdgenes de un lugar
de recordacién y el descentramiento
de su cartografia ( Aby Warburg, Atlas
Mnemosyne: 2010) o desde las imdgenes
que van enjuiciando la cultura visual
y su constelacién establecida como
traza de memoria (Nicholas Mirzoeff,

realizar
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Artista: Mercedes Fontecilla
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Una introduccidén a la cultura visual:
2003), en particular como mecanismo
para entregar la carga emocional e
intima que Ta propuesta amerita.

Igualmente, 1la 1imagen mualtiple de
esta propuesta que transita en la
visualidad fija y en la en movimiento:
la fotografica y 1la de Tlos videos,
logra asociaciones
adoptando una

representativas
cierta variedad de

significados enunciados: encierro-
reflejo-lTuminosidad-liberacion. Estas
matrices simbdlicas no son puramente
intencionales, «con frecuencia son
usados por la autora como formas
de dar cuenta del pensamiento
originante, es decir cuando fueron
concebidas. Pues, al modo de Walter
Benjamin, 1la propuesta estética de
Mercedes Fontecilla explicita una
liberacién de todo punto de vista
que encapsule, oprima o reduzca Tlos
ejercicios de las imdgenes a simples
certezas comprensivas. Es en efecto,
un deseo inconsciente de dejar este
registro visual de un lugar histérico
que fue centro de apremio, como un
escenario dignificado de esperanzas y

de vivencias humanas.

Hay dos remarcas poéticas finales,
por un Tlado, Tla importancia de 1o
acuoso: el agua, la lluvia y el mar
que rodean este espacio carcelario vy,
por otro Tlado, la reparacién de un
imaginario violento e histérico que
busca su liberaci6n por medio de la
apropiacion simbélica. Este trabajo
realizado en compafiia de la Agrupacion
de Ex Presos politicos de la Carcel
de Valdivia, es una manera sutil de
ir reparando los dolores padecidos.

5-EL MURD COMO TESTIMONID
URBAND: EL ARTISTA CAIDZZAMA

Efectivamente, percibimos en la obra
de Caiozzama, un gesto de atrevimiento
metacognitivo y una afirmacién de
experimentacion. De hecho, esta
singularidad se ve revestida de una
centralidad en la blusqueda del estilo
artistico, como un revestimiento vy
sello resefiado desde una 16gica de
sensaciones y emociones que dan a
luz una proliferacién de 1imagenes
impresas y electrdnicas de alcance
universal, generando sus propuestas
sin duda un “éxtasis comunicativo”
(Jean Boudrillard, Contrasefias: 2002).

26

E1 creador desenvuelve en diversos
materiales la conjugacion de
soluciones expresivas diversas que
buscan poner en cuestidon el sistema
de representacion del arte chileno.
La propuesta de Caiozzama se articula
desde dos constataciones: el arte debe
salir del Museo o Galeria, es decir,
desde el Tlugar de confort con el que
se ha enfundado. Asi también, el arte
debe ser parte de la vida social,
por sobre 1la experiencia individual
del artista. Estas dos formulaciones
estdn en linea directa con 1las
consideraciones del arte postmoderno
en la medida que busca la experiencia
de la vida comprometida con aspectos
sociales 'y politicos (Amy Depsey,

Estilos, escuelas 'y movimientos,
2002: p.272).

De hecho, sus obras creativas
resultantes, son 1os puentes

viscerales del entendimiento de su
experiencialidad existencial. Es la
percepcion convulsa de Caiozzama que
plasma en este imaginario su estado
receptivo. Asi, desde su produccion
plastica, observamos formas volatiles,
hibridas, impuras, motivos que fueron
tensionados por Ta articulacidon de
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una sintaxis emocional, que busca
constituir, desde marcas culturales,
1a simbolizacion de la vida
percibida. La autoexigencia y su afan
perfeccionista 1o lleva a pensar en
un mensaje unido al soporte visual,
es mas, sostiene que la imagen debe
presentar un O6ptimo visual con un
proceso retoque, hasta
lograr la adecuacioén ajustada.

arduo de

En  resumen, el
de Claudio Caiozzi,
accion arterial sus
emociones y sus ideaciones de cara a
la narrativa contingente que vivencia

gesto artistico
unifica como
impulsos, sus

y que tiene que ver con las memorias,
percepciones y devenir del pais. Desde
esta perspectiva podemos formular que
la obra de Caiozzama es un producto
sofisticado de su época, pero ante
todo; es una respuesta estética a
las exigencias del 1imaginario desde
su temporalidad existencial, asi como
desde su pugna critica con el sistema
instituido del arte.

Hoy sabemos queestecreador, articula
y reconfigura sus contradicciones,
pues anteponen la experiencialidad a
la formulacion tedrica, el quehacer

a su interpretaciéon. Es Caiozzama,
sin duda, un artista hacedor con
procesos convergentes, apasionado vy
muy productivo.

Ahora bien, podriamos arglir que
en la obra de Caiozzama, prevalece
el germinal de 1la desobediencia,
del inconformismo, de la critica e
ironia social y cultural que cruzan
de modo constante su trama propuesta
estéticamente. En efecto, presente

estos motivos desde sus primeros
trabajos de reportero fotogrdfico,
de sus busquedas viajeras por
América Latina, Europa o Asia,

cruzando sus ejercicios expresivos
iniciales y lTlegando a las nervaduras
de sus iconos fundamentales. Podemos
formular que se puede constituir un
horizonte desde una triada simbdlica:
su trabajo de cita artistica, su
intencidén de dar cuenta de la tension
del momento y su relevante resolucidn
visual con el collage.

E1 Tenguaje de Ta produccion de
Caiozzamabuscaencarar, dejarperplejo,
ironizar, articular un desasosiego.
Pues, se sitla en un punto de hablada
desde una vanguardia creativa, qué
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ruptura la tradicional contemplacion
artistica, que se concentraba en el
canon y su equilibrio, estableciendo
distanciamente entre el productor y
su obra. También, Caiozzama indaga
nexos directos entre su obra y su
biografia, no obstante de encontrar
un constante contrapunto
su realidad perceptiva y como la

entre

formaliza y simboliza en su produccion
visual. Asf como esta obra visual
establece nexos con el sistema del
arte estatuido.

De este modo, vemos emerger una
formula icénica que se planifica en
producciones pldsticas con mensajes
de Tectura critica, aunque conteniendo
espesuras en su materialidad vy
significado, pues, plantea enconada
lucha por una liberacion irradiada, de
tal modo que salte de los muros urbanos
a las conciencias individuales.

En este sentido, es un Neo Pop
emergente de un pais periférico como
Chile, plagado de nuevas imdgenes, de
una desconocida teatralidad realzada
en las calles “desde 1la ironia, Ia
celebracion, el realce estético” (Peter
Wollen, E1 asalato a la nevera, 2006:
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p.169). Quizds uno de Tlos aspectos
que se desenmarca del Pop de Estados
Unidos originario, es que este Neo Pop
formulado por 1la obra de Caiozzama,
es que no homologa el consumo
publicitario afincado en Tla comida,
sino mas bien el consumo mediatico
de referencialidades hibridas. Sin
embargo, comparte con la estética de
Warhol el concepto de desplazamiento
y consumo de las 1imdgenes que no
solamente se circunscriben a espacios
consagratorios reconocidos dentro
del sistema del arte, llamese Galeria
0 Museo, sino a todo espacio donde
pueda

frontal, directo con el espectador.

G-CONCLUSIONES

En nuestra discusidon investigativa,
podemos arglir al dgual que Walter
Benjamin acerca de la escritura de
la Historia, pero en particular como
algunos eventos historicos adquieren
resonancias diversas en los creadores.
Decia Benjamin una
atingente tras este decurso pldstico
propuesto : “contemplando la historia
como la piedra de sacrificio (..): ¢A
qué principio, a qué propé6sito final

existir el enfrentamiento

formulacidn

se han ofrecido estos monstruosos
sacrificios?” ( Walter Benjamin, Para
una critica de 1la violencia, 2011 )

No cabe duda, que el corpus
elaborado y analizado en este articulo
busca descubrir las estructuras
luminicentes que nuestra hipdtesis
original plantea. Mas que argiir
sobre los sacrificios, su propuesta
se asientan en un fuerte humanismo
comprometido  con 10s Derechos
Humanos y su visibilidad. Se fue
indicando como Tlas politicas de la
memoria sensible, extiende su traza
en nuevas generaciones artisticas
que van reconsiderando tanto 1las
evidencias como las contradicciones
del olvido chileno. Por esto se busca
en la configuracién del ejercicio
epistemélogico de 1a
situada” el eje analitico que permite
vislumbrar algunos trabajos como
parte de un ideario de la politica
de la memoria.

“memoria

En efecto, las supuestas
modernizaciones macroeconémicas del
pais que han constituido a su ciudad
capital Santiago de Chile como un faro
modernizador, esconde mucho dolor en
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sus espacios. El arte, fiel a este
desenmascaramiento se contituyd en un
catalizador de ilusiones y vicisitudes
de tantas personas. Ahora bien, el
proyecto fue tomando el pulso en la
creacion visual.

En resumen, articulamos un
pequefio mapamiento, una exploracioén
insistente que organiza conocimiento
visual que fue desplegando alegrias y
contradiccidn en las territorialidades
de la mano de tres artistas que
van en espesor
analitico frente a tanta corriente

homogeneizante y exitista.

contra con sus

E1 diagrama de la reparacion
resefia unas “poéticas del flujo”
que exhiben en sus propuestas,
asentadas en 1las grietas del centro
del poder, la emergencia de un otro
Chile. Sin embargo, queda en la
retina la wunidad de significaciodn
que convertida en conciencia critica
se resiste a asentarse en 1os modos
estéticos reconocidos o socialmente
certificados. De este modo, 1os
significantes ndmades de los trabajos
de Francisco Donoso unde sus raices
en los cenotafios y en la tierra,
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que terminan siendo dos dimensiones
de la misma trama. Por su parte,
Mercedes Fontecilla con un espajo que
constituye un aparataje estético va
dando cuenta de un sitio de memoria
como escenografia vivencial del dolor
y la congoja. Finalmente en otros
muros, los de la ciudad de la furia
el trabajo de Caiozzama constituye
un proceso interpelador que se rie
de nuestras vanaglorias. Los tres
artistas, configuran una cartografia
perspectiva
transdiciplinar como

viviente en una
postmoderna,
una temporalidad extendida y activa.

Al ser Ta memoria cultural del
pasado y el presente chileno una
experiencia inefable, en determinadas
décadas, traumatica, se hace necesario
encuadrar Tos motivos y 1as gestaciones
que afectaron la identidad nacional.
Por esto, asoma con mayor claridad Ta
tarea realizada por Francisco Donoso,
Mercedes Fontecilla y Caiozamma que
desde 1a memoria cultural creativa
definen estrategias no solamente
historicista sobre el pasado, sino
también, una memoria reparadora de

estos traumas colectivos.

En esta apertura reflexiva
continua, las producciones creativas
se instalan como ‘mediadoras’ entre
la sensibilidad, el entendimiento vy
el “capital simbdélico” de un espacio
donde Tlos Derechos Humanos indican
no solo que Chile estd vivo, sino 1o
mas importante que nosotros seguimos
vivos a pesar de todos los signos de

muerte que nos rodean.
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A exposicdo Maria Helena Andrés/
Centendria realizada na Galeria do
Minas Ténis Clube, Belo Horizonte
- Foto: Marina Mascarenhas

ARTIGO

0 EENTENARII],I]E MARIA
HELENA ANDRES

MARILIA ANDRES RIBEIRD - ABCA MG

RESUMD: 0 texto trata dos eventos
realizados em comemoracao ao
centendrio da artista, arte educadora
e escritora Maria Helena Andrés,
durante os anos de 2021/2023. Especial
atencdo foi dada a exposicdo Maria

Helena Andrés/Centendria.

PALAVRAS EHAVE‘ Artista, Maria Helena

Andrés, Centendrio
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ABSTRACT: the text deals with the

events held 1in celebration of the
centenary of the artist, art educator
and writer Maria Helena Andrés, during
the years 2021/2023.Special attention
was given to the Maria Helena Andrés/
Centendria exhibition.

KEYVV“R"S:Artist, Maria Helena Andrés,

Centenary
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0 Instituto Maria Helena Andrés
(IMHA) vem realizando, desde o ano de
2021 até 2023, uma série de atividades
comemorativas do centendrio de Maria
Andrés, brasileira
que nasceu em 02 de agosto de
1922. Por coincidéncia, aquele foi
um ano emblemdtico de comemoracdes
do centendrio da independéncia e
de realizacdo da famosa Semana de
Arte Moderna em Sdo Paulo. Maria
Helena Andrés nasceu sob o signo
da modernidade, teve wuma atuacdo
importante no campo das artes em
Minas como artista, escritora e arte
educadora e hoje comemora O Seu
centendrio com varias homenagens e
eventos artisticos.

Helena artista

Os eventos preparativos do
centendrio de Maria Helena Andrés
comecaram durante a pandemia, no ano
de 2021, com uma programacdo intensiva
do IMHA, patrocinada pela Lei Aldir
Blanc. Realizamos uma série de videos!
sobre a obra da artista, focalizando
as diversas fases de sua producdo
artistica e a poética de seu cotidiano
durante o periodo de isolamento
na sua casa/atelié, no Retiro das
Pedras, em Brumadinho, na Grande BH.

Organizamos uma Série de Tives?, com a
participacdo dos associados do IMHA,
para discutir arte, cultura, 7ioga
e ecologia, temas que fazem parte
do universo de Maria Helena Andrés.
Publicamos o e-book Reflexdes sobre
arte®*, organizado a partir dos blogs*

escritos pela artista durante varios
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anos. Este e-book é um registro de
suas reflexdes sobre artes visuais,
misica, teatro, danca, poesia, arte
educacdo, exposicbes, didlogo com o0s
artistas e, ainda, reflexdes sobre
a sua propria obra. Organizamos o
acervo arquivistico da artista com

criticas, comentédrios

publicacdes,

<

Maria Helena Andrés nasceu sob o signo da Renovacdo,
meio ano apo6s a Semana de Arte Moderna. Foto: José Israel Abrantes
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sobre sua obra, que resultou na
publicacdo do e-book Fortuna Critica
de Maria Helena Andrés®. E realizamos
também um texto didatico sobre a
Trajetoria artistica de Maria Helena
Andrés®, mostrando a sua importancia
no campo das artes visuais. Estes
dois textos foram aprovados pela
Lei Municipal de Belo Horizonte para
serem publicados impressos e estdo
sendo produzidos para o lancamento
no proximo ano. Publicamos, ainda, o
e-book Pepedro no Caminho das Indias,
escrito por Aparecida Andrés com
ilustracbes de Maria Helena Andrés e

traduzidos em vdrios idiomas.

Paralelamente, realizamos um micro
projeto comunitdrio na cidade de Entre
Rios de Minas, Bordando e pintando
0 nosso patriménio’, em parceria com
0 grupo de bordadeiras da cidade.
Este projeto visava chamar a atencao
das criancas das escolas municipais
da <cidade para a importancia do
patriménio arquitetdnico de Entre Rios
de Minas. A cidade onde nasceu Luiz
Andrés Ribeiro de Oliveira, marido de
Maria Helena, foi o Tlocal escolhido
para a implantacdo do Instituto Maria
Helena Andrés, em 2005. L4 realizamos

um trabalho coletivo e comunitario que
resultou em véarios festivais de arte
e na criacdo de um ponto de cultura.
Desde 2015 o Instituto Maria Helena
Andrés estd sediado no atelié/casa
da artista no Condominio Retiro das
Pedras, mas continuamos realizando
parcerias com as artistas Bordadeiras
de Quinta de Entre Rios de Minas e
também com a Secretaria Municipal de
Cultura da cidade.

Em 2022, fizemos uma parceria com a
Escola Guignard da UEMG, para realizar
0 webnario Maria Helena Andrés em
Foco, homenageando a artista, que
foi professora, diretora e hoje ¢é
professora emérita desta Escola®. O
webndrio contou com a participacdo
de vdarios professores da Escola, dos
familiares e amigos da artista’ e do
critico Farias.
arte, ecologia integral,
espiritualidade e a
Maria Helena Andrés.

Discutimos
educacado,
trajetoria de

Agnaldo

E realizamos ainda, naquele ano,
a exposicdao Maria Helena Andrés/
Centendria, na Galeria do Minas Ténis
Clube!?,
fases de sua obra,

focalizando as diferentes
desde a sua
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formacdo artistica com Alberto da
Veiga Guignard, nos anos 1940, até
a contemporaneidade. Publicamos aqui
0o texto curatorial, elaborado por
Roberto Andrés e por mim, que norteou
a exposicdo:

Maria Helena Andrés nasceu em 2
de agosto de 1927, seis meses ap0s a
Semana de Arte Moderna, realizada em
Sdo Paulo. A artista comecou a fazer
desenhos e pinturas na adolescéncia
e entrou para os estudos de arte no
inicio de sua vida adulta. Desde entdo,
nunca parou. Este é o desafio desta
exposicdo: apresentar os trabalhos de
uma artista centendria, atuante, e
cuja producdo artistica e intelectual
ndo cessa de se renovar.

Propomos realizar uma

comemorativa do

exposicado
centendrio de
Maria Helena Andrés, apresentando
uma sintese de sua diversificada
obra, construida durante sua longa
trajetoria
obras pontuais das diversas fases da

artistica. Selecionamos

artista, focalizando a cor e a lIinha
como fios condutores.

Ambas sdo elementos estruturais
da obra da artista, desde a fase
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Exposicdo traz diferentes fases de sua obra - Foto: José Israel Abrantes
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Obras que surpreendem pelas cores e formas - Foto: José Israel Abrantes
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figurativa, em que ela trabalha
aquarelas e pinturas de paisagens
urbanas e rurais, cenas do cotidiano,
festas e retratos de criancas. A cor
dialoga com a Tlinha nos desenhos e
pinturas de sua fase construtiva e
reaparece gestual, através das séries
de Barcos, Guerra, Madonas, Espacial
e Mandalas. Atualmente, a cor e a
linha surgem com toda a poténcia nas
colagens e esculturas que revisitam
as fases anteriores.

Nesta exposicao, construimos
espacos interligados para

apresentar essas diversas fases.

Varios

No final deste percurso,
apresentamos um espaco para
apreciacdo do filme Maria Helena
Andrés - Arte e Transcendéncia,

que mostra a trajetoria da artista,
inclusive como escritora e arte-
educadora. Essa trajetdéria estad
presente também na cronologia que
se desenrola na parede lateral da
galeria, acompanhando outro percurso
da exposicdo.

Finalmente, construimos um espaco
ladico, direcionado para as criancas.
Compreendemos que a diversidade da

obra de Maria Helena Andrés servira
de dispositivo para o desenvolvimento
de projetos educativos interativos,
motivando-as a se expressarem
de forma partir das
atividades oferecidas nesse espaco
da exposicdo (RIBEIRO;ANDRES, 2022).

criativa, a

Para realizar esta exposicado,
fizemos um trabalho coletivo com a
colaboracdo de wuma equipe afinada
que atuou na curadoria, producado,
expografia, fotografia, cronologia,
montagem, no designer grafico e

educativo!l.

A exposicdo foi realizada entre 05
de novembro de 2022 a 05 de fevereiro
de 2023, com o patrocinio da UNIMED
BH Minas, o apoio do Instituto Maria
(IMHA) e teve wuma
visitacdo exemplari?.

Helena Andrés

No ano de 2023 realizamos, em
parceria com a AM Galeria de Arte,
em Sdo Paulo, a exposicdo Bom dia
Sra. Maria Helena Andrés. Bom dia
Sr. Almandrade'*, com curadoria de
Guilherme Bueno. A mostra apresentou
um didlogo proficuo entre os dois
artistas através das obras e do
encontro de geracoes.
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Todos estes projetos, bem como as
informacdes sobre a artista, estdo
localizados no site do Instituto Maria
Helena Andrés!*, que continua atuando
em prol da producdo, conservacdao e

divulgacdo de sua extensa obra.
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Paisagens que fascinam...Foto: José Israel Abrantes
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Serie Barcos: espacial e guerra -Foto: José Israel Abrantes
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Exposicdo resgatam as diferentes fases de sua trajetdéria - Foto: José Israel Abrantes
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Um espago Tudico destinado para as criancas incentivando a arte - educacdo - Foto: José Israel Abrantes
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NOTAS:

1 0s wvideos foram realizados por
Luciano Luppi, com a participac¢do de
Ivana Andrés e Evaldo Nogueira.

2 As Tives foram coordenadas por Jodo
Diniz, vice diretor do Instituto Maria
Helena Andrés.

3 0 e-book Reflexfes sobre arte foi
organizado por Mauricio e Marilia
Andrés Ribeiro.

4 Verificar os blogs de Maria Helena
Andrés  em: www.mariahelenaandres.

blogspot.com.br

5 0 e-book Fortuna critica de Maria
Helena Andrés foi organizado por
Marilia Andrés Ribeiro e Nelyane
Gongalves Santos.

6 A Trajetdéria artistica de Maria
Helena Andrés foi escrita por Eliana
Andrés Ribeiro.

7 0 projeto das Bordadeiras de Quinta
foi coordenado por Teresa Andrés Rolim.

8 0 webnario foi coordenado pela
diretora da Escola Guignard Lorena
D’Arc e pelo  professor  Alexis
Azevedo. Participaram da homenagem 0s
professores Eymard Branddo, Claudia

Renault, Isaura Pena, Sonia Labouriau
e Adriano Gomide.

9 Participaram das lives os familiares

e amigos Mauricio Andrés Ribeiro,
Marilia Andrés Ribeiro, Marconni
Drummond, Ivana Andrés Ribeiro,

Luciano Luppi, Teresa Andrés Rolim,
Eliana Andrés Ribeiro, Agnaldo Farias
e a propria Maria Helena Andrés.

10 A Galeria do MTC é uma das mais
conceituadas de Belo Horizonte.

11 A equipe foi formada por
Marilia Andrés Ribeiro e Roberto
Andrés  (Curadoria); Elena  Andrés
Valle  (Expografia); Eliana Andrés
Ribeiro (Cronologia); José Israel

Abrantes de Jodo Diniz (fotografia);
Nelyane Goncalves Santos ( Pesquisa
historica); Moema Nascimento Queiroz
( Restauracdo); Andrea Costa Gomes
e Bernardo Lessa ( Design Gréafico);
Lea Santiago (Revisdo ortografica);
Luiza Fonseca (Producdo); Carolina
Santiago ( Educativo) e contou com
a supervisdo de Wanderleia Magalhdes,
gerente de Cultura do Centro Cultural
UNIMED-BH Minas.

12 Nesta exposicdo tivemos a visitacdo
de um publico heterogéneo, de escolas
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publicas e de criancas, totalizando

mais de 6000 visitantes.

13 A exposicdo ficou em cartaz entre

25 de marco e 29 de abril de 2023.

14 Verificar o site do Instituto Maria

Helena Andrés: www.imha.org.br



http://www.imha.org.br
http://www.mariahelenaandres.blogspot.com.br
http://www.mariahelenaandres.blogspot.com.br

abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXI - N° 68 - DEZEMBRD 2023

REFERENCIAS:

ANDRES, Maria Helena. Vivéncia e Arte,
Rio de Janeiro, Livraria Agir Editora
(1966)

ANDRES, Maria Helena. Os Caminhos da
Arte, Petrépolis, Vozes (1977) e Belo
Horizonte, Editora C/Arte (2015)

ANDRES, Maria Helena. Oriente-Ocidente
- Integracdo de Culturas, Belo
Horizonte, Morrison Knudsen, (1984)

ANDRES, Maria Helena. Encontro com
Mestres no Oriente, Belo Horizonte,
LuzAzul (1993)

ANDRES, Maria Helena. Reflexdes sobre
arte. Belo Horizonte, IMHA, 2021
(E-book)

ANDRES, Maria Helena. Minha vida de
artista (Blog): www.mariahelenaandres.
blogspot.com

LOPES, Almerinda da Silva. Maria Helena
Andrés. Belo Horizonte: Editora C/
Arte, 2004.

RIBEIRO, Marilia Andrés e SILVA,
Fernando Pedro (Orgs.). Maria Helena
Andrés- Depoimento. Belo Horizonte,
Editora C/Arte, 1998. (Colecao
Circuito Atelier)

RIBEIRO, Marilia Andrés e SANTOS,
Nelyane Goncalves (0Orgs.). fortuna
Critica de Maria Helena Andrés. Belo
Horizonte, IMHA, 2021. (E-book)

RIBEIRO, Marflia Andrés e ANDRES,
Roberto. Maria Helena Andrés/
Centendria, Belo Horizonte: Centro
Cultural/UNIMED BH Minas, 2022.
(Catdlogo da exposicdo)

46


http://www.mariahelenaandres.blogspot.com
http://www.mariahelenaandres.blogspot.com

{l

|

ARTE & CRITICA - AND XXI - N° 68 - DEZEMBRD 2023

MARIA HELENA ANDRES

Maria Helena Andrés, artista visual,
escritora e arte-educadora teve
sua formacdo artistica no Rio de
Janeiro, Belo Horizonte e Nova York.
Foi professora e diretora da Escola
Guignard nas décadas de 1950/60.
Atualmente é professora emérita desta
Escola. Participou de vdrios salbes de
belas artes, bienais 1internacionais
de Sdo Paulo, tendo recebido vérios
prémios, entre eles a homenagem da
Associacdo Brasileira de Criticos
de Arte pela trajetdéria artistica.
Realizou vdrias exposicoes individuais
e coletivas no Brasil, Estados Unidos,
Europa e América Latina. Possui obras
em diversos acervos publicos e também
em colecBes particulares no Brasil e no
exterior. £ autora dos livros: Vivéncia
e Arte, Rio de Janeiro, Livraria Agir
Editora (1966); 0s Caminhos da Arte,
Petropolis, Vozes (1977); Oriente-
Ocidente - Integracdo de Culturas, Belo
Horizonte, Morrison Knudsen, (1984);
Encontro com Mestres no Oriente, Belo
Horizonte, LuzAzul (1993); Maria Helena
Andrés - Depoimentos, Belo Horizonte,
C/Arte (1998); Reflexbes sobre arte
(e-book), Belo Horizonte, IMHA (2021).

47

MARILIA ANDRES RIBEIRD

Historiadora, criticadearte, curadora,
professora e pesquisadora da arte
brasileira moderna e contemporanea.
Licenciada em Filosofia pela FAFICH/
UFMG (1972); Mestre em Artes Liberais
pela State University of New York
at Stony Brook, USA (1975); Doutora
em Artes, pela ECA/USP, Sdo Paulo
(1995) e Po6s-doutora, com supervisdo
do Prof. Dr. Francisco Jarauta,
professor da Universidade de Murcia/
Espanha (2014). Publicou os Tivros:
Neovanguardas: Belo Horizonte, anos
60, Belo Horizonte, Editora C/Arte
(1997) e Introducdo as Artes Visuais
em Minas Gerais, Belo Horizonte,
Editora C/Arte (2013). Atualmente &
presidente do Instituto Maria Helena
Andrés (IMHA).



—
co———

:




abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXI - N° 68 - DEZEMBRD 2023

Detalhe de Favela-Raiz,
instalacdo de Lidia Lisboa,
no hall do Museu das Favelas

ARTIGO

MUSELI5, ARTE E
PAUTAS IDENTITARIAS

MARCOS MANTOAN
ESPECIAL PARA ARTESCRITICA

RESUMO:  nos  aitimos 20 anos, os
discursos, outrora considerados como
os das “minorias” (como por exemplo,
mulheres, grupos étnicos diversos e
individuos fora da heteronormatividade),
tomam espaco com pautas reivindicatorias
que exigem nova postura das instituicoes.
A pergunta central que move o presente
artigo é: quais 0s novos procedimentos
que museus estdo adotando para abarcar
as pautas identitarias em seus discursos?
Nesse ponto, deve-se admitir que,
particularmente, 0S museus enfrentam
0 desafio de oferecer ao publico novas
formas de refletir, organizar e expor
seus acervos frente a essas narrativas
decoloniais, assim como modos de producdo
de conhecimento. Dessa forma, observam-se
quais sdo 0S novos museus que discutem,
alteram procedimentos tradicionais e lTidam
com as etnias, vendo-as como protagonistas
(sujeitos sociais) e ndo como objetos da
pesquisa. Nessa perspectiva, dedica-se
atencdo a instituicbes, como por exemplo,
0 Museu das Culturas Indigenas e o Museu
das Favelas.

PALAVRAS'EHAVE‘museuS, decolonizacdo;

Museu das Culturais Indigenas; Museus
das Favelas.
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ABSTRACT: 10 the 1ast 20 years,

discourses, once considered as those
of “minorities” (such as women, diverse
ethnic groups and individuals outside
heteronormativity), have taken up space
with demands that demand a new stance
from institutions. The central question
that drives this article 1is: what
new procedures are museums adopting
to embrace identity issues in their
discourses? At this point, it must be
admitted that, particularly, museums
face the challenge of offering the public
new ways of reflecting, organizing,
and exhibiting their collections in the
face of these decolonial narratives, as
well as ways of producing knowledge. In
this way, we observe which new museums
discuss, change traditional procedures
and deal with ethnicities, seeing them
as protagonists (social subjects) and
not as objects of research. From this
perspective, attention 1is devoted to
institutions, such as the Museum of
Indigenous Cultures and the Museum of
Favelas

KEYVVUR"S‘ museums, decolonization;

Indigenous Cultural Museum; Favela
Museums.
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A MUDANCA D05 VENTDS

Os anos de 1990 sdo marcados
por eventos histéricos que alteram
profundamente os modos de ver e de
interpretar o mundo. A geopolitica,
construida ao longo do século 20,
sofreu um duro golpe com a dissolucdo
da Unido Soviética, com a eclosdo
das guerras étnicas e com as novas
tecnologias, particularmente voltadas
a comunicacdo em rede. Mas ndo
apenas a ordem mundial se transforma,
as narrativas universalizantes
sdao questionadas, assim como O
eurocentrismo e o colonialismo.

Populacdes, até entdo, escondidas
pelas grandes narrativas, tomam a
cena. As discussdes relacionadas
ao género, sexualidade, etnia e
condic¢cdo social ganham forca nessas
circunstancias, envolvendo campos
do saber, tais como, a historia,
a sociologia, a antropologia, mas
também a arte e a politica. Esses
discursos outrora considerados
0S das “minorias” reivindicam
territérios, independéncia e, acima
de tudo, o direito ao reconhecimento
de suas memérias.

Nesse processo de salvaguarda das
memérias e de rediscussdo sobre as
bases do conhecimento ocidental, os
museus sdo vistos como instrumentos
da colonialidade e do imperialismo,
Justamente por causa de sua origem
sustentada pela pilhagem, pelas
apropriacdes e pelo discurso do
“vencedor”, ou seja, aquele que
venceu a guerra conta a narrativa
digna de ser preservada. 0s museus,
assim, transformam-se em simbolos da
hegemonia e do grau de civilizacdo de
determinada nacdo. Nesse histdrico,
0 roubo, a reunido e a exibicdo dos
artefatos sdo acOes orientadas pela
procura de um saber que se pretende
universal. 0 fim ultimo do museu esta
em criar um microcosmo do mundo, no
qual conste a “narrativa vencedora”
de um Estado-nacdo. Vergés (2023, p.
24) nos ensina, entdo, que: “o0 museu
universal constitui um Tlocal Jdnico
de encenacdo de grandeza do Estado-
nacdao, capaz de reunir obras-primas
para o0 prazer e orgulho de seus
cidaddos/ds, confirmando assim seu
lugar entre os Estados civilizados”.

Museus, tais como, o Louvre, o

British e Metropolitan norteiam
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a organizacdo de outros museus no
Sul  Global, replicando os valores
epistemolégicos e estéticos, 0S
procedimentos de incorporacado,
preservacdo e exibicdo dos objetos,
assim como sua extroversdo. Nesses
espacos, luz, clima, cores, disposicdo
dos objetos, informacdes disponiveis
Sao elementos de um discurso
altamente controlado e dirigido para
um publico-alvo. De fato, no interior
do museu existe um publico desprovido
de histdéria, meméria e representacao,
que estd excluido do processo de
construcdo de conhecimento a partir do
espaco museal - geralmente, mulheres,
negros, indigenas, pessoas LGBTQIAP+
e pobres, ou seja, todos aqueles ndo-
homens-brancos e heteronormativos
- um puablico que ndo é acolhido e,
consequentemente, ndo se sente bem-
vindo e tdo pouco identificado com
aquele local.

Esse museu universal é questionado
Jja faz algumas décadas por escritores
ligados aos estudos decoloniais.
Adjacentes estdo os movimentos por
repatriacdo de objetos, reparacdes
e, principalmente, exigentes de uma
nova postura da instituicdo-museu,
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como meio de geracdo de conhecimento
e pertencimento. 0s novos discursos
focados em pautas feministas,
climdticas, antirracistas, anti-
imperialistas e contraadiscriminacdo
de género e condicdao sexual emergem
com o movimento de decolonizacdo
dos museus e dos seus acervos.
Assim sendo, as principais questdes
disparadoras deste ensaio sdo: quais
as relacdes existentes entre o0s
museus e as pautas
novos

identitdrias?
Como esses discursos tém
sido musealizados? Nesse exercicio
de reflexdo, optou-se por discutir,
sobretudo, as instituicbdes artistico-
culturais nacionais, tendo como foco,
primeiro, o circuito de exposicoes
da cidade de Sdo Paulo que assinala
a 1insercdo de artistas, obras e
processos museoldgicos ligados a

decolonizacdo e aos novos discursos.

Notadamente, no ultimo decénio,
tem crescido o interesse de museus
e galerias pela producdo de artistas
negros e indigenas. Aqui, uma questado
incdbmoda: a origem e 0 género
dos artistas devem influenciar a
avaliacdo das obras? Possivelmente,
uma das respostas seria a de Eva

Raabe, diretora do Museu das Culturas
do Mundo (Berlim), que defende a
diversidade dos artistas como meio
de se obter distintas perspectivas.
Raabe acredita que “através de sua
arte, que é uma expressdao de suas
opinides, suas necessidades, elas/
es [os/as
sobre a realidade de suas vidas”
(in DEUTSCHE WELLE, 2023). Porém,
nem todos os artistas,
e criticos de arte compartilham da
mesma opinido. Eles temem a leitura
da arte exclusivamente pelas lentes
da racializacdo,

artistas] nos contam

curadores

sexualizacdo e
politica. E, principalmente o perigo
da indistincdo “do joio do trigo” -
a ideia é ndo perder a “qualidade”
das obras. De modo pejorativo,
taxam a incorporacdo dessa producado
artistica como workismo (neologismo
vindo de woke=acordado, consciente).
Eles destacam, em particular, a
incapacidade de relativismo, a
subversdao da estética pela ética
e a “prdtica do cancelamento” nas
redes sociais.

Cercados por £ssas opinides
conflitantes, o circuito de exposicdes
e as instituicdes artistico-culturais
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tem recebido a producdo de criadores
mulheres, negros, indigenas e da
populacdo LGBTQAP+. E esse movimento
tem reflexos em grandes mostras, tais
como as Ultimas edicbes da Bienal
de Veneza, do Mercosul e de Sdo
Paulo, bem como acervos de museus,
como o Museu de Arte de Sdo Paulo
(MASP), o Museu de Arte Moderna de
Sdo Paulo (MAM SP) e Inhotim Centro
de Arte Contempordnea tem recebido
obras produzidas por vozes diversas
- 0 que se convenciona chamar de
decolonizacdo dos acervos.

Numsegundomomentodestareflexdo,
tem-se como objetivo pontuar o
surgimento de duas instituicses
dirigidas exclusivamente aos novos
discursos: o Museu das Favelas (Campos
Eliseos) e o Museu das Culturas
Indigenas (Agua Branca). Como pressao
social, didalogo e politicas publicas
resultaram em duas instituicdes
que tém como base acles voltadas
d diversidade e a inclusdo? Como
essas instituicdes se diferenciam
nas prdticas museoldgicas (e aqui
um paralelo expografico entre
as suas mostras e as dos museus
de arte)? Quais suas tdticas de
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extroversdao? E como se posicionam
frente ao objeto artistico?

Na busca de possiveis respostas,
tem se
as instituicbes artistico-culturais
desde final do ano de 2022, entre
elas, citam-se o Museu das Favelas e o
Museu dos Povos Indigenas (focos deste
ensaio), o Museu AfroBrasil - como
parametro de instituicdo semelhante
aos dois primeiros. Também se realizou
técnicas as exposicoes
temdticas, tais como as que integram
o “Ciclo Abdias do Nascimento e o
Museu de Arte Negra”, no Inhotim,
a programacdo do Servico Social do
Comércio (SESC) chamada de Diversos
22: Projetos Memérias Conexdes, a
34¢, e 352, edicOes da Bienal de Sdo
Paulo e, por fim, algumas mostras do
MASP e da Pinacoteca.

realizado visitas técnicas

visitas

Como bases para esta reflexdo
tomam-se como referéncias 0s escritos
de Altshuler (2010) e Vergés (2023)
- autores relevantes no deslocamento
de epistemologias que privilegiam o
pluriversal e, especialmente inquirem
a eurocentralidade do discurso

museoldgico, histdérico e artistico.

Esses autores ensinam que outras
narrativas podem habitar o0s espacos
dos museus. Nesse ponto, merece
destaque o livro Decolonizar o museu:
programa de desordem absoluta, de
Francoise Vergés que traz a discussao
sobre o discurso museolégico adotado
na constituicdo do Louvre como museu
universal, mas, sobretudo, discute o
pés-museu, ou Seja, a possibilidade
do abrigo de novos discursos pela
instituicdo-museu.

Assim, esse primeiro ensaio aborda
as transformacdes no cendrio histoérico
e artistico e, por conseguinte as
alterac®es na organizacdo dos museus,
pontuando a origem de sua formacdo,
0S questionamentos e 0s movimentos
de reparacdo - sempre que possivel
exemplos internacionais entram no
escopo das discussdes, mas o foco
se coloca em museus nacionais e a
insercdo de novos agentes sociais.
Mapeia-se ainda a entrada de artistas e
obras de criadores negros e indigenas
no circuito atual das exposicoes,
e por fim se aborda a constituicdo
do Museu das Favelas e do Museu das
Culturas Indigenas, observando como
esses museus lidam com o0s sujeitos
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sociais como protagonistas e ndo como
objetos de pesquisa.

ORIGEM E REPARACAD

Historicamente, o século 19 ¢
definidor na histéria dos
tal como conhecemos hoje. A época
0S museus vinculavam-se ao orgulho
e a politica de Estado de cada
nacao. mecanismos de
aprimoramento moral e de progresso

museus

N

Equivalem a
econdmico nacional. Nesse sentido,
serve ao imperialismo, uma vez que
tém como atividade central a exibicdo
dos espdOlios de conquistas. No mesmo
periodo, as orientacdes hegelianas e
darwinistas embasam esse progresso
da civilizacdo expresso pela posse,
colecdo e exibicdo de
(AJZENBERG, 2010, p. 134).

artefatos

N

Junto a expansdo das dreas de
influéncias, as colecdes
sao fortemente acrescidas com o0sS
espdlios de guerra e com a aquisic¢cdo
de acervos a baixos precos oriundos
de paises, tais como o Egito, a
Grécia e a
africano, por exemplo, muitos objetos

nacionais

Itdlia. No ~continente
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sdo retirados dos seus contextos

originais pelos colonizadores, a
fim de integrar museus como itens
“exdticos”. Populacbes inteiras sado
dizimadas e os significados de suas
pecas hoje enigmas. A
partir dessa prdtica de pilhagem, os
artefatos egipcios, gregos, romanos e
africanos compdem a base de acervos
arqueolégicos, como os do Louvre, o
British Museum e o Metropolitan. A
formacdo dos museus, de certo modo,
legitima as ambicdes imperialistas
e as histérias nacionais. Essas
instituicbes adquirem papel relevante
na “missdo civilizadora”.

tornam-se

Jd no século 20, o0s museus de
arte acolhem o moderno, as ousadias
estéticas e 0s ares de progresso das
vanguardas artisticas. 0 Museu de
Arte Moderna de Nova York - MoMA
- surgiu em 1929, com o propdsito
de apresentar a arte livre e
renovada. Assim, ele serve como
modelo aos “museus de arte” moderna,
particularmente dos paises que estdo
sob a esfera de influéncia dos EUA
(AJZENBERG, 2010, p. 134)'. 0s modos
de exibir o objeto artistico prezam,
entdo, a perenidade, a originalidade,

a unicidade, a autenticidade e por
fim, a crenca na autonomia da arte.
0’Doherty (2002) atencdo
para a exibicdo e mediacdo desses
objetos presentes nos museus de arte
moderna. Para o autor, as pecas Sao
apartadas da arte e da vida, uma vez
que o0 objeto precisa ser retirado das
interferéncias mundanas e submerso em
“cubo branco” para que possa exercer
sua plena visualidade e autonomia.

chama a

A reviravolta desse “estado de
coisas” inicia-se por volta dos anos
de 1950, porém, ganha forca mesmo
a partir dos anos de 1960, com o
surgimento de proposicOes artisticas
que questionam principios museais e,
principalmente, a propria arte. O0s
ideais de maio de 1968 colocam em
xeque o papel e as funcdes de museus,
como por exemplo, o Louvre. Nesse
momento, 0s
que ainda resistem nos museus sdo
interpelados e 0s primeiros movimentos
de repatriacdo de bens e artefatos
propriedade dos

desses museus universais.

ideais colonijalistas

visam a acervos

A contestacdo torna-se ainda mais

intensa, quando nas Gltimas trés
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décadas, novas formas de ver e estar
no mundo desafiam as “falsas certezas”
construidas justamente ao longo
do século 20. Mudancas, tais como,
a quebra das metanarrativas, o fim
da polaridade politica (socialistas
versus capitalistas), a emergéncia dos
discursos das “minorias” (mulheres,
etnias e pessoas LGBTQIAP+), a
crescente globalizacdo, os meios de
comunicacdo em rede e, de certa forma,
a dissolucdo das fronteiras fisicas
pela virtualidade, constituem uma nova
ordem mundial e a arte reverbera essas
transformacdes, trazendo inovadoras
formas de abordagem da vida.

Na visdo de muitos estudiosos, entre
eles, Altshuler (2010b, p. 54), a arte
atual ndo preza a aura de eternidade,
de unicidade e de durabilidade. Ela
quer se integrar a vida; além de suas
funcdes estéticas, quer ser meio de
pertencimento, dendncia e ativismo.
Ao lado dessa nova forma de fazer e
ver arte, 0S museus sdo questionados;
sdo vistos como o0s guardides dos
valores sociais conservadores,
coloniais e excludentes. Suas funcdes
comunicativas precisam dar conta de
novas existéncias e memérias - O
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discurso eurocéntrico, padronizado
e colocado como “universal” ndo é
mais suficiente. Novos atores sociais
exigem a repatriacdo de objetos, a
reparacdo da “narrativa do vencedor”
e, em especial, o reconhecimento de

suas memdérias.

Com efeito, a devolucdo dos
acervos aos seus locais de origem é
preocupacdo dos museus universais,
assim como apaziguar memérias
conflitantes. A reparacdo de bens
expatriados, por exemplo, €& um
denso debate que envolve o direito
a propriedade, acoes

diplomaticas. Para

Judiciais
e negociaclOes
muitos, o reconhecimento da pilhagem
e sua consequente reparacdo é ato
compensatdério frente a um passado
imperialista sem retorno. E nesse
sentido, retomar as narrativas,
reelaborar a trajetéria de agentes
sociais e as memérias que sofrem um
processo de apagamento frente as
epistemologias eurocéntricas, sdo
prdticas de reparacdo que despertam
0 pertencimento de novos publicos no
museu - aqueles que ndo se sentem

representados e tdo pouco acolhidos.

Sob essa perspectiva, torna-se
relevante o relato de Vergés (2023,
p. 26 e 27). A autora conta que
em dezembro de 2016, uma turma de
/EP (Zona de Educacdo Prioritdaria -
escolas que apresentam altas taxas de
evasdo) foi “convidada a se retirar”
do Musée d’ Orsay durante a visita por
causa de seu “comportamento ruidoso”.
Posteriormente, o museu fixou uma
série de condicbes para receber esses
alunos, indicando,
Jjovens periféricos ndao sdao bem-vindos
naquele espaco. Percebe-se, entdo,
pela narrativa a falta de acolhimento
de populares, pobres e racializados

- uma realidade que ndo é somente do
museu francés, mas que se estende ao

entdao, como 0S

contexto brasileiro. Para Vergés, é
urgente decolonizar 0S museus e esse
movimento ndo se resume a exibicdo de
obras decoloniais, essa acdao deve
se estender ao modo de organizacdo

do museu.

Ao observar o percurso histoérico da
instituicdo-museu e o questionamento
de sua “missdo civilizadora”, assim
como o movimento de devolucdo dos
artefatos e as acOes reparadoras,
percebe-se que os modos de produzir,
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exibir, circular e preservar a arte
acompanham essas transformacdes e
provocam a reformula¢gdo do discurso
musealizado. Nesse sentido, vale a
pena jogar luzes sobre o circuito da
arte atual, em especial as exposicoes
decoloniais que tem acontecido ao
longo dos dltimos 20 anos na cidade
de Sdo particularmente
porque essa capital tem
programacdo de exposicOes e abriga
também o Museu das Favelas e o Museu
das Culturas Indigenas.

A “MAD NEGRA™ E A
ARTE INDIGENA CONTEMPORANEA

1988 é um ano significativo para

Paulo -
intensa

0s movimentos democraticos no Brasil,
isto porque tem-se a promulgacdo da
constituicdo cidadd e as efemérides
do centendrio da abolicdo da
escraviddo - esses dois eventos sdo
0 pano de fundo para forte debate
sobre a condicdo da mulher, do negro
e dos povos indigenas na sociedade
- uma discussdao que entra no plano
artistico-cultural, uma vez que o0S
anos de ditadura impdem uma censura
danosa que cerceia e discrimina as
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manifestacdes consideradas ndo-
brancas, Jjogando na marginalizacdo
em particular as prdticas artistico-

culturais de negros e indigenas.

Nesse contexto, a exposicdo A
mdo afro-brasileira, no MAM SP, com
curadoria de Emanoel Araljo, relne
célebres artistas que o processo de
apagamento presente na histéria do
pais ndo reconhece como de origem
negra ou mestica, entre eles,
Aleijadinho, Jodo Timotheo da Costa
e Antonio Bandeira. Nos decénios de
2000 e 2010, essa mostra torna-se
icOnica para a vertente das artes
visuais denominada “afro-brasileira”
- tanto que, em 2013, nova edicdo da
exposicdo aconteceu no Museu Afro
Brasil. Dessa vez, Emanoel Aratjo
privilegia novos artistas que ainda,
hoje, sdo agentes ativos da cena
contempordnea das artes visuais
brasileiras. E, mais recentemente
(logo ap6s o falecimento de Emanoel
Aratjo), A mdo afro-brasileira é
reeditada, com curadoria do artista
Claudinei Roberto da Silva. Sendo um
recorte e atualizacdo da mostra de
1988, essa edicdo acontece no MAM
SP e no Museu Afro Brasil, reunindo

mais de 30 artistas afrodescendentes
populares, académicos, modernos e
contemporaneos.

Indubitavelmente, nos anos 2000
ocorrem episdédios nacionais que
reafirmam os estudos voltados a
contribuicdo de negros e mesticos,
entre esses acontecimentos, estdo:
a abertura do Museu Afro Brasil em
2004, a promulgagcdo e o0s primeiros
desdobramentos da Lei 10639/2003, que
instituiu a obrigatoriedade do ensino
da Historia e Cultura Afro-brasileiras
no sistema de ensino brasileiro. E,
mais tarde, em 2008, a Tlei 11.645
que amplia a acdo, incluindo como
temdtica obrigatdéria, a histdéria e
cultura indigena.

Nos anos de 2010, o pluralismo
estético e a decolonizacdo dos acervos
estdo em pleno andamento e ddo suporte
a realizacdo de mostras, tais como,
Territdrios: artistas afrodescendentes
no Acervo da Pinacoteca do Estado
de S&do Paulo, Didlogos Ausentes, no
Itad Cultural, Historias Mesticas, no
Instituto Tomie Ohtake e Historias Afro-
Atladnticas, realizada simultaneamente
no MASP e no Instituto Tomie Ohtake.
Essas exposicdes parecem reexaminar
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suas reservas técnicas e seus
discursos institucionais, tendo obras
e criadores afrodescendentes como
objeto de estudo.

Porém, nem todas sdao organizadas
com critérios expogrdficos plurais,
como Vergés (2023) nos alerta “negro
¢ o modelo, branca é a moldura”,
0S processos curatoriais ainda sdo
brancos e repletos de colonialidade.
Por mais que obras e artistas ndo-
brancos estejam ocupando as paredes
e as galerias dos museus, postos
relevantes na organizacdo dos museus
ainda sdo restritos a diretores,
curadores e produtores brancos. A arte
exposta pode ser ndo eurocéntrica,
mas 0s procedimentos estdo dentro da
16gica colonial.

A década de 2020, inicia-se com a
revisdao do modernismo brasileiro, em
especial por causa da proximidade das
efemérides ligadas a Semana de Arte
Moderna de 1922. Surge, entdo, com
mais clareza o debate sobre autorias,
representacdo e representatividade.
Tida como contraposicdo entre as
vanguardas europeias (fauvismo,
cubismo, futurismo e construtivismo)
e as origens nacionais (negros e



abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXI - N° 68 - DEZEMBRD 2023

indigenas), a Semana de Arte Moderna
e seus artistas mais atuantes passam
a ser inquiridos a partir dos seus
modelos, ideias e lugar social. A
programacdao do SESC, por exemplo,
Diversos 22: Projetos Memorias
Conexdes aborda 0S movimentos
artisticos que ndo tém o
destaque na Semana de 22 e, ainda
revisita as temdticas e as linguagens
modernas sob perspectivas que por
décadas permanecem escanteadas pela

arte hegembdnica.

mesmo

trazem, assim,
artistas e tedricos abafados pela
“tradicdo brasileira” por
décadas, entre eles Maria Auxiliadora

Novas exposicdes

moderna

e Heitor dos Prazeres. Intelectuais
negros também sdo retirados do
ostracismo, entre eles, Lélia
Gonzalez, Beatriz Nascimento e Abdias
do Nascimento. E aqui, permitam a
licenca para o aprofundamento nas
exposicdes que trazem Abdias do
Nascimento como griot (guardido das
memérias). Em 2022, o MASP organiza
a exposicdo Abdias Nascimento: um
artista panamefricano, reunindo 61
pinturas produzidas ao longo de trés
décadas (1968-1998). A mostra revela

seu repertério: oS personagens, 0S
temas e o0s simbolos afro-brasileiros.
0 objetivo centra-se no reconhecimento
da pintura de Abdias em todas as suas
dimensdes estéticas e politicas.

Contudo, a iniciativa do Inhotim em
parceria com o IPEAFRO recria o Museu
de Arte Negra (MAN), de Abdias do
Nascimento, em exposicdes que ocupam
a cada seis meses, a Galeria Mata. O
histérico do MAN The dd o status de
ser iniciativa pioneira que coloca a
cultura negra no mesmo patamar da dita
“arte brasileira” - aquela sustentada
pelos pardametros europeus.

A primeira exposicao, Abdias
Nascimento, Tunga e o Museu de Arte
Negra, ¢é organizada em meio as
efemérides: 40 anos do IPEAFRO e 10
anos da morte de Abdias. Nessa mostra,
as relacbes entre o intelectual e
Tunga (artista do acervo de Inhotim)
sdo as motivacbes. 0 pai de Tunga,
Gerardo Mello Mourdo, ¢é conhecido
como companheiro de Abdias no oficio
da poesia. A segunda mostra chamada
de Dramas para negros e prélogo para
brancos - o titulo é emprestado
de wuma antologia de teatro negro-
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brasileiro de sua autoria. A mostra
se preocupa com o percurso do Teatro
Experimental Negro, através de
fotografias e documentos que ilustram
essa experiéncia em artes cénicas,
expOe ainda, a concepcdo do MAN e as
primeiras telas de Abdias. A terceira
exposicdo - Sortilégio, titulo também
inspirado na sua obra. E o nome da
primeira peca teatral - Sortilégio
(Mistério Negro) -, escrita em 1951,
ligada as tradicdes afro-diaspdricas.
A partir de 180 obras, a mostra evoca
0 periodo de exilio do artista, entre
1968 e 1981, enfatizando a difusdo da
arte negra brasileira no exterior.

Na programacdo de 2023, Inhotim
apresenta  ainda Quilombo: vida,
problemas e aspiracdes do negro, Mestre
Didi - “os 1iniciados no mistério ndo
morrem”, Fazer o moderno, construir o
contempordaneo: Rubem Valentime Direito
d forma - quatro mostras que repensam
0S percursos de artistas negros na
modernidade, mas ainda projeta os
valores de ancestralidade na producdo
de artistas negros contemporaneos.
Merece destaque o conflito entre o
artista Maxwell Alexandre e Inhotim,
durante a campanha da mostra Quilombo:
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vida, problemas e aspira¢cdes: por nao
concordar com o processo curatorial e,
particularmente do modo de proceder
do Instituto producdo
afro-brasileira, o artista pede a
retirada de sua obra MNovo Poder
(2021) da mostra. 0 debate toma as
midias sociais e explOe os conflitos
inerentes
museus e artistas negros.

frente a

entre os discursos dos

De todo esse percurso envolvendo
autorias negras, a producdo afro-
brasileira e a producdo de exposicoes
em grandes museus nacionais, nota-se
que esse é um processo cercado por
complexidades que envolvem revisdo
critica, desconstrucdo de processos
curatoriais e o abrigo de novos
discursos - e esse acolhimento muitas

vezes envolve apaziguar memoérias e

conflitos. A presenca negra - aqui
abrangendo artistas, curadores e
publico - em Inhotim, por exemplo,

tem sido wuma frente de
mais prolongada do que as demais
instituicdes abordadas até aqui.

insercao

A recepcdo de discursos diversos
em espaco historicamente elitizado
ndo se centra somente na presenca

negra, mas também existe nesse
embate a emergéncia da Arte Indigena
Contemporanea (AIC), vista pelos seus
artistas indigenas como arma politica
e de resisténcia. Talvez, 2013 tenha
sido decisivo, nessa postura firmada
pela AIC, quando Jader Sbell (falecido
em 2021), organiza o I Encontro de
Todos os Povos, no qual consolida o
movimento de producdo de artes visuais
indigenas, ou seja, uma visualidade
que conta sobre suas histérias e
ancestralidades. Desde, entdo, a AIC
tem sido tema frequente nos museus
e nas grandes exposicoes, tal como a
342, edicdo da Bienal de Sdao Paulo,
apelidada de “Bienal indigena”, em
2021, quando foram expostas obras de
artistas, como, Daiara Tukano, Sueli
Maxakali, Jaider Esbell, Uyra Sodoma

e Gustavo Caboco.

Ou, ainda, a programacdao do
MASP, no ano de 2023, dedicada as
diversas histdrias e a abordagem da
complexidade de materiais, culturas,
cosmologias e filosofias indigenas.
Nessa programacao,
mostras Carmézia Emiliano: drvore da

constam as

vida, curadoria de Amanda Carneiro,
e MAHKU: miracdes, com curadoria de
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Adriano Pedrosa e Guilherme Giufrida.
Somem-se ainda, a exposicdo individual
Alicerce, de Andrey Guaiand Zignnatto,
no Museu AfroBrasil e a coletiva
Interseccbes: negros (as) 1indigenas
e periféricos(as) na C(idade de Sdo
Paulo.
exposicdo Chico da Silva e o atelié
do Pirambu, exibida na Pinacoteca.
Nessa trajetéria de exibicdo da
AIC, Glicéria Tupinambd é a artista
escolhida para ocupar o Pavilhdo
na Bienal de Veneza de 2024, com a
mostra Ka'a Plera: nés somos passaros
que andam, que aborda questOes de
marginalizacdo, desterritorializacdo
e violacdo dos direitos dos povos
indigenas no Brasil.

Inclui-se nesse circuito, a

Conte-se ainda que a 35%. edicdo
da Bienal de Sdo Paulo, com o tema
“coreografias do impossivel”, traz
em seu elenco discursos
de criadores negros, mesticos e
indigenas. Nessa pontuagdo  que
destaca algumas exposicdes nacionais,
considera-se que a producdo e a
circulacdo de propostas 1indigenas
continuamente esbarram no siléncio
da historia oficial da arte. Entdo,
hd certa convergéncia entre a arte

novos
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indigena e a arte afro-brasileira -
ambas sdo colocadas costumeiramente
entre o artesanato e o primitivo,
lugares destinados a todos aqueles
que ndo cabem na grande narrativa
da “Histoéria da Arte Ocidental”,
posicdo que, gradativamente, tem
sido questionada no
exposicdes e, por consequéncia, nas
prdticas museais.

D “NOVD PODER™: FAVELADOS E INDIGENAS

Para o artista Maxwell Alexandre,
0 “novo poder” estd na ideia de que
a comunidade negra pode estar dentro
do que chama de “templos sagrados de
contemplacdo da arte contemporanea”:

circuito de

galerias, museus, centros culturais e
fundacOes (in ARTEQUEACONTECE, 2023).
Desse ponto de vista, os discursos
dos marginalizados (negros, indigenas
e periféricos)
as redes sociais, mas com mais
frequéncia estdo na programacdo de

tomam ndo somente

museus, galerias, feiras e bienais -
espacos que até bem pouco tempo eram
veladamente proibidos.

Observamos, que 0S museus como
lugares institucionais dearte, memdria

e histdria sempre estiveram ligados
ao poder; Tlegitimam hierarquizacfes
sociais e sdo vistos como lugares de
aprendizagem, porém, numa func¢cdo de
“guia da alta cultura”. 0 que acontece
quando a narrativa da favela ou, ainda,
dos povos indigenas ocupa 0S museus?
Talvez, seja o meio da reparacdo e
do reconhecimento dessas vivéncias,
isso porque além da exposicdo das
obras e dos objetos desses grupos,
a organizacdo desses discursos molda
0S  processos dessas
instituicles. Essa coletividade deseja

curatoriais

ver suas memérias e suas histdérias
valorizadas e servindo como fonte de
conhecimento e reconhecimento.

Nesse sentido, a insercdo da
cultura periférica faz parecer que
0 cubo branco se rendeu ao artista
negro, mestico, indigena - mera
aparéncia, quando se percebe que
0S processos curatoriais “encaixam”
essa producdo artistica no modelo de
organizacdo, conservacdo e exibicdo
da histéria da arte eurocéntrica
(OLIVEIRA, 2023 a). Em 2022, dois novos
museus iniciam acdes na cidade de Sdo

Paulo: o Museu das Favelas (Campos
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Eliseos) (Figs. 1 e 2) e o Museu
das Culturas Indfgenas (Agua Branca)
(Figs. 3 e 4) - ambos equipamentos
da Secretaria da Cultura, Economia
e Indistria Criativa de Sdo Paulo,
com a intencdo de mostrar novas
propostas de museus.

Nesses museus, o discurso dos
recortes populacionais especificos
(negros, mesticos e indigenas) é o
foco das atividades e dos processos
curatoriais. 0 primeiro deles,
0 Museu das Favelas?, sediado no
Paldcio dos Campos Eliseos, é gerido
pela organizacdo social de cultura
InstitutodeDesenvolvimentoe Gestdo
(IDG). A premissa da instituicdo é
0 da reparacdo social por meio do
protagonismo das pessoas faveladas
- como museu de territéorio - sdo as
memorias coletivas e construidas a
partir das relacdes de vizinhanca,
comunidade e empreendedorismo. Sob
esse conceito estdo as experiéncias
vindas das periferias, ocupacoes,
assentamentos, regides quilombolas,
ribeirinhas, ou seja, todos espacos
que compartilham segregacdo e
resisténcia.
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Em visita, é possivel constatar a
tentativa expogréfica de conciliar a
arquitetura imponente do Paldcio (sede
do museu) - simbolo da elite cafeeira -
com as imagens, objetos e informacdbes
ali dispostos que contam a narrativa
do povo favelado, negro, periférico
e quilombola. Projetado em 1896, o
Paldcio tem como primeira funcdo ser

residéncia de um préspero cafeicultor
e, em 1912, o governo estadual adquire
a propriedade destinada a residéncia
oficial dos governadores e, em 2022, o
edificio torna-se patrimbénio cultural
dedicado a artistas independentes das
quebradas. Parece uma coincidéncia
incrivel, mas em 1960, no livro Quarto

de Despejo, Carolina Maria de Jesus
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faz uma mencdo ao Paldcio: “Eu
classifico Sdo Paulo assim: O paldcio
¢ a sala de visita. A prefeitura
¢ a sala de jantar e a cidade é o
jardim. E a favela é o quintal onde

jogam os 1lixos.”

Aparentemente,
depois da constatacdo de Carolina
Maria de Jesus, o Palacio é a sala

quase 60  anos

Figura 1. Paldcio dos Campos Eliseos, sede do Museu das Favelas
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Figura 2. Detalhe de Favela-Raiz, instalacdo de Lidia Lisb6a, no hall do Museu das Favelas
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| TAVA - CASA OE TRANSFORMACAD

Figura 3. Sede do Museu das Culturas Indigenas (Agua Branca - Barra Funda)
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Figura 4. Detalhe da exposi¢do Invasdo Colonial Yvy Opata - A terra vai acabar, do artista Xadalu Tupd Jekupé
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de visita da favela. Ele torna-se
local de conexdo entre a cidade e
a periferia. Ressalte-se ainda que
somente o térreo estd disponivel
para visitas publicas - ainda ha um
processo de adequacdo do edificio em
andamento. No hall, a mostra favela-
Raiz, com esculturas tecidas em
croché, criadas pela artista Lidia
Lisbda com a colaboracdo de sete
mulheres do Coletivo Tem Sentimento e
da Cooperativa Sin Fronteras, grupos
de mulheres da vizinhanca do Museu.
Nos Jjardins, barracas de pequenos
empreendedores e a movimentacdo de
jovens que tocam muisica, conversam e
dancam mostram que 0 museu serve a
comunidade como ponto de encontro e
troca de experiéncias.

Jd o Museu das Culturas Indigenas
¢ gerido pela ACAM Portinari em
parceria com o Instituto Maracai.
Além disso, o Museu conta com o
Conselho Indigena Aty Mirim, composto
por liderancas de diversos povos
indigenas do Estado de Sdo Paulo.
Sediado em um edificio, ao Tlado do
Parque da Agua Branca, no complexo
Baby Barione, o Museu conta com sete
andares, com 200 m2 cada um deles.

Hd espacos dedicados as exposicdes
de longa e curta duracdo, centro
de pesquisa e referéncia, auditorio,
administrativo e reserva técnica.

0 Museu temo propoésito de articular,
pesquisar e
memérias e as artes indigenas. As
exposicdes tém curadoria de Tamikuad
Txihi, Denilson Sandra
Benites - todos envolvidos com a Arte
Indigena Contempordnea. De 1inicio,
sdao trés mostras: a primeira é a
coletiva Ocupacdo Decoloniza - SP Terra
Indigena que estd nas areas externas
do museu, com diferentes linguagens
artisticas nos muros e fachadas do
edificio. Merece destaque 0s grafismos
Guarani. Murais com oncas pintadas
em duas paredes externas chamam a
atencdo dos transeuntes, além de
uma grande faixa que ocupa Vvdrios
“Atencdo,

comunicar histdérias,

Baniwa e

andares com o0s dizeres:
drea indigena”.

A segunda mostra é Invasdo Colonial
Yvy Opata - A terra vai acabar, do
Xadalu Tupd Jekupé, que
revela uma estética de arte urbana
contemporanea e
maltiplas Tlinguagens, a demarcacdo

artista

evidencia, com
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dos deslocamentos territoriais e
indigena

ameacado pela sociedade ocidental.

0 territério identitdrio

E, a dultima, a mostra Ygapd:
Terra Firme, do artista e curador
Denilson Baniwa, que Tleva 0s
visitantes para dentro da Floresta
Amazdnica com 0 suporte de
experiéncias sensoriais. Producdes
contempordaneas,
sonoras e

tradicionais,
visuais de musicos
indigenas compdem as exposicoes
do Museu que provocam o visitante
a repensar a imagem que muitos tém

sobre os povos originarios do Brasil.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo
de reflexdo,

deste exercicio
observamos as
mudancas histdéricas e sociais que
deslocaram o0s modos de viver e,
consequentemente, de construcdo do
conhecimento. Vimos como 0S “museus
universais” tornam-se ferramentas
de legitimacdo do imperialismo
e, na sequéncia sdo questionados
com a exigéncia de reparaclfes e
de reconhecimento de

historicamente invisibilizadas.

memoérias
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Nesse processo, de reconhecimento
de novos discursos e de reivindicacdo
de pautas identitarias, a arte
contemporanea desperta pluralismo
estético e, sobretudo, ativismos. No
circuito de exposicOes internacionais
e nacionais, vertentes contempordaneas
que privilegiam o0s saberes afro-
indigenas surgem com mais frequéncia.
Obras e artistas contam sobre suas
narrativas e sobre suas formas de
ser e estar no mundo. 0 discurso
“lnico” e eurocentrado ja ndo mais é
suficiente para essas novas vivéncias.
A decolonizacdo dos museus estd em
andamento, mas é um decurso repleto de
complexidades, com avancos, conflitos
e retrocessos.

Assim sendo, 0S museus estdo em
pleno modo de reformulagdo - uma
mudanca que parte dos artistas, das
obras, dos tedricos e, especialmente do
plublico que quer reparacdo histérica;
reivindica se sentir representado nos
espacos museais e, deseja ver suas
histérias contadas nesses lugares. E
essa revisdo ndo se da sem conflito e
sem a ameaca constante de exclusdo ou
indulgéncia - isto porque 0S processos
curatoriais ainda sdo dominados por

Desse modo,
as experiéncias do Museu das Favelas
e do Museu das Culturas Indigenas
- resultado de pressao e politicas
publicas - ainda estdo no inicio,
porém, ja mostram diferenca, quando na
governanca desses equipamentos estdo
negros, mesticos e indigenas. Esses
gestores, produtores
estdo preocupados com a exibicdo
de objetos artisticos racializados,
mas também estdo centrados nas
funcdes comunicativas e, sobretudo,
educativas desses museus. A 1d6gica
museal, entdo, transforma essa parcela
da sociedade que sempre foi objeto
em protagonistas.

mecanismos elitizados.

curadores e

04

NOTAS
1

0 modelo do MoMA inspira
outras gestdoes na América Latina.
Os incentivos norte-americanos
acrescidos da emergéncia de uma elite
intelectual vinculada aos processos
industriais sdo motivaclBes para o
desenvolvimento das artes visuais
nacionais. Iniciam-se nesse periodo
as colecles de arte moderna, tanto
da arte produzida no Brasil como na
Furopa. Essas coleclBes ddo origem
aos acervos de museus, tais como: 0
Museu de Arte de Sdao Paulo (MASP),
0 Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo
(MAM SP), o Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro (MAM RJ), e 0 Museu de
Arte Contemporanea da Universidade
de Sdo Paulo (MAC USP)

2 0 termo “favela”, cujo nome se
popularizou a partir do inicio do
século 20 ao denominar um sistema
de habitacdes populares no pais, é
derivado de um tipo de d&rvore com
espinhos, flores, frutos e sementes
altamente nutritivas muito comum
na caatinga e, especificamente, no
Morro da Favela, em Canudos, no
Bahia. O0s soldados da
Canudos, convocados a

sertdo da
Guerra de
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combater os membros da comunidade
liderada por Antdnio Conselheiro,
ali se ‘instalaram, dada a ampla
visdo oferecida do wvale e, ao
retornarem para o Rio de Janeiro,
sem a assisténcia prometida pelo
Governo, ocuparam o atual Morro da
Providéncia, que passou a ser chamado
de Morro da Favela. Desde entado,
“favela” passou a representar o tipo
de organizacdo urbana ali criada:
barracBes de madeira improvisados,
sem infraestrutura, situados nos

morros (ARTEQUEACONTECE, 2022).
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Vista da obra “Corpo do pecado,
da redencdo, da salvacdo”
(2022), de Rodrigo Sassi.

Foto: Ane Souza.

ARTIGO

INTERVEN[II]EE OE ARTE
CONTEMPORANEA ND
MUSEL DA INCONFIDENCIA

ANA CANDIDA AVELAR
ABCA/ DISTRITO FEDERAL

RESUMD: o Programa de Intervencoes
de Arte Contemporanea do Museu da
Inconfidéncia é um projeto baseado
na metodologia de pesquisa-acdo que
propde um plano de atividades e ac0les
que visa promover a atualizacdo das
narrativas historicas apresentadas no
Museu da Inconfidéncia por meio de
intervencdes de arte contempordnea
que provocam reflexdes sobre o periodo
colonial a partir de uma perspectiva
polifdnica e contempordnea. Trata-se de
incentivo a processo de transformacao
do museu histdérico em sintonia com
as mudancas sociais atuais. Baseia-se
em uma proposta de experiéncias em
museus internacionais com impactos
significativos tanto para os publicos
como para o sistema artistico.

FALAVRAS'EHAVB intervencdo; Museu da

Inconfidéncia; arte contemporanea;
descolonizar; patrimonio.

69

ABETRAET The Contemporary Art

Interventions Program at the Museu
da Inconfidéncia is a project based
on action research methodology that
proposes a plan of activities and
actions aiming to promote the updating
of historical narratives presented at
the Museu da Inconfidéncia through
contemporary art interventions
that provoke reflections on the
colonial period from a polyphonic
and contemporary perspective. It is
about encouraging the transformation
process of the historical museum in
line with current social changes. It
is based on proposed experiences from
international museums with significant
impacts both for the public and for
the artistic system.

KEYVV“R“S: intervention; Museum of

Inconfidéncia; contemporary art;
decolonize; patrimony.



abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXI - N° 68 - DEZEMBRD 2023

0 Programa de Intervencdes de Arte
Contemporanea do Museu da Inconfidéncia
é um projeto baseado na metodologia de
pesquisa-acao' que prop8e um plano de
atividades e acdes que visa promover a
atualizacdo das narrativas histdéricas
apresentadas no Museu da Inconfidéncia
por meio de intervencfes de arte
contemporanea que provocam reflexdes
sobre o perfodo colonial a partir de
uma polifonia do agora?.

0 projeto baseia-se em duas
referéncias e/ou experiéncias,
sendo a primeira delas a experiéncia
relatada no texto “Museus no horizonte
colonial”, do semidlogo argentino
Walter Mignolo, texto fundante para
as iniciativas de
museu; e no trabalho da Arts and
Heritage, uma companhia inglesa de
interesse
pelo Conselho de Arte da Inglaterra,
que desenvolve projetos artisticos
em sitios histéricos, via pesquisa
desenvolvida por Rebecca
Venda Louise Pollock, da Universidade
de New Castle, na Inglaterra.

decolonizar o

comunitdrio, subsidiada

Farley e

No entanto,
singularidades que

compreendemos as
caracterizam o

Museu da Inconfidéncia e a necessidade
de implementar outras narrativas que
pautem a sua experiéncia. O Programa
foi projetado ndo apenas como uma Série
de exposicdes temporarias, mas como um
Programa porque entendemos se tratar
de um projeto de grande amplitude que
visa reposicionar o Museu em relacdo
as nossas compreensdes de museu, com
base na definicdo atual estabelecida
no ambito do ICOM, em 2022:

Um museu é uma instituicdo
permanente, sem fins lucrativos,
ao servico da sociedade, que
pesquisa, coleciona,
interpreta e expde o patrimdnio
material e imaterial. Os museus,
abertos ao publico, acessiveis

fomentam a

conserva,

e inclusivos,
diversidade e a sustentabilidade.
Os museus funcionam e comunicam
ética, profissionalmente e, com
a participacdo das comunidades,
proporcionam experiéncias
diversas para educacado,
fruicdo, reflexdo e partilha de

conhecimento?.

A definicdo trouxe algumas questdes
para nos ajudar a pensar sobre essa
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presenca da arte contempordanea em

museus dedicados a cultura material,
também chamados de museus histoéricos.

0 projeto baseia-se em duas
referéncias e/ou experiéncias,
sendo a primeira delas a experiéncia
relatada no texto “Museus no horizonte
semidlogo argentino
Walter Mignolo, texto fundante para
as iniciativas de
museu; e no trabalho da Arts and
Heritage, uma companhia inglesa de
interesse subsidiada
pelo Conselho de Arte da Inglaterra,
que desenvolve projetos artisticos
em sitios histéricos, via pesquisa
desenvolvida por Rebecca Farley e
Venda Louise Pollock, da Universidade
de New Castle, na Inglaterra.

ARTE CONTEMPORANEA NO PATRIMANID

Pensando nas

colonial”, do

decolonizar o

comunitario,

poténcias que
traz a arte contempordnea para o
histérico, as pesquisadoras
da Universidade de New Castle, na
Inglaterra, Rebecca Farley e Venda
Louise Pollock fizeram wuma grande
pesquisa sobre projetos de arte
contemporanea em sitios histdricos

museu
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e acervos de museus histéricos em
2020. Segundo elas, na ultima década,
houve um significativo envolvimento
de artistas contempordneos com o
setor do patrimdnio que aparecem
principalmente numa interacdo entre
artistas e colecbes de objetos;
arquitetura construida; paisagens
desenhadas e narrativas intangiveis
de pessoas e lugares. Essas
iniciativas sdo entendidas pelas
instituicdes que as estimulam e as
recebem com as Jjustificativas de:
desenvolvimento e diversificacdo
do publico, aumento do ndmero de
visitantes, reanimacdo do patrimdnio,
geracdo de oportunidades para o
desenvolvimento criativo e profissional
dos artistas. Essas iniciativas tém
crescido tanto que as pesquisadoras
propdem o surgimento de uma nova
prdtica com seu campo especifico: “arte
contemporanea no patrimonio” (FARLEY e
POLLOCK, 2022, p.4).

As raizes desses projetos estdo
na critica institucional em museus -
uma vertente da arte contempordanea

hoje entendida como “uma forma
de arte conceitual” dirigida
a critica de museus, galerias,

colecdes outras
instituicdes artisticas. “Artistas

que trabalham nessa linha usam uma

particulares e

série de estratégias para expor as
ideologias e estruturas de poder
subjacentes a circulacdo, exibicdo
e discussdo da arte”.

Nesse sentido, a arte contemporanea
no patriménio teria origens emprdticas
intervencionistas anteriores. Segundo
Farley e Pollock, a principio iniciada
principalmente emmuseus de arte, desde
1990 essa prdtica intervencionista
rapidamente se estendeu a tipos
mais amplos de colecOes de objetos,
incluindo aquelas abrigadas em museus
de ciéncia e  histdéria natural e
“museus-casa”. 0 interesse artistico
pelo patrimbnio estende-se desde o
patriménio material de colecdes de
objetos, arquitetura e paisagens
projetadas, ao patrimbnio imaterial,
incluindo af narrativas histoéricas de
pessoas e lugares que se manifestam
nesses locais.

A pesquisa de mapeamento do
[projeto] sugere que gerar novas
passagens de conexdo entre esses
mundos tangiveis e intangiveis

/1

correlacionados e explorar os
lacos emocionais entre objetos
histdéricos, edificios, paisagens
e as pessoas que o0s criaram,
usarame habitaram é uma motivacado
fundamental para muitos artistas
e curadores que trabalham neste
campo. 0 objetivo é abrir o
contexto do patrimdnio para o
publico, que também traz suas
préprias experiéncias
para esses encontros®.

vividas

Nessa direcdo, a arte contempordanea
nos faz olhar novamente para nossas
histérias, revelar e combater os
preconceitos  que
a apresentacdo do
determinados tempos
Refletindo sobre como a arte
contemporaneapodeestimular reflexdes
criticas sobre narrativas museais, as
pesquisadoras relatam que os gestores
de museus e do patrimbénio entendem
que trazer artistas contemporaneos e
encomendar novas obras de arte que

respondem ao sitio histoérico.

podem
patrimbnio em
historicos.

permear

nos oferece uma maneira de fazer
perguntas e desafiar as pessoas
forma que

de uma terfamos
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dificuldade em fazer apenas
usando nossa prépria voz. [...]
¢ uma forma diferente de contar
uma histéria (FARLEY e POLLOCK,

2022, p.13)

Resgatamos as palavras de Walter
Mignolo, notexto “Museus nohorizonte
colonial”, para entendermos melhor
a questdo das narrativas museais,
compreendo 0 museu cCoOmo um espaco
de educacdo. Mignolo fala dos
museus modernos como uma forma de
colonizacdo de significados, para
além da colonizacdo do conhecimento
e do poder.

Trata-se de um acumulo de
significados e sentidos, como
se estivéssemos dentro de uma
enciclopédia que pudesse tudo abarcar.
Nossa experiéncia recente do mundo
digital nos mostra a impossibilidade
dessa universalidade, quando a
internet tem tudo, mas nés ndo
conseguimos acessar essa quantidade
incomensurdvel de informacoes.

Consequentemente, 0s
seguiram duas

complementares na
de sentido: um tipo de museu

museus
direcdes
acumulacdo

documentou e consolidou a
genealogia da histdéria europeia.
Museus de arte foram e ainda sdo a
epitome desta direcdo. 0 segundo
tipo foi o museu etnografico e
natural, que documentou “outras

culturas”, incluindo sua arte®.

A partir da exposicdo “Garimpando
0 Museu”, do artista conceitual Fred
Wilson, que aconteceu no Sociedade
Histérica de Maryland em 1992. Mignolo
vai ler a iniciativa do artista de
instalativa

realizar uma curadoria

das pecas do Museu como

um movimento em direcdo a
descolonialidade do ser e
do conhecimento que, por um
lado, revela 0s pressupostos
subjacentes na prépria
instituicdo e, por outro lado,
usa a instituicdo para revelar o
que foi escondido nas histérias
coloniais de escraviddo e também
as consequéncias do racismo. Um
ato de desobediéncia epistémica
e estética em seu melhor estilo.
(MIGNOLO, 2018, p.318)

Nesse sentido, Mignolo vai dizer
que Fred Wilson visava revelar o que

/2

havia sob a superficie, ou seja, que
0 artista descortinava, por meio de
sua intervencdo no Museu, aquilo que
a propria instituicdo ndo mostrava
abertamente. Talvez aquilo que, --
quem sabe? --, nem ela propria se
dava conta de que escondia.

Museus sdo guardides da cultura.
Esse guardar é pautado em pesquisa e
a pesquisa, por sua vez, resulta do
pensamento articulado nas instancias
de producdo de significado, como a
universidade. Assim, o Museu, como
a Universidade, sdo lugares em
permanente disputa de sentidos, uma
vez que a pesquisa estda sempre se
renovando, sendo estimulada pela
histéria e pela sociedade.

.

E inegdvel a autoridade narrativa
de que dispdem as instituicOes da
cultura e da arte, uma autoridade

fundamentada em pesquisar e
produzir conhecimento. Por isso, sdo
instituicdes, ou deveriam ser , de

constante movimento.

De todo modo, qual seria o papel
da arte contempordanea nesse campo
de debate? Talvez a pergunta seja:
Como a arte contempordnea pode
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oferecer outras entradas para
experimentar o museu histdérico? Para
compreender essas outras entradas
que estamos buscando, é premente
falarmos de publicos. Sendo assim,
retornamos as pesquisadoras Farley e
Pollock que afirmam que a atividade
artistica contempordnea é comumente
vista como uma forma de atrair e
desenvolver plblicos novos e mais
jovens. Num sentido paralelo, ao
oferecer algo “diferente” e “novo”,
projetos artisticos tempordrios
podem ser usados como parte de uma
estratégia para atrair visitantes
recorrentes. Como se sabe, museus
historicos sofrem com a “visita
tnica” - aquela do viu, estd visto.
Poucas pessoas retornam uma segunda
vez ao museu histoérico!

Segundo as pesquisadoras, além da
ampliacdao do numero de visitantes,
0 envolvimento com a arte
contemporanea também pode
parte de uma estratégia para mudar
a imagem publica de uma organizacao
patrimonial. Em outras palavras,
seria uma mudanca sobre como o Museu
foi visto até agora e, ainda mais,
como quer ser visto.

fazer

Museus e sitios historicos buscam
sentidos de “relevancia” e “conexdo”
das pessoas hoje com os lugares
patrimoniais, garantir a
compreensdo de porque esses “lugares
especiais”- (colecbes, edificios e
paisagens) - devem ser preservados
para o futuro (FARLEY e POLLOCK,
2022, p.15). Mas, o que deve ser
preservado? E eu perguntaria ainda:
como a preservacdo pode permitir
que estabelecamos leituras criticas
acerca desses objetos, de como foram
colecionados, por quem e sob quais
circunstancias’.

querem

As iniciativas de arte contemporanea
relativas ao patrimdnio contribuem com

oportunidades para o publico
se envolver com a arte fora
da infraestrutura
convencional e as oportunidades
que 1isso oferece para atingir
diferentes publicos que talvez
nao possam, por
motivo, por causa de onde estdo
localizados ou porque ndo pensam
que [a arte contemporanea seja
para eles] (FARLEY e POLLOCK,
2022, p.16)

artistica

qualquer
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Nesse sentido, a experiéncia do
Programa de Intervencdes do Museu
da Inconfidéncia busca projetos
de arte que promovam experiéncias
criticas aos publicos, enderecando
contradic¢des, violéncias e paradoxos
que dizem respeito ao acervo e a
histéria do Museu.

ACOES INICIAIS

0 Programa foi inaugurado com uma
escultura site-specific de Rodrigo
Sassi para a solitdria do Museu.
Visando um mergulho do artista na
instituicdo, Sassi foi introduzido a
realidade do Museu, sua histéria e
presenca na cidade colonial por parte
da equipe durante diversos dias em
maio de 2022, configurando um ensaio
de residéncia de pesquisa artistica

que visamos criar em breve.

z

0 resultado é o trabalho “Corpo
do pecado, da redencdo, da salvacdo”
(2022)8. Nele, Sassi
historia das construcbes brasileiras
captando simbdlicas, que
estdo entre nés desde a coldnia e
que revelam quem somos culturalmente
e socialmente. 0 trabalho provoca

investiga a

formas
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Vista da obra “Corpo do pecado, da redencdo, da salvacdo” (2022), de Rodrigo Sassi. Foto: Ane Souza.
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essa reflexdo por meio de linhas
serpenteadas, que nos fazem lembrar
aquelas das esculturas coloniais
entendidas como barrocas - fruto de
tantas mdos andnimas e racializadas.
A presenca do conhecimento artesanal
na escultura de Sassi aponta para a
presenca desse mesmo conhecimento
na arquitetura e engenharia
contemporaneas no Brasil, uma vez
que ainda hoje formas de madeira
sdo utilizadas pelos trabalhadores
para moldar o concreto. Esse dado é
relativo a exploracdo dessa mdo-de-
obra especializada por meio de baixos
valores econbmicos.

Assim, essas formas sensuais
empregadas por Sassi impactam na
nossa experiéncia sensorial, ao

mesmo tempo que evocam as relacdes

de trabalho explorado tipicas
da sociedade brasileira (embora
ndao apenas brasileira, todavia

caracteristica também desta), que
sdo notaveis também na sensualidade
das esculturas sacras barrocas que
estdo no proprio Museu. Em outras
palavras, como formas tdo sedutoras
e envolventes podem guardar
perversidades sociais e histdéricas?

“Numa proximidade com o pensamento
do filésofo Ernst Cassirer, notamos
que as formas sdo coletadas em
nossa realidade e as reconhecemos
no encontro com o0s tridimensionais

do artista””.

A segunda acdo do Programa foi
composta por duas exposicdes.
Desta vez, parte das obras ocuparam
espacos entre o0s objetos
justamente provocacoes,
encontros e conflitos por meio
dessa intervencdo na expografia.
Para os publicos, encontrar as obras
distribuidas pelo
um dado de surpresa,
camadas para a experiéncia tendo em
vista que a maior parte dos publicos
visitantes ndo esperava encontrar
intervencdes de arte contempordnea
e em meio aos itens entendidos como
caracteristicos da cultura material

visando
promover

Museu conferia

adicionando

(embora haja pinturas, esculturas e
joalheria na colecdo)™.

A mostra “Evocativos”, de Claudio
Cretti, ocupou a sala do Anexo e
alguns espacos da sede. Sdo esculturas
realizadas a objetos
desmontados e materiais disponiveis

partir de

/5

no cotidiano, que sdo adquiridos ou
coletados pelo artista e combinadost'!.
Esses objetos feitos de fragmentos
voltam a formar coisas Unicas, que
sdo bastante atraentes, seja pela cor,
forma ou caracteristicas materiais.
Invocam nossas memdérias, nosSsSo Senso
de familiaridade visual. Para a
soci6éloga Sherry Turkle, os “objetos
evocativos” sdo aqueles pelos quais
“nos ligamos emocionalmente comoutras
pessoas, memérias e emocdes. Coisas
reinem racionalidade e sentimento;
frequentemente, modelam

pensamentos e nossa imaginacdo”!?.

NOoSSOS

Cretti dispbe os objetos de maneira
a lembrarem colares, pingentes,
brinquedos, varas de pesca, berimbaus,
espingardas, lancas, feitos de
madeira, palha, ferro, sisal, 1a, cabo
de aco, fio elétrico, tubo de papeldo,
barbante, bambu, borrachas.

objetos
caracteristicos do cotidiano nos
perturbam ao serem deslocados de
suas funcdes usuais e encontrarem
outros objetos semelhantes ou
dessemelhantes que, juntos,
acabam  produzindo maravilhas

Nas obras de Cretti,
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Vista da exposicdo “Evocativos”, de
Claudio Cretti. Foto: Jomar Braganca
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escultéricas que pendem do
teto, encostam-se na parede ou
posicionam-se de pé altivamente.
Cores vibrantes festejam essa
existéncia, trazendo visles de
nossa experiéncia religiosa e
cultural - cachimbos de Jurema
presos entre si lembram aderecos

de devoc¢do. (AVELAR, 2023)

A segunda exposicdo dessa
temporada é “Vao”, doartistamineiro
Bruno Cancado'®, cujas esculturas-
intervencdes soOlidas evidenciam a

resisténcia que a terrapodeoferecer

ao ser manipulada para oferecer
estrutura. Desse modo, discutem
as construcbes feitas em taipa
ou adobe - técnicas construtivas

ancestrais que estdo em todos os
continentes. Sdo blocos em formato
de arco, sobre algum tipo de base
do mobiliario ou da arquitetura,

nos quais podemos reconhecer
oratérios, lapides e janelas. E
possivel pensar  também nesses

arcos-ldpides como uma espécie de
monumento em nome de tantos bracos
andnimos que produziram a cultura
material que nos cerca.

Nessa direcdo, devemos lembrar
que, em Ouro Preto, a cantaria como
arte de talhar blocos de pedra é um
recurso e um saber tradicionais. No
entanto, embora tenha abrigado um
sem-numero de mestres-artifices no
apice da cidade como polo artistico
e cultural no século XVIII, tantos
seguem andnimos, bem como 0S mestres
que trabalhavam o barro na arquitetura
mudéjar presente na Peninsula Ibérica.
Eram mestres muculmanos que foram
absorvidos pelo mundo cristdo e que

sumiram dos livros.

Se “vdo” refere-se a um espaco
vacuo,
também que é

sem preenchimento, um
significando
vao aquilo que ¢é inatil e
sem propdésito, os arcos de
Cancado presente esse
incomodo daqueles que ndo foram

reconhecidos. Vé&m para acalmar

fazem

0s espiritos
fazer refletir sobre o processo
de inclusdes e exclusbes das
narrativas histéricas'.

inquietos e nos

A exposicdo que encerra o ano de
2023 do Programa de Intervencdes é
Miradouro, de Junia Penna, que estava

/7

selecionada para uma exposicao
coletiva no Anexo do Museu®®. Trata-se
de uma escultura interativa, espécie
de posto de observacdo privilegiado
para avistar esse edificio de uma
arquitetura de tantas histdérias de
tantos séculos. A ideia é sentar-
se nos assentos da obra e deixar-se
ficar. “Nesse tempo de brincadeira
e descanso, da para pensar nas
estruturas sociais e
politicas que habitam o Museu”, nas
palavras de Junia.

fisicas,

A instalacdo oferece um espaco que
possibilita tempo para os publicos
refletirem, em termos intelectuais e
fisicos, sobre o espagco onde estado.
Nela, as pessoas se encontram.

Ao ocupar o0os assentos da
escultura, agora com 0 corpo
relaxado, descansando da
experiéncia museoldgica intensa
de ver, olhar, ler, compreender,
assumimos a postura da crianca
(talvez sejamos criancas)
e podemos subir e descer,
conversar, rir, brincar, estar.
(...) Parece que
parquinho de wuma praca, onde

estamos no
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Vista da exposicdo “Vao”, de Bruno
Cancado. Foto: Jomar Braganca
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a vontade do corpo pode ser
atendida. Enquanto
refletimos sobre 0
e aquilo que vivemos aqui.
Talvez conversemos com pessoas

relaxamos,
Museu

desconhecidas; talvez calemos.
Miradouro é brincadeira,
acolhimento, contemplacdo. E
vida em comunidade. E o que a
arte contempordnea, no museu
histérico, pode ser!t,

A VIDA QUE MORREU ALI

Assim, o Programa de Intervencdes
estd pensado para um processo de
transformacdo do museu histoérico
em um espac¢o vivo, em sintonia com
as mudancas sociais que estamos
vivendo. Essa proposta ja foi
experimentada em outros museus do
mundo e teve impactos significativos
tanto para os publicos como para o

sistema artistico.

Recentemente o livro Decolonizar o
Museu: programa de desordem absoluta,
de Francoise Verges, foi publicado em
portugués, trazendo atualizacles para
0 projeto. De imediato, a pergunta que
a autora nos faz “a decolonizacdo do

museu ocidental é possivel?” auxilia-
nos a guiar nosso projeto:

Nao basta
‘decoloniais’

expor obras
(quais seriam 0s
critérios e quem os definiria?),
diversificar o que é pendurado
nas paredes, falar de preservacado
e conservacdo em um estado
de guerra permanente contra
subalternos e indigenas; temos
de nos perguntar o que seria um
‘pés-museu’, isto é, um espaco de
exposicdo e transmissdo que leve
em consideracdo andlises criticas
de arquitetura e histéria das
artes plasticas. E preciso criar
um Tugar onde as condigdes de
trabalho daqueles/as que limpam,
vigiam, cozinham, pesquisam,
administram ou produzem sejam
plenamente respeitadas; onde as
hierarquias de género, classe,
raca, religido sejamquestionadas.
(VERGES, 2023, p.b5)

A presenca da arte contempordnea
em espacos surpreendentes, articulada
como experiéncia e possibilidade de
vivéncia, transforma a visita ao museu
em algo inesperado, mais conectivo,
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marcando a nossa memoéria. Gera lugar
debate. Ao
tempo, o acervo revive. 0s objetos

de encontro e mesmo
ganham outros contornos. Observamos
as contradicdes das narrativas
apresentadas. Percebemos a vida que

morreu alil.
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NOTAS

1 “E importante que se reconheca a
pesquisa-acdo como um dos inldmeros
tipos de investigacdo-acdo, que
¢ um termo genérico para qualquer
processo que siga um ciclo no qual
se aprimora a prdatica pela oscilacado
sistemdtica entre agir no campo da
prdtica e investigar a respeito dela.
Planeja-se, implementa- se, descreve-
se e avalia-se uma mudan¢ca para a
melhora de sua pratica, aprendendo
mais, no correr do processo, tanto
a respeito da pratica quanto da
propria investigacdo”. (TRIPP, David.
“Pesquisa-acdo: uma introducdo
metodoldgica”. Educacdo e Pesquisa,
Sdo Paulo, v. 31, n. 3, set./dez.
2005, p. 443-466). Aos poucos, oS
principios do Programa estdo sendo
alinhados com a equipe em termos
conceituais e praticos.

2 Sr.Diretor doMuseuda Inconfidéncia,
Alex Calheiros, me convidou para criar
um programa de exposicBes em 2021,
pensando-o como um dos pilares de
seu programa de gestdo de propo6sitos
decolonializantes. Tendo em vista a

solicitacdo, propus o Programa de

Intervencdes, tendo como pardametros
as experiéncias internacionais que
trago aqui, associadas as diretrizes
propostas pelo diretor, ao mesmo tempo
que orientada pelas transformacdes de
instituicbes museais contempordaneas
em todo mundo diante das justas
demandas de seus publicos.

3 “Nova definicdo de museu”. ICOM
Brasil. Disponivel no site: http://
www.icom.org.br/?page id=2776. Acesso

em 2 abr. 2023.

4 A citacdo estd no site do MOMA,
indicando como essa manifestacdo
ja foi musealizada. Disponivel em:

https://www.moma.org/collection/

terms/institutional-critique. Acesso

em 23 nov. 2023.

5 FARLEY, Rebecca e POLLOCK, Venda
Louise. “Contemporary Art in Heritage
Practice: Mapping Its Intentions,
Claims, and Complexities”. Heritage
& Society, Volume 15, 2022 - Issue
3, DOI: 10.1080/2159032X.2022.2126223.
Disponivel no site: https://www.
tandfonline.com/doi/full/10.1080/2

159032X.2022.2126223. Acesso em 3

nov.2023, p.6. Toda as traducdes sdo
minhas.
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6 MIGNOLO, Walter. “Museus no horizonte
colonial da modernidade: garimpando
0 museu (1992), de Fred Wilson”.
Museologia & Interdisciplinaridade:
Revista do Programa de P6s-Graduacdo em
Ciéncia da Informacdo da Universidade
de Brasilia, Vol. 7, no.13, Jan./ Jun.
de 2018, p.309-324, p.311.

7 Ndo devemos nos esquecer do
episédio de 6dio de 8 de Janeiro,
quando um grupo de extremistas
associados a extrema direita
depreda parte do patrimdnio do
Congresso Nacional, do Supremo
Tribunal Federal (STF) e do Palacio
do Planalto, em Brasilia.

8 A mostra contou com o apoio da
Central Galeria, que representa o
artista.

9 AVELAR, Ana. “Rodrigo Sassi: Corpo
dopecado, daredencdo, dasalvacdo”.
Disponivel no site: https://
museudainconfidencia.museus.dgov.

br/programa-de-intervencoes-de-

arte-contemporanea/. Acesso em 3

nov. 2023.

10 A abertura da exposicdo da obra de
Sassi foi emocionante. Publicos de
muitos locais do pais e estrangeiros
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estudantes,
reuniram-se

- familias, grupos
no patio
para ver a obra e conversar artistas
e museal sobre
impressoes. Perguntavam-nos
sobre arte contempordnea, lancavam
interpretacdes, debatiam o espacgo
do Museu e a Num dado
momento, espontaneamente, pessoas
se organizaram em fila para olhar a
obra, enquanto realizavam leituras
interpretativas e se fotografavam
em frente a solitaria. A atmosfera
compartilhamento de
conhecimentos e experiéncias que
apenas uma obra de arte num museu
vivo e atento as mudancas de seus
publicos poderia conseguir.

turisticos -

e equipe curatorial
suas

iniciativa.

era de

11 A exposicdo contou com o0 apoio
das galerias AM e Marilia Razuk, que
representam o artista.

12 AVELAR, Ana. “Evocativos,
exposicdo individual de C(Cldudio
Cretti”. Disponivel no site: https://
museudainconfidencia.museus.gov.

br/programa-de-intervencoes-de-

arte-contemporanea/. Acesso em 3

nov. 2023.
13 Idem.

14  AVELAR, Ana. “Vdo, exposicdo
individual de Bruno Cancado”.
Disponivel no site: https://

museudainconfidencia.museus.gov.

br/programa-de-intervencoes-de-

arte-contemporanea/. Acesso em 3
nov. 2023.
15 A  inclusdo de Miradouro no

Programa de Museu
da Inconfidéncia foi possivel apenas
com o consentimento dos membros da
“Decurso”, com curadoria
Bueno, que ocupa o
Anexo do Museu. O Programa agradece
aos artistas
Penna, Malu Fatorelli, Nena Balthar e

curadoria pela parceria.

Intervencdes do

exposicao
de Guilherme
Junia

Isaura Pena,

16 AVELAR, Ana. “Miradouro, de Junia
Penna”. Disponivel no site: https://
museudainconfidencia.museus.gov.

br/programa-de-intervencoes-de-

arte-contemporanea/. Acesso em 3
nov. 2023.
17 Tendo como um dos pressupostos

aliar artistas mineiros e mineiras a
outros provenientes de outros Tlocais
do pais, as exposicdes seguintes
confirmadas para 2024 sdo: Coletivo
Coletores, Held Sanvoy, Marcel Diogo,

Niura Bellavinha.
feitos a Christina Elias,

e Ailton Krenak.

Convites
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foram
Luana Vitra
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0 modulor e suas proporcdes segundo
Leonardo da Vinci - Foto: Isis Braga

ARTIGO

A PAISAGEM CUILTURAL
OE MARITZA DE ORLEANS
E BRAGANCA

|5I5 BRAGA - ABCA/RID DE JANEIRD

RESUM“‘Maritza de Orleans e Braganca,
escultora e paisagista que, através
de obra multifacetada, traduz a sua
visdo do mundo fisico em harmonia
com a filosofia, é o objetivo do
presente artigo. Nascida no Rio de
Janeiro, a arquiteta Maritza, se
apaixonou pela nossa vegetacdo 0 que
a levou a estudar paisagismo. Além de
paisagista, ela se lancou na escultura
de grandes e pequenos formatos.
Escolho duas de suas principais obras
para tecer comentdrios. Ndo poderia
fazé-1o com todas pois a sua producdo
¢ enorme. Sendo assim, falarei
sobre as Instalacdes 0 Labirinto
do Tempo, realizado na Casa Cor Rio
de Janeiro, 2010, e 0 Tlabirinto da
Misica, instalacdo realizada no Jardim
Ecoldgico Uanaeté, Sacra Familia, Eng.
Paulo de Frontin em 2017.

FALAVRAE'EHAVE‘ paisagismo, natureza

e arte, harmonia, escultura, aco-
Corten.
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ABSTRACT:  maritza de

Braganca, sculptor and landscape
professional who, through a
multifaceted production, translates
her vision of the physical world in
harmony with philosophy is the aim of
this article. The architect Maritza,
born in Rio de Janeiro, fell 1in Tlove
with our vegetation, which took
her into landscape studies. Besides
being a Tlandscape professional, she
produces sculptures in big and little
sizes.I chose two, among her main
oeuvres to comment on in this article.
I won’t be able to speak about all
her work, because her production is
enormous. So, I shall present here
the Installations: 0 Labirinto dos
Tempo, who took place at Casa Cor
Rio de Janeiro, 2010, and 0 Tabirinto
da Masica, an installation created
at Jardim Ecoldégico Uanaeté, Sacra
Familia, Eng. Paulo de Frontin, 2017.

KEYVV“R"S‘]andscape, nature and art,

harmony, sculpture, corten steel

Orleans e
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Maritza de Orleans e Braganca,
nasceu no Rio de Janeiro em 29 de
abril de 1961. Ela é uma mistura, bem-
sucedida, de paisagista, arquiteta,
artista pldstica e escultora. Desde
crianca apaixonada pela natureza,
declarou em uma entrevista para
0o site EDUCA, que a sua escolha
profissional ndo surgiu de pronto,
mas foi amadurecendo com as suas
experiéncias de vida e conhecimento
interior. Ela
profissdo tudo que lhe traz prazer, a
arte, o desenho e a organizacdo dos
espacos: o paisagismo.

reuniu em uma SO

Maritza ama as flores e a natureza.
Foi criada no bairro da Gavea, rodeada
pela Mata Atlantica. Aos quinze anos
foi estudar na Inglaterra e teve
contato com os Jjardins ingleses e a
sua organizacdo. De volta ao Brasil,
descobriu a nossa vegetacdo luxuriante
e comecou a prestar mais atencdo aos
jardins brasileiros, comparando-os a
estrutura dos Jjardins europeus.

Graduada em arquitetura pela
Universidade Santa Ursula, Maritza
tomou o gosto pelo desenho e pelos
projetos. Fez estdgio no escritdrio
de Sérgio Bernardes e se Tlancou em

artes pldsticas como sécia de uma
galeria, por dois anos. Neste perfiodo,
como galerista, desenvolveu seu gosto
pela arte de vanguarda. Em depoimento
ela diz que: “A experiéncia foi
extremamente rica, pois o contato com
0s artistas de vanguarda me ajudou
a desenvolver wuma certa ousadia,
procurando algo novo naquilo que
se pretende criar. Posteriormente,
tive a chance de morar em Londres
novamente, periodo em que aproveitei
para viajar pela Europa e conhecer
varios parques, Jardins botdnicos e
grandes jardins de castelos”.

Quando voltou ao Brasil, Maritza
retomou o curso de Arquitetura, e
frequentou o curso de Paisagismo no
Jardim Botdanico e na PUC. Um estdagio
de dez meses no sitio Santo Antdnio
da Bica, de Roberto Burle Marx, foi
0 dapice de sua decisao de tornar-
se paisagista. Depois trabalhou na
Floresta da Tijuca, como supervisora
e coordenadora de manutencdo. Estava
tomada a decisdo e Maritza frequentou,
por dois anos e meio, 0 curso de
Paisagismo na Universidade Veiga de
Almeida, coordenado por Fernando
Chacel, fundador da Associacdo
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Brasileira de Arquitetos Paisagistas.
Ela aprofundou, nestes dois anos e
meio, conhecimento sobre matérias
relativas ao paisagismo, como estudos
do solo, climatologia,
topografia, urbanismo, pragas e
doencas entre outras, e aplicou estes
estudos trabalhando emmuitos jardins.
Ela criou jardins para residéncias no
Rio de Janeiro, Buzios, Petroépolis,
Angra dos Reis e outras cidades. Foi
entdo que a sua vida profissional
teve uma reviravolta: a paisagista se
tornou também escultora.

COMO ACONTECEU ISTO? DE QUE FORMA?

As formas tridimensionais sempre a
cativaram e ela comecou a descobrir
a geometria das formas nos vegetais,
as suas proporcdes geométricas e a
sua modulacdo. Daf a transformar isso
em escultura foi um passo. Mas, qual
material usar? Ao conhecer as obras
de Richard Serra, em uma exposi¢do no
MOMA de New York, ela encontrou o que
buscava: 0 aco-Corten.

botanica,

0O que é o aco-Corten? 0 nome

verdadeiro é “Aco patinavel” , porém
ele se tornou conhecido pelo seu nome
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americano: Corten ou Cor-Ten, nome da
marca que o popularizou nos Estados
Unidos. Os acos patindveis, sdao agos que
contém pequenas adicOes de elementos
de liga, como cobre, fésforo, niquel
e cromo. Em determinadas condic¢0es,
tais elementos atuam para a formacdo
de pdtina que vai proteger a liga de
aco da acdo corrosiva na atmosfera
oxidante das cidades. A sua bela
tonalidade vermelho-ferrugem o torna
amplamente wutilizado na construcado
civil e na decoracdo de interiores.
Ou, como no caso de Serra e Maritza,
para esculturas.

Maritza trabalha inicialmente com
dobraduras e cortes para criar as suas
esculturas. Ela os traduz em formas
geométricas, que estardo em harmonia
com o seu entorno. Sdo planejadas em
tamanho pequeno e depois executadas
na escala desejada e harmonizadas
ao local onde serdo expostas. Isto
ocorre quase sempre em meio a jardins
ou locais de grandes dimensdes.

0 estudo da paisagem, isto é, as
relacbes do homem com o Seu entorno,
teve sua maior dimensdo a partir do
século XX. 0 homem ndo se contentou

em habitar em meio a natureza, mas
comecou a estudd-la e trazé-la para o
seu ambiente cultural. Exemplo disso
¢ o0 grande Roberto Burle Marx, que
descobriu a nossa paisagem em um
jardim botdanico na Alemanha e teve
a grande ideia de utilizar espécies
vegetais coletadas emnossas florestas
e as utilizar em Jjardins pelo mundo
afora. Ele associou em muitos de
seus Jardins, o uso de pedras como
suporte ou complemento. Maritza usa
preferencialmente a madeira e o metal,
no seu caso o aco-Corten.

Seus Jardins sdo temdticos, como
0 grande Jjardim que ela criou para
a visita do Papa Francisco, em sua
visita ao Brasil durante a Jornada
Mundial da Juventude em 2013. Este
projeto foi realizado na Casa do
Sumaré. Maritza intitulou este jardim
de Jardim de Meditacdo dos Exercicios
Espirituais de Santo Inacio de Loyola,
e foi «c¢riado com muito carinho.
Entretanto, eu decidi fazer aqui a
andlise de dois Jjardins culturais,
nos quais Maritza utiliza conceitos
paisagisticos diferentes, porém com
a consisténcia e seriedade que The
sdo caracteristicas. 0 didlogo entre
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a vegetacdo escolhida e seus suportes
funciona de modo perfeitoeovisitante
pode deslizar entre os corredores
desses Jjardins de descoberta em
descoberta, se encantando com o que
lhe é descortinado. 0 visitante passa
por experiéncias visuais, tateis e
temporais.

0 LABIRINTD DO TEMPO

Maritza executou o Labirinto do
Tempo, obra para a Casa Cor Rio de
Janeiro, em 2010. Ela explica que o
Labirinto do Tempo deseja proporcionar
uma experiéncia sensorial interativa
com o observador. A espiral é uma
forma perfeita que se encontra na
Natureza em muitas plantas, observem
numa samambaia, como as pontas de
suas folhas sdo espirais. Cada tipo
de vegetal corresponde a um periodo
temporal da vida da humanidade. Maritza
dispds tudo em ordem cronoldégica. Eu
resumo aqui a sua concepg¢ao:

c

0 antigo conceito de Tlabirinto
surge representado em espiral,
uma forma perfeita encontrada na
na natureza. Diversas espécies sdo
abrigadas nas paredes internas,
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0 Tabirinto do tempo: parede em semicirculo revestida de aco corten e vegetacdo - Foto: Maritza de Orleans e Braganca
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formando jardins verticais em
composicao harmdnica, segundo
a ordem de seu aparecimento
na natureza. Trés paredes de
dgua surgem como referéncia ao
primeiro habitat de todas as
espécies, elemento essencial
para 0 seu desenvolvimento.
Representando trés momentos
importantes para a evolugado,

estas fontes sdo compostas de

painéis de aco corten e sementes
de formatos variados, colhidas
por populagbes ribeirinhas na
AmazOnia. Na primeira fonte, temos
0 perfodo pré-Cambriano, quando
algas realizam a fotossintese,
provocando a liberacdo do oxigénio
na atmosfera. A direita, uma parede
continua de musgo, representa
as briofitas, uma das primeiras
espécies a fazer a transposicdo da

0 Tabirinto do tempo: Acesso externo. - Foto: Maritza de Orleans e Braganca
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dgua para a terra, permanecendo
quase inalteradas até hoje. A
pressao evolutiva favoreceu o
desenvolvimento de plantas com
raizes e caules condutores de
dgua. No periodo carbonifero,
hd 345 milhdes de anos surgiram
as filicineas, pteridéfitas, as
samambaias e avencas, cujos esporos
se espalham como vento e facilmente
se reproduzem em ambientes
umidos e quentes. A segunda
fonte representa o surgimento
das gimnospermas, que devido as
diversas mudancas climaticas se
adaptaram aos ambientes aridos e
temperaturas extremas. A terceira
fonte representa o surgimento
das angiospermas hd 140 milhoes
de anos, vegetais com sementes,
frutos e flores que aparecem na
forma de minirromds. No centro do
labirinto, o observador coloca o
rosto em uma abertura na parede,
e se vé vestido de plantas,
totalmente inserido na natureza.
Logo em seguida tem wuma nova
experiéncia sensorial ao tocar a
textura da semente moeda e sentir
o perfume do jasmim do cabo”
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0 Tlabirinto do tempo: arte e natureza - Foto: Maritza de Orleans e Braganca
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0 LABIRINTD DA MUSICA

Em 2017, Maritza aceitou o desafio
de criar outro labirinto, o Labirinto
da Musica, em wuma superficie de
2000 metros quadrados. Uand Eté ¢é
um Jjardim ecolégico pertencente a
musicista Cristina Braga e a seu

Ricardo Medeiros. Eles
respirando tempo
todo e, como Maritza, tém paixdo
pela natureza. 0 Jardim Ecoldgico
Uand Eté é hoje um local de turismo
cultural, e Maritza recebeu em suas
mdaos um Tlocal pouco arborizado e
praticamente sem vegetacdo que foi,
em outras épocas, 0 antigo pasto
para os animais da familia Braga.
Fica situado no alto de uma colina e
possui uma vista deslumbrante para
0 horizonte. A concepc¢ao deste local
baseou-se, segundo a paisagista,
“ No interesse em estimular os
sentidos, agucar a percepcdo e
instigar a curiosidade, através
da mlsica inserida no ambiente da
criacdo perfeita, a natureza”.

esposo,

vivem misica o©

Este foi o primeiro trabalho de
Maritza que eu conheci e o impacto

que ele criou em mim foi muito

forte. Durante as festividades que
acontecem todos os anos, a “Flor
Atlantica”, eu tive a oportunidade de
assistir a uma palestra da paisagista
e nessa ocasido lhe fazer muitas
perguntas, as quais ela respondeu
com propriedade e seguranca.

Nada mais apropriado do que criar
um Jjardim onde o visitante possa
atravessar um enorme espaco pleno
de explicacbes sobre o inicio de
tudo, a criacdo do mundo, tocar e
ensaiar sons em objetos inusitados,
como pregos, bolas de aco presas a
delicados fios metdlicos. Colocar em
seus ouvidos conchas e caramujos e
ouvir os sons do mar, tocar em pedras,
ou esculturas em aco-Corten que
imitam elementos vegetais. Passear
por corredores onde a misica é criada
por vocé com instrumentos e aprecia-
los inseridos nos muros de terra
ou de aco. Percorre-se um trajeto
onde observamos objetos como chaves,
pequenas bolas de aco, garrafas cheias
de dgua, conchas e caramujos, ou
gongos, e tirar sons deles. Apreciar
painéis onde estd representada a
danca dos homens primitivos, o homem
vitruviano, a propor¢do daurea, tudo
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isso em meio a uma profusdo de plantas
tropicais, cujas cores harmonizam
com 0SS objetos e o ambiente. O0s
visitantes experimentam instrumentos
musicais, se observam em espelhos
cdncavos e convexos, tiram sons de
gongos, enfim, podem participar da
composicdo de uma musica ou imergir
em algo totalmente incrivel e belo.

Nada disso é gratuito, todo o
percurso obedece a uma sequéncia que
se inicia com uma enorme esfera de
pedra transparente embutida em um
suporte aberto no qual o observador
pode colocar suas mdos. Esta esfera

representa o “Big Bang” , a criacdo
do universo. Em seguida ela nos
apresenta “A expansdo” segundo

suas proprias palavras “momento de
dissondancia total. Ondas de energia se
espalham, criando o som do universo,
que foi registrado por cientistas
recentemente”. Nesta sequéncia o
visitante pode experimentar gongos
metdlicos e ouvir sons dissonantes.
Todo esse percurso musical tem seu
apice em um anfiteatro, onde grandes
nomes da musica brasileira tem se
apresentado ao longo desses anos,
como recentemente o Grupo Mango.
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Visdo panoramica do Labirinto da Muasica - Foto: Isis Braga
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Como paisagista, Maritza de Orleans
e Braganca tem criado o seu proprio
estilo, seja em grandes projetos, ou
em esculturas de pequeno e dgrande
porte, seja para grandes ambientes,
ou para decoracdo de interiores. E a
simbiose entre a artista, a paisagista

e a cientista.

Termino citando Nobre, Pereira e
Ribeiro

“A paisagem cultural sintetiza

a importancia de se considerar a

cultura de um determinado grupo

e suas relacdes com a natureza,

como fatores determinantes da

configuracdo de um dado local.

Portanto, preservar determinados P : 31:E{;5
; ; ' |. E .l.. 7 -I.E-..- ..-Ja L1
atributos da paisagem, significa . - - . e .a--'-;*‘—"'dll e ke X

ey

proteger o legado cultural de

uma comunidade para geracdes

futuras”. Um labirinto paisagistico dedicado & musica - Foto: Isis Braga
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0 modulor e suas propor¢des segundo Leonardo da Vinci -

Foto:

Isis Braga
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Instalacdo de Castiel Vitorino
Brasileiro - Foto: Levi Fanan /
Fundacdo Bienal

ARTIGO

S0B 05 DEGAFIOS DA
DIVERSIDADE, A ARTE
TRAZ COREDGRAFIAS
D0 IMPOSSIVEL

LEILA KIYOMURA - ABCA/SP
MARIA AMELIA BULHES - ABCAIRS

RES”MH‘ Com o tema “coreografias
do impossivel”, a 35% Bienal de Sdo
Paulo teve como proposta, segundo o0s
curadores Diane Lima, Grada Kilomba,
Hélio Menezes e Manuel Borja-Villel
trazer novas perspectivas para o
ser humano diante dos desastres
ambientais e sociais do mundo atual.
Incentivou reflexdes sobre a vida,
0 planeta e a trajetéria do homem.
Analisamos aqui a experiéncia desta
visita, seu alcance a desafios.

PALAVRAS-CHAVE: 352 gienal de sdo

Paulo, Coreografias do Impossivel,
arte contemporanea, decolonial,
desastres ambientais, diversidade.
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ABSTRACT: With the theme

“choreographies of the impossible”,
the 35th Bienal de Sdo Paulo aimed,
according to ~curators Diane Lima,
Grada Kilomba, Hélio Menezes and
Manuel Borja-Villel, to bring new
perspectives to human beings in the
face of environmental and social
disasters in the world current. It
encouraged reflections on 1ife, the
planet and the trajectory of man.
Here, we analyze the experience of
this visit, its scope of challenges.

KEYWORDS: 35th Bienal de Sao Paulo,

Choreographies of the Impossible,
contemporary art, decolonial,
environmental disasters, diversity.
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Instalacdo de Kidlat Tahimik - Foto: Levi Fanan / Fundacdo Bienal de Sdo Paulo
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A Bienal de Sdo Paulo, assim como
a maioria das Dbienais espalhadas
pelo mundo! vem enfrentando inlmeros
desafios em busca de renovacdo nas
suas ultimas edicdes. Apontando
para a diversidade, ousou exibir
proposicdes de varios coletivos de
artistas que lidam com as questdes de
género, ancestralidades e cosmovisdes
(afrodescendentes e indigenas),
divergentes da hegembnica cultura
ocidental. No enfrentamento das
questbes ambientais e do pensamento
colonialista, a 34?%. edicdo, com o tema
Faz escuro mas eu canto (inspirado
no poema de Thiago de Mello),
trouxe artistas, como Jaider Esbell,
Daiara Tukano e Gustavo Caboco que
despertaram atencdo do publico
e suscitaram discussBes sobre a
arte indfgena contemporanea, suas
epistemologias e motivacdes?.

Nesta 35% edicdo, com o titulo,
Coreografias do 1impossivel, aponta
para utopias e movimentos desenhados
oupreviamente indicados, aprofundando
rupturas e trazendonovas perspectivas.
Primeiramente, uma equipe curatorial
totalmente horizontal, sem hierarquia
de posicoes, trabalhando para

instalar o que pretendem seja uma
proposta decolonial nesta tradicional
instituicdo do campo artistico. Manuel
Borja-Villel, Grada Kilomba, Diane Lima
e Helio Menezes, 0s quatro curadores,
com respeitadas trajetdrias, trazem um
histérico de compromisso com questoes
politicas, critica institucional
e acao pedagodgica
questionadora. Ndo vieram para colocar

assumidamente

panos quentes ou amenizar as dores
das feridas coloniais, pelo contrario,
decididamente assumem trazer a tona
o sofrimento, mas principalmente
as glérias das ancestralidades na
atualidade do mundo, explorado pela
expansdo europeia em suas conquistas
e acOes predatdrias.

“Escolhemos conscientemente
nao ter um curador-chefe,
buscando dissolver estruturas
hierdrquicas. Nossa lista abrange
um amplo espectro de formas
artisticas e vozes de varios
territérios ao redor do mundo.
Entdo a pergunta que permanece
¢, como as impossibilidades de
nossa vida cotidiana refletem
na producgdo
coreografias do impossivel nos

artistica? As
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ajudama perceber que diariamente
encontramos estratégias que
desafiam o impossivel e sdo essas
estratégias e ferramentas para
tornar o impossivel
que encontramos nas obras dos

possivel

artistas?®.
Entretanto, para quem espera
encontrar uma bienal politizada

nos termos da tradicdo da esquerda
revoluciondria o que se encontra é bem
outra coisa. Um conjunto complexo de
poéticas, onde a presenca histdrica
vem com viruléncia do cldssico Jose
Guadalupe Posada e do Taller Gréafica
Popular, mas também com o humor acido e
contundente de Melchior Maria Mercado.
Essas, producOes artisticas de outras
épocas dialogam com as combativas
prdticas dos coletivos Frente 3 de
Fevereiro* e do Grupo de Investigacion
en Arte e Politica (GIAP)®.

Ndo menos critica é a instalacdo
de Castiel Vitorino Brasileiro que
retoma a ancestralidade
no seu Museu dos objetos com alma,
instalacdo
religiosos de
apreendidos pela policia. Seu trabalho

africana

realizada com artefatos

origem africana
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de artista visual se alinha ao de
escritora no seu novo livro Quando o
sol aqui ndo mais brilhar: a faléncia
da negritude. As fortes provocacoes
da artista vem agitando o panorama
artistico nacional.

0 coletivo indigena, MAHKU
(Movimento dos Artistas Huni Kuin),
criado em 2013, por artistas da Terra
Indigena Kaxinawd do rio Jorddo, estado
do Acre, Brasil, marcou presenca na
Bienal com sua cultura e forcga. £
formado por Ibd Huni Kuin, Bane Huni
Kuin, Mana Huni Kuin, Acelino Tuin
e Késsia Borges, que reléem seus
mitos e tradicOes a partir de uma
visualidade urbana e, ao mesmo tempo,
tradicional. As figuras humanas e ndo
humanas que compartilharam as cores e
a trama grdfica relembram as pinturas
corporais, a reveréncia a natureza e
aos antepassados.

Caminhar pela 352 Bienal significou
constatar que a arte pode abrir os
olhos do visitante para a realidade
que estd exterminando o planeta.
Como aponta a instalacdo gigantesca,
denominada Matando-nos suavemente..

com seus S.P.A.M.S, localizada na

entrada do primeiro pavilhdo. Nela
estdo reunidas figuras mitoldgicas
ancestrais como Ipupiara (termo
tupi que significa monstro marinho)
e Syokoy (espécie de homem-sereia),
origindrias respectivamente de

povos indigenas brasileiros e

Instalacdo de Castiel Vitorino

102
de povos filipinos. 0 artista
filipino Kidilat Tahimik denuncia

uma devastacdo que vai muito além
figuras
mitolégicas de uma cultura ignorada
se misturaram com foguetes, barcos
e personagens da cultura pop,

dos seres humanos. As

Brasileiro "Foto: Levi Fanan / Fundacdo Bienal



abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXI - N° 68 - DEZEMBRD 2023

o

-,
oy
A

A
o |
=

§h

e

= e = e .
NI N

=
oY

Obra Rewe Rashuiti de MAHKU . Foto: Levi Fanan / Fundacdo Bienal de S&o Paulo




Marcos Santos/USP Imagens

Foto:

de Diego Arauja e Lais Machado -

QN
-
o
-
>
@]

o

—
1=
>

w
(&)

©
©

=

—
©
Q.
)

©
(%]
©
j—

—

i
-
o
(@)
(%]
©

o
@)
@)

—
(@]

T
1=
o

ik}
j
©
O
j
(&)

o

ARTE & CRITICA - AND XXI - N° 68 - DEZEMBRD 2023

Ll

{1




abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXI - N° 68 - DEZEMBRD 2023

Rosana Paulino, série Mangue - Foto:Levi

sublinhadas por um texto na parede
que diz “Madeireiros gananciosos
deixam para tras vastas paisagens
de terra arrasada. 0 exército de
motosserras tem como alvo a ultima

fortaleza verde, lar das tribos..”

Fanan / Fundacdo Bienal de Sdo Paulo

Entre politica e poética, Sumidouro
n.z. - Didspora  fantasma, 2023,
propicia um momento para se deixar
encantar por grandes cortinas de palha
em movimento. Elas parecem dancar
com leveza, sugerindo um ritual que
transportou o publico para um espaco
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e tempo inusitados. O0s <criadores
Diego Aralja e Lais Machado, baianos
de Salvador, estreitaram o elo entre a
Africa e o Brasil. A obra reverenciou
a memoéria de Mde Bernadete Pacifico,
a lider do Quilombo Pitanga dos
Palmares, em Simdes Filho, na Bahia,
que, por sua lideranca ativista, foi

assassinada neste ano.

Rosana Paulino conta sua histdria
em uma sala prépria, onde surpreende
pela forca e criatividade com que
aborda
legado da escraviddao e os desafios
sociedade

temas como O racismo, 0

das mulheres negras na
brasileira. A série Mangue trouxe
grandes painéis de mulheres vestidas
de amarelo, presas entre galhos de
arvores, mas com as maos carregando
peixes, caranguejos ou um guara
vermelho.. Presas, mas fortes e
altivas. 0 grande painel de fotos,
chamado de Parede da Meméria, reuniu
as imagens dos homens, mulheres e
criancas presentes na vida da artista.

A Bienal negociou para a Ocupacdo
19 de julho administrar o restaurante
e a cafeteria, oferecendo uma
culindria trivial deliciosa, que alia
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Cozinha Ocupacdo 9 de Julho - MSTC na 352 Bienal - Foto:Levi Fanan / Fundacdo Bienal de Sdo Paulo

a tradicdo de comidas caseiras de
diferentes procedéncias como servigo
comunitdrio e o uso compartilhado
dos espacos. Trazendo assim, ndo
s6 as mazelas de nossa sociedade,
mas as versodoes jad existenm detes de

utopias aplicadas. Lembra o trabalho

Restauro, de Jorge Menna Barreto, na
32% Bienal, que ocupou o restaurante
com produtos sem
obtidos de
também em agroflorestas.

agrotoxicos e
forma regenerativa
Ambas as
propostas estdo presentes ndo para

nos dizer que estda tudo bem, mas
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que muita coisa impossivel pode se
tornar realidade.

Mesmo enfrentando temas polémicos
e dificeis, a 35% Bienal é atrativa
visualmente e envolve os espectadores
que cotidianamente
espacos. E
criancas
chdo, vendo e ouvindo atentamente os
videos, percorrendo as instalacOes,
ou mesmo fazendo arte,
rolar nas rampas do prédio projetado
por 0Oscar Niemeyer.
participacdo de 121 artistas, com
1.100 obras em diferentes linguagens,
que se espalharam pelos 30 mil
metros quadrados do Pavilhdo Ciccillo
Matarazzo. Convidativa e plural, a
mostra atrai umdiversificado publico,
de diferentes idades e procedéncias,
composto de curiosos, interessados
em geral e especialistas

invadem seus
tantas
deitadas no

possivel  ver
sentadas ou

brincando de

Conta com a

Talvez possam criticar a auséncia
de grandes nomes do
internacional da arte, que frequentam
0S grandes mercado
milionario das galerias e leilbes, que
0 meio de arte local tem oportunidade
de ver nas bienais. Realmente, ndo

circuito

museus e 0
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¢ uma mostra com obras magistrais
ao lado de algumas outras que muitas
vezes ndo dd para entender porque
estdao ali, sendo por interesses
particulares de pessoas ou dgrupos
especificos. Esta ndo é uma bienal de
contrastes, mas de harmonia e didlogo
entre os trabalhos apresentados. Cada
artista e obra tem uma razdo de estar
presente, encontram-se representados
pensamentos, posicdes,
grupos, etnias, géneros. 0 que talvez
possa ser criticado por aqueles
que acreditam em uma arte neutra e
desinteressada, na linha da filosofia
kantiana, sem desconfiar que esta
arte que acreditam universal, é bem

movimentos,

especifica de alguns grupos humanos
e de alguns Tlocais.

Segundo a equipe curatorial,
um dos objetivos foi trazer novas
perspectivas para 0 ser humano
diante dos desastres ambientais e
sociais do mundo atual, incentivando
reflexdes sobre a vida, o planeta e a
trajetdéria do homem. Questionamentos
que 0S artistas souberam expressar
e problematizar com sensibilidade
criativa. Sem trazer muitas respostas
aos inumeros questionamentos de

nosso tempo e da nossa sociedade,
a Bienal enfrenta alguns desafios,
mantendo uma qualidade estética que
The garante uma posicdo de destaque no
complexo e contraditorio universo das
bienais internacionais que atualmente
se distribuem pelo mundo.

F importante destacar que para a
melhor fruicdo e compreensdo desta
edicdo da Bienal Internacional de Sdo
Paulo é preciso abrir o pensamento para
outras chaves de leitura, sem buscar
0 estético como ponto primordial. Ndo
que ele ndo esteja presente em todos
0s momentos e todos os pontos, ele
estd ali de forma muito mais complexa.
Arthur Bispo do Rosédrio, por exemplo,
ndo €é apresentado com seus tecidos
bordados em cores, com temdticas
subjetivas e muitas vezes delirantes,
que muito bem conhecemos e admiramos.
Ele vem com bordados cinza (linhas
obtidas ao desfiar suas roupas de
interno em instituicdo psiquidtrica)
sobre fundos de tecido pardos, na
série de navios que apresenta com
inumeros detalhes, bandeiras e outras
informacdes, mostrando o quanto de
conhecimentos tinha sobre o universo
portuario em que viveu. 0 conjunto
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destes imensos estandartes evidencia
um artista com dominio de um métier
manual e de um campo de um conhecimento
especifico do marinheiro que foi.

A Bienal rende homenagem ao artista,
curador, historiador que Tutou pela
arte afro-brasileira, Emanoel Araujo.
Presente com um painel todo branco, de
treze metros de comprimento, composto
por seis quadrados, marcado por
relevos em movimento que documentam
sua importante trajetoéria artistica.

Nesta grande mostra, estdo a
tradicdo e as problematicas da grande
populacdo descendente da didspora
angustias dos povos
indigenas, sempre pressionados pelos
invasores de suas terras e destruidores

de suas cosmologias, as dores dos

africana, as

encarcerados pelas instituiclbes
psiquidtricas, o sofrimento  dos
agredidos por suas condicOes sexuais
ndo hegembnicas, sejam femininas ou
trans, o desespero dos oprimidos
pela miséria que abate grande parte
da populacdo mundial em um mundo
de tanta riqueza. Entretanto, a
mostra ndo foca s6 em problemas e
dificuldades, fala também da nocdo
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Obra de Arthur Bispo do Rosério - Foto de Levi Fanan / Fundacdo Bienal de Sdo Paulo
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Painel de Emanuel Araujo - Foto: Marcos Santos/USP Imagens
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Obra de Manuel Chavajay - Foto: Levi Fanan / Fundacdo Bienal de Sdo Paulo




abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXI - N° 68 - DEZEMBRD 2023

de pertencimento, de solidariedade,
de estar Jjuntos. Como pode ser
visto no sutil e poético video de
Manuel Chavajay que documenta uma
performance onde, em uma drande
roda, barcos amarrados retomam as
tradicdes de Tlacos comunitdrios que

se desfazem no mundo contemporaneo.

Coreografias do impossivel ndao veio
s6 para denunciar ou lamentar, mas
principalmente para mostrar que a arte
pode transformar o mundo emmovimentos
coreografados para construir utopias
e novas realidades. E também, para
relembrar o compromisso de cada um
com estas mudancas, compromissos que
ali se fazem através da arte.

NOTAS

1 0 calendédrio internacional de
grandes eventos, apresenta um nlamero
cada vez maior de bienais de arte
(trienais, quadrienais e outras do
género) ao longo das UuGltimas duas
décadas, Tlevando a criacdo de uma
organizacdo internacional, a Biennial
Foundation, a fim de catalogar todos
estes eventos.

2 Reflexdo da
Alecsandra Matias no Jornal da USP. Ver:

critica de arte

https://jornal.usp.br/cultura/ultimos-

dias-para-viver-as-coreografias-do-

impossivel/ Acesso em 7 de dezembro
de 2023.

3 Material elaborado para divulgacdo
preparado  pela Fundacdo  Bienal.
0 projeto curatorial estéd no
link:https://35.bienal.org.br/conheca-

o-projeto-curatorial-da-35a-bienal-

de-sao-paulo/ (acesso em 6 de
setembro de 2023)

4  Frente 3 de Fevereiro é um
coletivo paulista que, desde 2004,
vem realizando pesquisas e acdes
diretas sobre o racismo na sociedade
brasileira atuando no setor artistico
visual, cénico, e poético, além do
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educativo. A data 3 de fevereiro
lembra o dia que o Jjovem dentista
negro Fldavio Ferreira Sant’Ana foi
morto poroliciais militares na zona
norte da cidade de Sdo Paulo, por ter
sido confundido com um ladrado.

5 Grupo de Investigacidén en Arte y
Politica (GIAP) [Grupo de Pesquisa
sobre Arte e Political foi fundado
em 2013 no México pela
e curadora chilena Natalia Arcos
Salvo e pelo socid6logo italiano
Alessandro Zagato.

tedrica
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LIVRO

0 PROCESSO DE
DIGITALIZACAD E

AS IMPLICAGOES

NA PRESERVAGAD DO
PATRIMONID CULTURAL

LILIAN CRISTINA MONTEIRD
FRANCA - ABCA / SERGIPE

RES”MH‘“Abre-tecédigo.TTansformagao
digital e patrimdnio cultural”,
organizado por Leo Veras, relne textos
associados ao programa de formacdo do
hackathon “Abrete-C6digo”, realizado
em 2020, e divide-se em trés eixos:
Sistemas e Processos, Legislacdes e
Tecnologias.

PALAVRAS-CHAVE:

Instituto Goethe,
transformacdo  digital, patriménio
digital e cultural, Brasiliana

fotografica, universodadigitalizacao,
Giselle Beiguelman
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ABSTRACT: “Open code: Digital

transformation and cultural heritage”,
organized by Leo Veras, brings together
texts associated with the “Abrete-
Codigo” hackathon training program,
held in 2020, and 1is divided 1into
three axes: Systems and Processes,
Legislation and Technologies.

KEYWORDS : cocthe 1nstitute, digital

transformation, digital and cultural
heritage, Photographic Brasiliana,
universe of digitalization, Giselle
Beiguelman
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A expansdo dos processos de
digitalizacado sofreu um boom

durante a pandemia da Covid-19:
lives, shows, seminarios, aulas,
palestras, ensaios, rodas de
conversa, saraus literdrios,

exposicbes, praticamente todos os
segmentos culturais reinventaram-se
num cendrio digital.

Como ressalta Anja Riedeberger,
Diretora do Departamento de
Informacdo para América do Sul do
Goethe-Institut/Sado Paulo, esse
caminho jd vinha sendo trilhado,
uma vez que 0 interesse por novos
publicos integrava a pauta das
InstituicBes ja hd algum tempo,
a pandemia acelerou 0 processo e
promoveu um crescimento exponencial.

No escopo do “Brasil_Abre-

te (Cdédigo”, projeto desenvolvido
pelo Instituto Goethe, reunindo
Instituicdes culturais e mentes

criadoras/pensadoras da tecnologia,
0 objetivo é intensificar a

colaboracao entre 0s diversos
segmentos, inovar e estruturar
outros paradigmas no universo

da digitalizacdo da cultura e da
sociedade como um todo.

“Abre-te cddigo. Transformacdo
digital e patrimbnio cultural”,
organizado por Leo Veras, relne

textos associados ao programa de
formacdo do  hackathon  “Abrete-
Cédigo”, realizado em 2020, e
divide-se em trés eixos: Sistemas e
Processos, Legislacdes e Tecnologias.

Preliminarmente, sdo apresentadas
as reflexdes: “Abre-te codigo:
transformacdo digital e patrimbnio
cultural”, de Anja Riedeberger; “Estive
no futuro e lembrei de vocé: sobre 0s
museus e o século XXI”, de Leno Veras
e “Reinventar a meméria é preciso”,
de Giselle Beiguelman, articulando-
se as bases teé6rico/prdticas para
discutir a digitalizacdo e a cultura
em seu ambito.

No que se refere ao eixo Sistemas
e Processos, Giseli Vasconcelos,
Tatiana Wells e Cristina Ribas assinam
“Reinventeceturas Cartografia
Arquivos Tdaticos, 20 anos de cultura
de internet no Brasil “, e Julia R.
Giannella,, “Interface grafica do
usudrio para exploracdo e visualizacado
de grandes colecdes de imagens”, ambos
voltados para pensar cartografias,

midias tdticas, sistemas de arquivos,
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a analitica cultural e o substrato
das Humanidades Digitais.

Direito autoral, dominio publico,
copyright, Tlicencas de distribuicado,
sdo o cerne das publicacdes: “0 dominio
publico no direito autoral brasileiro.
Uma obra em dominio publico”, de
Sérgio Branco e “Creative Commons”,
de Mariana Valente, compondo o grupo
do eixo Legislacado.

Finalmente, Tecnologias, o maior
conjunto de textos,
universo imbricado da cultura e da
tecnologia, demodomaismicroe focado
nos horizontes que nos atravessam
cotidianamente: “0 portal Brasiliana

discute o

Fotografica - Memédria, difusao
e acesso”, de Roberta Zanatta”;
“Reproducdo  fotografica digital:

uma reflexdo sobre a traducdo da
prata ao pixel”, de Joanna Americano
Castilho e Nrishinro Vallabha Das
Mahe; “Digitalizacdo de
preto e branco no formato 35mm,
com sistema filmtoaster e camera
Nikon D850 com objetiva macro de
60mm” - trabalho sobre os negativos
pertencentes a cole¢do Mario Cravo
Neto/ IMS, de

negativos

Joanna Americano
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Castilho, Reginaldo Carvalho da
Silva dJunior e Anna Carolina Rocha;
“As instituicdes GLAM, o0s acervos e
as plataformas Wikimedia - 0 passo
a passo de como as plataformas wiki
ajudam GLAMs na era das convergéncias
digitais”, de Giovanna Fontenelle
,  “Wikimedistas em residéncia -
Integrando Instituicdes GLAM a
rede de conhecimento dos projetos

Wikimedia”, de Erica.

Leno Veras, curador do hackaton
“Abre-te C6digo”, e autor do capitulo
introdutorio
lembrei de vocé: sobre os museus e
0 século XXI”, apresenta o formato
do evento, que comecou em 2014, na
Alemanha, e destaca a preocupacdo
com a ampliacdo do acesso, a expansdo
dos espacos de interacdo com O
patriménio cultural, a necessidade
de encontrar outras audiéncias, a
disponibilizacdo de dados abertos e
a reconfiguracdo do modus operandi
da producdo de conhecimento.

“Estive no futuro e

Ainda na Série de textos
Beiguelman,
artista e pesquisadora, se esmera em

retorquir o lugar o comum e redige

introdutérios, Giselle

“Reinventar a memdria €& preciso”,
iniciando a sua narrativa com a frase:
“A internet ndo esquece, mas a cultura
digital ndo nos deixa lembrar”.

Seu texto parte de uma série de
angustias que permeiam o campo: “as
especificidades da preservacdo de
obras artisticas produzidas com meios
digitais; a temporalidade vivida nas
redes sociais; e alguns aspectos do
design de experiéncia”.

Para a autora, a preservacdo do
patrimdnio cultural
desafio ainda maior. A banalizacdo
do termo “meméria”, conceito que
descreve tanto hardware  quanto
software, dera uma objetificacdo que
distorce a prépria conservacdo dos
contetdos produzidos.

tornou-se um

A net art, por exemplo, sO se
constitui como tal se considerada
a fruicdo através da rede, fato
que pede uma metodologia analitica
diferente: de contiguidade e
semelhanca para a emulacdo e a
analogia, reforca Beiguelman.

“Abre-te (C6digo” consiste em uma
andlise ora dolorosa, ora esperancgosa,
acerca da falibilidade de nosso sistema
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de preservacdo, mais fragil do que
que aquele que gravava na pedra, no
papiro, no co6dice, que talhava no
marmore ou pintava o 6leo sobre tela,
mas que se prepara para (re)apresentar
0 imaterial espaco da experimentacdo
digital,
de dispositivos Jja inexistentes (a

emulando 1imagens oriundas

exemplo das 1imagens geradas nos
tubos catddicos de Nam-June Paik),
como pontua Beiguelman, re-acionado

um Jocus antes, impossivel.

Tal problemdtica se estende por
todo o campo das Humanidades Digitais,
envolvendo desde estudos sobre a
fotografia e sua digitalizacdo, o
trabalho com grandes colecdes de
imagens, o papel das GLAM (Galleries,
libraries, archives and museums) no
compartilhamento de
producbes coletivas

necessidade de novas

arquivos, as
(wiki) até a

metodologias
de pesquisa que contemplem a
especificidade da arte e da tecnologia
de base digital.

Os textos funcionam, ainda, como uma
espécie de guia pelo campo, contando
a histéria do projeto Informdatica
e Cultura, que deu origem ao Itau
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Cultural, a estruturacdo do Portal
Brasiliana, as mudancas de suporte e
linguagem na fotografia, a experiéncia
do Instituto Moreira Salles, o projeto
GLAM do Museu Paulista, a iniciativa
wiki de recuperacdo das imagens do
acervo do Museu Nacional.

As lentes dos pesquisadores se
debrucaram também sobre prdticas e
experiéncias dos ambientes virtuais,
tais como: crowdsourcing, distant
Reading, gamificacdo, além de visitar
0s projetos Coding da Vinci , Google
Art Projec, Variable Media Initiatives,
One Terabyte of Kilobyte Age, IMDB
(Internet Movie Database), fazendo
mencao a exposicdes e a artistas
significativos para a
arte e da tecnologia, a
de Man Ray, Grahame Weinbren, Hans
Haacke , Waldemar Cordeiro, O0lia
Lialina, Dragan Espenschied, Nomeda &
Gediminas Urbonas, Mabe Bethdnico e
do ja citado Nam-June Paik.

histdéria da
exemplo

Encerra a coletdnea a republicacdo
do artigo “Renascimento Digital”, de
Cecilia C. B. Cavalcanti, Carolina da
Rocha C. Matos e Leno Veras, esbocando
um conceito de renascimento digital

derivado das mudancas geradas pelas
novas tecnologias.

Inquestiondvel o fato de que, na
era da digitalizacdo, a preservacao do
patrimdnio cultural enfrenta desafios
complexos e wurgentes. A transicdo
para o meio digital
ameaca de obsolescéncia de formatos
tradicionais de preservacdo, enquanto
a rapida evolucdo da tecnologia
torna necessdario 0 constante
acompanhamento e atualizacdo de
sistemas. Além disso, a preservacgao
digital
a fragilidade dos suportes digitais
e a durabilidade dos dados ao longo
do tempo. Questdes éticas também
emergem, como a acessibilidade e a
democracia cultural.

apresenta a

envolve preocupacles sobre

Um pano de fundo mais amplo enfatiza
que se torna crucial a necessidade de
diretrizes globais para a preservacao
digital, visando garantir a protecdo
eficaz e sustentdvel do patrimbnio
cultural para as geracOes futuras.

A Teitura dos textos publicados pelo
Instituto Goethe oferece uma reflexdo
abrangente, atual, necessdria, atenta
as mazelas de um cotidiano que teme
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que lhe escapem das mdos e da mente o
fluxo da histéria, emaranhado em meio

a algoritmos e cdédigos fechados.

Abre-te cédigo. Transformacdo digital
e patriménio cultural, organizacao:
Leno Veras, coordenacdo editorial:

Marina Watanabe Para acessar

0 livro: https://www.goethe.de/

resources/files/pdf213/abre te
codigo ebook .pdf
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Em Midas , da paraense Elsa Lima, o pequeno
corpo levita. Um instante entre a criacgado
ao emergir das dguas e o primeiro suspiro.

RESUMO: » 1: Bienal das Amazonias
mostrou um amplo aspecto das artes
visuais de sete paises amazbdnicos.
Neste artigo analiso 12 obras de
diferentes pafses e técnicas que
vdao desde a pintura tradicional a
6leo até suportes inusitados como
téxteis. 0 «critério das escolhas
recaiu naquelas obras referenciais
EXFUQEAH segundo o tema da mostra: as aguas
como fonte de 1imaginacdo e desejos.

BIENAL DAS AMAZONIAS A exposicao homensgeia a fot6grats

Elza Lima, artista que foca sua

V' 4
VAI ALEM mensagem no homem ribeirinho. Outros

artistas jd denunciam os estragos da

n floresta, assim como hd aqueles que

AP“NTA As UUESTHEE a transformam em um idilio. As marcas

1 da destruicdo provocada pelo homem
ELlMATIEAE E us DANUE perpassam grande parte das obras.

CAUSADOS PELD HOMEM PALAVRAS-CHAVE: 51cns1 s Amazonias,

instalacdes, pinturas tradicionais,

PERCIVAL TIRAPELLI - ABCAI SAD PAULO mitica e dendncia.

121

ABSTRACT: the 1st Amazon Biennial

showed a broad aspect of visual arts
from seven Amazonian countries. In
this article I analyze 12 artworks from
different countries and techniques
that range fromtraditional oil painting
to unusual supports such as textiles.
The criteria I used were based on
those referential works according
to the theme of the exhibition:
water as a source of imagination and
desire. The exhibition pays homage
to photographer Elza Lima, an artist
who focuses her message on riverside
people. Other artists have already
denounced the damage to the forest,
as well as those who transform it into
an idyll. The marks of destruction
caused by man permeate much of the
artworks.

KEYWORDS:  gicna1  das Amazonias,

installations, traditional painting,
myth and denunciation.
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UM CIRCUITD A MANEIRA DO TURISTA APRENDIZ

A 1% Bienal das Amazonias tem proposta Unica:
Territério Amazonia. E ndo poderia ser tdo abrangente.
Sdo 121 artistas de nove estados amazdnicos brasileiros
e sete paises da Pan-Amazdnia: Colombia, Peru, Equador,
Bolivia, Guiana, Guiana Francesa e Suriname. Abriu em 4
de agosto e findou dia 5 do més de novembro, no Centro
Cultura da Vale. Sdo quatro andares e 7,6 mil metros
quadrados no centro comercial de Belém.

Keyna Eleison e Vania Leal explicam que as obras...
sdo expressoes de toda a efervescéncia e multiplicidade
das culturas amazbnicas. Continua: somos plurais, ndo
existe uma forma uGnica de se fazer arte, o que existe
sdao diferentes individualidades que produzem arte. A
grande exposicdo foi concebida em torno do conceito de
“sapukai”, que significa grito. O tema é Bubuia: aguas
como fonte de imaginaclBes e desejos. Ocorreu entre
0s participantes um extenso processo de pesquisa no
territério amazbnico durante dois anos. 0 resultado
foi surpreendente e apontou muito além da floresta,
adentrou temas globais como economia, relacbBes sociais
e certamente as questdes climaticas.

122

1- Jd na entrada uma grande tela Assalto 4 Pindorama,

formada por quatro painéis, pintura vigorosa de
Rafael Matheus Moreira, na qual estd estampada a
cara do Brasil: o caos. Um papagaio vermelho - Terra

Papagalli, quando o Brasil ainda ndo tinha nome - pousa
como abutre sobre uma caveira e contempla o Belzebu
capitalista comandando a destruicdo da natureza. O
Pdo de Acucar surge ensanguentado. Grandes Tlinhas
concéntricas abracam os estragos nas montanhas
provocados pelas mineradoras. 0s bracos mecdanicos do
Grande Chefe doam armas para a destruicdo da floresta,
imensos pneus de tratores e motoserras eletrizadas
por linhas vermelhas completam os instrumentos para
a hecatombe. Uma arma de fogo prenuncia a terra
tomada pela guerra das milicias. De um lado a Fe
e do outro as cifras monetdarias causando a morte.
morrem, criancas
desesperadas nas dguas poluidas, um homem negro leva
nos bracos o filho morto. Pintura executada com
golpes de pincéis, espdtulas e intenso embate direto
de tubos de tinta espremidos
da tela. Um ato pictérico orgidstico,
apocaliptico artista holandés Karel Appel.

Jacarés inocentes - em branco -

sobre a superficie

a maneira do
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Assalto a
Pindorama.
Rafael Matheus
Moreira. Pard,
BR. Acrilica s/
telas, 2023
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Igarapé. Miguel Penha. Mato Grosso, Br. Acrilica s/ tela. 200 x 600cm. 2019
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- Em parede do Tlado oposto o grande painel de
seis metros de comprimento alegrava 0s olhos e aliviava
a alma: Igarapé. Era o que se esperar, o idilio, o
Paraiso Perdido nos primeiros tempos. Pintura minuciosa,
silenciosa, plena de detalhes e olhar agudo da natureza. A
técnica das tintas empregadas com tonalidades quebradas
alcancando uma atmosfera de perspectiva aérea. 0 fluir
das dguas é silencioso, até cerimonioso, ora revelando
0 ocre avermelhado da terra iluminado por raios solares
ora azulado e esverdeado de sombras provocadas por
curvas caprichosas. Em meio a todo o espetaculo em que
0 Turista Aprendiz se encanta hd um segredo. Um siléncio
sepulcral. 0s cipds entrelacam os troncos provocando
uma barreira, uma protecdo a uma dgrande d&rvore que se
exibe com um monumental tronco azulado.

125
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3 A subida para o primeiro andar me acolhe com a sala
de honra da Bienal: homenagem a Elza Lima. A fotdgrafa
paraense que sabe congelar um salto, um movimento e
ainda um sonho. 0s povos ribeirinhos e seus rituais
estdo sob seu olhar aprofundada na cultura do homem que
vive pairando sobre as aguas. Cada fotografia sua conta
um pequeno gesto desenhado na escuriddo da mata, ou
ainda duplicado no reflexo das ondas do rio.

Em Midas [Marajo]l o pequeno corpo levita. Um instante
entre a criagcdo ao emergir das dguas e o0 primeiro
suspiro. Ainda ndo definicdo entre o corpo saindo do
barro e a tez a procurar o sopro da vida. O sol perfura
as linhas ziguezagueantes das dguas e imprime em Sseus
membros as marcas das luzes que atingem seu peito. A
cabeleira a faz flutuar. O olhar diagonal cria movimentos
que a levardo para fora do plano bidimensional. 0 toque
de Midas é de Elza.
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Midas [Marajo]l.
Elza Lima.
Pard, Br.
Impressado

com tintas

de pigmento
mineral sobre
papel.

150 x 225 cm,
2022
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Las Ensefianzas de
Ronin. Graciela Arias.
Peru. Acrilica s.
machetes de madeira.
7,8 x 73,5 cm (cada).
Colecdo Dendaydn. 2023

Detalhe
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4 A Amazdnia Mitica logo se mostra em obras preciosas
como a da peruana Graciela Arias: Las ensefianzas de
Ronin. (Ronin é o homem das ondas, a lenda de Ronin
¢ ligada aos samurais Jjaponeses, um andarilho). Seus
machetes (madeira) servem de suporte para a narrativa do
mito. Graciela, sobre seis machetes, narra a criacdo do
mundo e a grande serpente ensinando o homem a viver pela
caca, pesca, entre mitos de sereias e todos flutuando
sobre a grande serpente ensinadora. A dltima narrativa
¢ o0 adormecimento da serpente e sobre seu corpo a
natureza é criada. A técnica da pintura é obsessiva.
Minuciosa e detalhista de inspiracdo dos mais antigos
pintores flamengos. 0s suportes, oS machetes, tém o
duplo sentido: ao mesmo tempo de talha, as madeiras para
esculpir, como forma de facdo tem o poder da destruicdo.
Porém a narrativa é toda da criacdo de um paraiso que
emana do corpo sacrificado da serpente.

129
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5 Mucura é a obra apresentada por Adriana Varejdo. A
mucura - 0 pequeno mamifero com o qual se confunde o
gambd - também dito sarué -, estd travestida de matrona,
de Pacha Mama, ou melhor, de mama oca como é chamada
pelos indigenas. Adriana a pinta dentro de uma espécie
de bateia, forma arredondada e aprofundada na parte
central na qual esta instalada, entre cipdés e raios
luminosos filtrados pela intensa vegetacdo. A metamorfose
é confirmada pelas formas femininas lascivas, 0S bracos
relaxados e todo o corpanzil a flutuar. A cabeca bicuda
revela o mito, o animal que durante a noite faz as
sementes circularem animando novas plantas a emergirem.
A pintura é dindamica no sentido centripeto composicional.
As pinceladas fogem do campo pictérico enquanto outras
mais detalhadas se apresentam na superficie do primeiro
plano, entrelacando as formas miticas da mucura que aos
poucos se revela e desvela, num jogo gramatical barroco
bem ao gosto de Varejdo.
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Mucura. Adriana
Varejdo. Rio

de Janeiro,

Br. Oleo sobre
fibra de vidro.
Circunferéncia.
150 x 25cm.
2023
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Ocre Serra da Capivara. Anita Ekman e
Sandra Nanayana Tapiano. Sdo Paulo, Br.
Amazonas, BR. Jato de tinta com pigmentos
naturais s. papel canson 200gr. Da série
Ocre Serra da Capivara. 50x90cm. 2019




{l

ca ARTE & CRITICA - AND XXI - N° 68 - DEZEMBRO 2023

6 Ocre Serra da Capivara, fotografia resultante de
atos performdticos de Anita Ekman e Sandra Nanayana
Tapiano. As fotografias impressionam. 0 corpo se
avoluma competindo com as urnas funerdrias de ceramica.
0 ocre - tinta/sangue - remete a ancestralidade, ao
ato de cultuar a ceramica/mulher/pote, que se envolve
nas pinturas/ceramicas e torna sua carne em barro.
A artista assim se expressa: para mim, o ocre é o
sangue que dd vida a arte e possibilita o encontro
das maltiplas formas de pensar; ele é a materializacdo
desta potencialidade a nos aproximar das origens da
humanidade como um todo. Criando este jogo de espelhos
ontoldégico da criatividade humana, girdaramos em torno d
forca bela dos imagindrios ocres em diferentes espacos
e tempos e expandimos a propria compressao de nossa
presenca na Terra (odreview.com, 2021).
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/ L’Ecole Bananiére, de LKPROD, da Guiana Francesa,
desfaz as belezas e as imagens miticas que se mostram
no serpenteante percurso expositivo. Uma série de
camisetas com cenas impressas sobre os conceitos que
0s alunos aprendem nas salas de aula sobre o processo
civilizatorio do colonizador, em paragens tdo longinquas
onde se encontram os colonizados. Nesta estampa de
camiseta o colonizador/professor indica as possessdes
francesas na Africa comparando-as com a deografia da
Franca colonizadora. 0Os alunos, sem rosto, bem-vestidos
e comportados, assistem ao espetaculo da licdo entre
palmeiras tropicais.
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COLE BANAN|g ™
LA REFUBLl(}t;"" [

AN QAIS

L’Ecole Bananiére (Série). LKPROD.
Guiana Francesa. Impressdo
serigrdfica sobre camiseta,
dimensdes varidveis. 2008
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8- El ruido del hombre, de Nohemi
Pérez, representante da Coldmbia,
leva o espectador a entrar em um sem
fim da destruicdo. Obras minuciosas,
imensas, desenhadas com carvao,
sanguinea e pequenos bordados. Sdo
trés telas impactantes. Para quem
esta acostumado ao fazer artistico
sdo obras a serem reverenciadas,
nao apenas pelo Tlabor, mas pela
visdo geral de um 1imenso desenho
no qual se poderia perder, ou entdo
impor-se apenas pela dimensdo. Na
primeira cena a fumaca toma conta da
vegetacdo, Jjd praticamente morta. A
fuligem se espalha entre os troncos
e um tamandua que ja teve seu corpo
queimado, Tlevita no acinzentado céu.
Um pica-pau de topete vermelho estd
sem a madeira para bicar. A segunda
cena mostra o fogo ja nas prateleiras
inferiores da floresta. 0 pouco que
restou serda consumido. A Gltima cena é
apocaliptica. Onde havia vida agora so
hd terra remexida, areia, destruicdo.

Um minimo de alento. Ao fundo ainda El ruido del Hombre ## 2 . Nohemi Pérez. Colombia. Da série E1 ruido del Hombre. Sanguinea e
hd floresta a ser devastada. carvdo e bordado s.telas. 2,35 x 5,00m. Cortesia Instituto Devisén. 2023

== -3

“
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El ruido del Hombre # 2 . Nohemi Pérez. Coldombia. Da série “ E1 ruido del Hombre. Sanguinea e carvdo e bordado s.telas. 2,35 x 5,00m. Cortesia
Instituto Devisén. 2023
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Bacia Amazdnica. Emanoel Nassar.
Pard, BR. Instalacdo com lona
azul, banco de madeira, bilha,
bacia de aluminio, garrafa pet e
livro de Dalcidio Jurandir “Chove
nos Campos de Cachoeira”.

205 x 285 x 120 cm. 2023
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9 E onde ficaram as dguas? Na seca instalacdo
de Emanoel Nassar: Bacia Amazdnica. Ars povera. As
caudalosas e intensas dguas dos rios amazdnicos sdao
sintetizadas em wuma lona azul piscina. Demarcada
por dobraduras como se o territério tivesse sido ja
esquartejado. Uma moringa, o que restou de &dgua para
0 ribeirinho. Uma garrafa pldstica com a dagua suja,
roubada, impregnada de merclrio, a morte para quem
sorvé-la. Uma bacia dourada. 0 £] Dorado. Vazio. Pleno
de ambi¢des. Brilho catastro6fico. Um Tivro intitulado
Chove nos Campos de Cachoeira, de Dalcidio Jurandir.
A Bacia Amazbonica, obra de 2023, profetizara a secura
dos rios da Bacia AmazOnica.

139



{l

L

{1

ARTE & CRITICA - AND XXI - N° 68 - DEZEMBRD 2023

140

10 Goontapu, instalacdo do artista de fama
internacional do Suriname. Tecidos coloridos pendem
do teto e obrigam o espectador a mover toda sua
imaginacdo com as cenas emanadas dos contorcidos
téxteis. 0 artista Marcel Pinas, nascido em Pilgrim
Kondre (1971), saiu de sua terra natal, distrito de
Marowijne, devido a guerrilhas. Estudou na Jamaica
onde continuou a desenvolver seus desenhos baseados
em culturas indigenas. Ao retornar ao Suriname
redescobriu a beleza dos tecidos dos nativos, dai a
bela instalacdo no ultimo andar. Engano, porém, que
estd adentrando em uma beleza eterna. 0s tecidos,
as colunas, as estampas, que Marcel Pinas exp®e em
museus do mundo todo, tornando-se assim um dos maiores
ativistas artistas pela causa dos afrodescendentes.
Aqui, o emaranhado de beleza avermelhada €& um
discurso sobre a invasdo dos garimpeiros brasileiros
nas terras do Suriname em especial nas terras da
cultura Marron, sua cultura.
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Goontapu.
Marcel Pinas.
Guiana
Francesa.
Instalagdo com
tecidos Pangi
pendurados e
distribuidos.
10 x 15 m.
2023
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Quintino. Eder
Oliveira. Para,
Br. Oleo Stela.

300 X 570cm.
2023. Prémio
PIPA Foundation




{l

ca ARTE & CRITICA - AND XXI - N° 68 - DEZEMBRO 2023

11 Quintino é obra premiada de Eder Oliveira, inventivo
artista paraense que estampa em grandes dimensfes o0sS
tracos profundos de seu povo. Quintino da Silva Lira,
conhecido como Quintino Gatilheiro, foi um agricultor
que resistiu as invasdoes de suas terras na regido do
Guamd, municipio de Santa Luzia, no Pard. Depois de matar
um fazendeiro e seus comparsas que haviam expulsado 32
lavradores de suas terras, passou a ser procurado pela
Em 1995,

morto pelos policiais a mando do governo paraense e das

policia. ap6s trés anos de luta armada foi

milicias dos mineradores. Seu corpo foi ocultado, mas,

descoberto, teve grande funeral.

A grande tela, de dimensdes histdricas, ou mesmo como
de um grupo retratado por Rembrandt, é impactante. Em
soturno e a ver a morte de

primeiro plano, pensativo,

143

frente. As demais 15 posicdes do herdi sdo retratadas
como se Quintino entrasse dentro de si, de seus
planos que se tornaram violentos. Na realidade nado
seria Quintino, mas aqueles que o rodeiam marcando com
uma bala no mapa da préxima acdo. 0 Liberal jd esta
vermelho. Ao fundo, sem safda para a estrada com uma
ponte, imita o gesto de Tio Sam: dedo em gatilho, eu
quero vocé. Cada gesto é aterrador. Sdo gestos e poses
sincronizados, equilibrados, calculados. Quem seria o
dono deste territdério sem lei? 0 fim da exposicdo da
Bienal das Amazonias é um alerta dantesco. Ld se vai do
Paraiso ao Inferno sem passar pelo Purgatério do bardo
italiano. A quem passar agora oS umbrais - portas ou
porteiras - deixai todas as esperancas dos encontros
de cupulas para tras. Il y a un godt de cendre. 0
Paraiso (estd) Perdido.
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PERCIVAL TIRAPELLI

Professor Titular em Histdria da Arte
pelo Instituto de Artes da Unesp.
Pesquisador de arte sacra, publicou
30 Tivros sobre o barroco brasileiro
e latino-americano, e uma série de 5
paradiddticos incluindo arte moderna
e contemporanea, além de indigena.
Mestre e doutor pela ECA/USP e pos-
doutorando pela Universidade Nova de
Lisboa. Foi do Conselho do Condephaat,
vice-presidente da ABCA (2006-
2009), membro do Conselho Consultivo
do Acervo Artistico dos Palacios
do Governo (2007- 2015). Realizou
curadorias e catdlogos para o Museu
de Arte Sacra SP, Museu-Casa Portinari
e Museu Boulieu em Ouro Preto. Ocupa
a cadeira de numero 24 na Academia
Paulista de Educacdo (2023).






abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXI - N° 68 - DEZEMBRD 2023

Foto: Elaine Maziero

EXPOSICAD

“AS MARAVILHAS™ INSTIGAM
E CONECTAM ARTE E VIDA

ALECSANDRA MATIAS ABCA/SP

RESUMU: 0 presente artigo discute as
motivacdes e as interacdes histoéricas,
sociais e mnemdnicas na instalacdo as
maravilhas*, de Laercio Redondo e Birger
Lipinski, realizada na Programacdo
A Clareira, desenvolvida no térreo
do Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sdo Paulo (MAC USP).
Para tanto, aborda-se a trajetdria
dos artistas, seu processo criativo
e as conexdes com 0S pressupostos da
arte contemporanea.

PALAVRAE'EHAVE arte contemporanea;

mébiles, meméria

147

ABETRAET: this article discusses the

motivations and historical,
and mnemonic interactions in the
installation “as maravilhas*”, by
Laercio Redondo and Birger Lipinski,
carried out at Programacdo A Clareira,
developed on the ground floor of the
Museum of Contemporary Art at the
University of Sdao Paulo (MAC USP).
To this end, the trajectory of the
artists, their creative process and
the connections with the assumptions
of contemporary art are addressed.

KEYWORDS: contemporary art; mobiles,

memory

social



abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXI - N° 68 - DEZEMBRD 2023

Hoje, as artes visuais convocam a
discussdo acerca dos modos de ser,
pensar e agir no mundo contemporaneo.
0 fazer de alguns artistas retoma
narrativas, reelabora as trajetdrias
de agentes sociais e, sobretudo,
tem como fonte as memérias de
grupos que sofrem um permanente
processo de apagamento. As prdaticas
de reparacao desses criadores
despertam pertencimento; colocam em
xeque as epistemologias sustentadas
pelo universalismo, patriarcado e
colonialismo.

Acima de tudo, suas proposicoes
nos ensinam a “desaprender” o0s
principios das obviedades que sado
atribuidas as coisas. E, nesse
quesito, as propostas de Laercio
Redondo revolvem questdes sensiveis
e complexas; ddo a ver citacg0es
arquitetoénicas, historicas, politicas
e sociais; apresentam camadas
interpretativas que, aos poucos, se
revelam, mas igualmente inquietam.

As propostas de Laercio Redondo!
“brincam” com os sentidos dos objetos.
A partir de referéncias da histéria, da
arquitetura e, sobretudo, da memdéria
coletiva, suas criacbes lidam, de

Foto:

Elaine Maziero
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modo simultaneo, com conceitos que
tratam sobre a volta, a reviravolta, a
auséncia, a presenca, a fragmentacdo
e a acumulacdo. Dividido entre Rio
de Janeiro e Estocolmo, o artista
tem se dedicado a pesquisa sobre as
dinamicas culturais, Jjogando Tluzes
sobre personagens e memdérias postos
a margem pelos discursos oficiais.
Cada instalacdo de sua autoria revela
a fusdo arte-vida sempre mediada
por  recursos proéprios da arte
contemporanea, entre eles, o trabalho
colaborativo.

A parceria com o arquiteto Birger
Lipinski? tem resultado em instalacdes,
como The Phantom Collection (2021),
no Soddertalje Konsthall, na Suécia.
A “colecdo fantasma” fez mencdo ao
projeto Ffolkhemmet, que nos anos
de 1930, aproximou a Tlinguagem do
design a sociedade sueca. Composta
por displays e projecdoes coloridas,
a instalacdo convidava o visitante
ao espaco expositivo. Ao entrar, a
descoberta: as grandes projecdes
eram, de fato, provenientes das
prateleiras iluminadas e preenchidas
com pecas de vidro e ceramica - uma
colecdo de utensilios que contavam a
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Bidu Saydo, detalhe do mdbile,

2023 - Foto:

Divulgacdo
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historia do design sueco nos ultimos
100 anos. Somando-se aos artefatos e
as sombras, a voz de um colecionador
ficticio que, no fundo, atribuia mais
significados ao ambiente.

Em as maravilhas* (2023), tem-se
nova colaboracdo entre os artistas,
que integra a programacdo A clareira,
presente no térreo do Museu de
Arte Contemporanea da Universidade
de Sdo Paulo - MAC USP, até o fim
de janeiro de 2024; E um convite a
refletir sobre tantos temas e formas
que acaba por renovar o conceito de
“obra aberta” de Umberto Eco - sdo
referéncias mais do que sobrepostas;
sdo emaranhadas. Sdo dimensdes que
evocam, por exemplo, a tradicdo do
retrato, o corpo, 0SS objetos, as
memérias afetivas, o movimento, o
fino equilibrio, a relacdo espaco-
obra-publico, enfim, indeterminacdes
poéticas (e que ndo necessariamente
surgem nesta ordem).

A primeira visada, encontra-
se a descricdo da proposta. Sdo
17 esculturas méveis (mébiles) que
distinguem personagens do nosso
cendrio cultural: Anitta, Bidu Saydo,
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Brenda Lee, Clara Nunes, Chiquinha
Gonzaga, Clementina de Jesus, Clovis
Bornay, Elke Maravilha, Elza Soares,
Hélio Oiticica, Leila Diniz, Linn
da Quebrada, Luz del Fuego, Madame
Satd, Maria Bethdnia, Ney Matogrosso
e Simone Mazzer. Sdo corpos
performaticos e disruptivos que se
relacionam com o dénero, orientacdo
sexual, racializacdao e diversidade.
Sdo corpos publicos e politicos que
desafiaram (e continuam desafiando)
0s conservadores padrdes sociais e 0S
c6digos heteronormativos, sem haver,
no entanto, qualquer representacdo
de um corpo no espagco expositivo, a
discussdo se coloca diante do publico.

As 17 esculturas dinamicas
promovem a participacdo do visitante,
desta vez, envolvendo as tessituras
de personagens da vida cultural
brasileira. Nesses mébiles, a
lembranca dos corpos (sem o0 corpo
presente); a profusdo de objetos
em equilibrio nos finos suportes de
madeira; a suspensdo de memérias,
dos embates e subversbes de corpos-
politicos insurgentes da histdoria e
da cena atual do Brasil.

O 0000000000000 ODEEODODOR

00010000
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Brenda Lee,
detalhe do
mébile, 2023 -
Foto: Divulgacdao
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Os mébiles apresentam diversos e
delicados objetos distribuidos no
suporte de madeira - cada objeto,
seu peso, sua forma, suas cores -
num sensivel jogo de equilibrio. Sdo
contas, conchas, buzios, penas, plumas,
tacas, bolas de vidro, simulacros de
plantas e frutas, entre outras pecas.
Para cada personalidade, seu moébile,
seus objetos - que estdo longe de
serem O6bvios ou caricatos, mas a
referéncia dos objetos Teva a memoéria
da esséncia daquela corporeidade.

A inspiracdo para esses retratos
dindmicos veio de experiéncias
anteriores dos artistas, tais como os
mébiles dedicados a Carmen Miranda
e a Josephine Baker - personalidades
unidas pela relacdo com a musica,
com a voz e a danca, o que no fundo
tornou-se critério de selecdo para
0s 17 novos sujeitos. E como ndo
achar 1interessante que estes, ao
menos, declaradamente Leila Diniz

e Madame Satd reverenciavam a
pequena notavel”.

Completam a instalacado 17
biografias. E aqui peco desculpas
por ndo ter mencionado antes: me

152
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Clara Nunes,
detalhe do
mébile, 2023 -
Foto: Divulgacdo
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Elke Maravilha, detalhe do mébile, 2023 - Foto: Divulgacdo
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conecto as maravilhas* porque escrevi
esses pequenos textos. A cada novo
personagem selecionado, o frio na
barriga em ser responsavel pela
descricdo textual daquele corpo-vida.
Mas, a sensacdo foi 1logo dirimida
quando vi a soma (textos e moébiles)
capaz de contar narrativas tdo densas.
Ao menos, as minhas memérias afetivas
ligadas aos 17 personagens estdo 14.
E, parece que a de muitas outras
pessoas, também se fazem presente.

Numa segunda visada, observam-se
as alusbes espaciais: as maravilhas*
estdo, como jd adiantamos, no térreo
do MAC USP - mesmo lugar onde estava
exposta meses atrds a escultura moével
A vidva negra (1948), de Alexander
Calder - um grande mobile pairando
sobre as cabecas do publico do museu.
0 equilibrio, a fantasia e o ludico
sdo ecos das propostas deste artista.
Permeia, em seus moObiles, a vibracado
de elementos que se movimentam com
as correntes de ar, contribuindo
para o onirico, como Se suas partes
estivessem imersas no éter de um
universo sonhado. Marcel Duchamp, em
1949, no catdalogo da exposicdo de
Calder, na Société Anonyme, escreveu
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que suas esculturas moéveis sdo “a
sublimacdo de uma arvore ao vento”.

Jd as maravilhas* estdo dispostas
como um delicado ambiente imersivo
- quase como um Jjardim. O corpo do
visitante estd entre as maravilhas*
- por um instante arrisco-me a
pensar numa estética relacional, mas
0 térreo, apesar de mais livre do
que as salas expositivas, ainda é
museu; ha limites impostos por essa
condi¢do. Notadamente, a presenca do
corpo do visitante apoia o olhar que
perscruta - de fato, a instalacdo
respeita a dimensdo humana, 0S
mobiles estdo suspensos a altura dos
olhos e, sendo assim, uma camada
de beleza da instalacdo estd na
descoberta dos detalhes em meio a
profusdo de objetos.

As esculturas sdo acompanhadas
por numeros ao chdo e para cada uma
delas, como ja& foi dito, hd notas
biograficas sobre aquele sujeito. As
memorias habitam as pecas, mas também
0 texto. E nesse encontro, o corpo do
visitante é convocado a coreografia
da descoberta. 0Os numeros ndo sdo
sequenciais e tdo pouco ordenados por

Elke Maravilha,
detalhe do
mébile, 2023 -
Foto: Divulgacdo
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qualquer aparente 16gica - 0 processo
é: ver os mobiles, notar os numeros;
na sequéncia ler as bDbiografias e,
retornar as esculturas dinamicas.
No fim, o visitante ganhou um corpo
dancante - coincidéncia ou ndo do
outro lado da avenida, de onde estdo
as maravilhas*, encontra-se a 35%.
edicdo da bienal de Sdo Paulo, com o
tema “coreografias do impossivel”.

No térreo do museu, as maravilhas*
proporcionam a imersdo do visitante
numespaco de fantasia e encantamento
- algo lddico porque entre as
esculturas dinamicas, o olhar perde-
se nos detalhes, nos objetos que
deslocam a materialidade para o
reino dos sentidos. Ao mesmo tempo,
0Ss objetos vistos isoladamente nos
devolvem ao cotidiano, mas Jjuntos
rompem todos esses territérios e,
sobretudo, reivindicam  memdrias
de corpos-vidas, de um tempo (que
ainda ndao passou) e de um pafs,
como o Brasil.

A terceira visada ndo é tdo
direta, mas é fascinante. A fartura
de objetos nos leva aos gabinetes
de curiosidades do século XVI - uma

E1za Soares,

detalhe do mdébile,

2023

Foto:

Divulgacdo
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referéncia compartilhada com Laercio
Redondo e Birger Lipinski. A formacdo
desses gabinetes também chamados de
“camaras das maravilhas”, de certa
forma, proporcionou maneiras de
organizar, ver e sentir o mundo, em
especial na expansdo ultramarina e,
consequentemente, na colonizacado.

Categorias, tais como, “ raridades
do homem”, “bestas de quatro pés”
e “outras maravilhas marinhas”
sistematizaram um “microcosmo”™ - um

compéndio do universo que se poderia
ver de um s6 golpe, ou ainda, como
diria o musedlogo Krzysztof Pomian:
“um universo reduzido por assim dizer
a dimensdo dos olhos”.

Nesses gabinetes, 0s objetos
carregavam o maravilhoso, o fabuloso
e - talvez, o termo mais adequado,
o curioso. A época, inserem o “Novo
Mundo” no imagindrio europeu pelo
viés da alteridade e do ex6tico. Eram
objetos recolhidos ndo por seu valor
de uso, mas por causa de sua invenc¢ao
ou, ainda, por ser o tangivel daquele
desejo de dominio da totalidade do
universo. Nesse ato de colecionar
as coisas do mundo, quantos objetos
perderam o significado porque foram
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Leila Diniz,
detalhe do
mébile, 2023 -
Foto: Divulgacdo



Luz Del Fuego,
detalhe do
mébile, 2023 -
Foto: Divulgacdo
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arrancados de suas culturas de
origem!? Na Africa, por exemplo,
populacbes inteiras foram dizimadas,
tornando seus objetos enigmdticos.

Dos gabinetes, formam-se 0S musSeus
como sdo conhecidos agora. No passado,
0 termo mouseion atribuia sentido a
tentativa de coligir conhecimentos
produzidos pelo homem. Os artefatos
que eram reunidos, colecionados e
exibidos estavam voltados a busca de
um saber universal. No Renascimento,
a pratica das colecdes de antiguidades
ja se vrelacionava com a pilhagem
e, durante o Iluminismo, entdo, oS
“museus universais” tornaram-se 0S
mensageiros e os guardides da “missdo
civilizadora” das nacOes europeias
- algo que, atualmente, passa por
intensa revisdo.

Em as maravilhas*, o0s artistas
“mexem” com pressupostos sérios da
histéria e da historia da arte, como
por exemplo, a tradicdo do retrato,
a 1interacdo obra-publico, o0 espaco
expositivo, as relacOes sociais, o0sS
apagamentos, as narrativas e, ainda
mais: garantem as memdrias de sujeitos
dados as ousadias - aqueles que
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quebram regras, resistem e insistem
em ser e estar no mundo.

Assim, as 17 maravilhas de Redondo
e Birger reparam o processo de
expropriacao e de apaziguamento
das memdérias a partir dos objetos
- provocam a reviravolta: seus
retratos insurgentes descolonizam
0S corpos-vidas Jjustamente a partir
dos objetos; no espaco do museu -
fazem o que parece paradoxo - eles
asseguram o direito a memdria, assim
como 0s modos de ser e de estar no
mundo daquelas personagens. Assim, o
humano sobrepde-se aos objetos.

Madame Satad,
detalhe do
mébile, 2023 -
Foto: Divulgacdo



L

N
Maria Bethania,
detalhe do
Eﬁ mébile, 2023 -
1 Foto: Divulgacdo
i
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NOTAS

1 Nascido no Brasil, Laercio Redondo
tem pds-graduacdo na Konstfack,
University college of Art, Crafts
and Design em Estocolmo, Suécia.
Foi contemplado com vdarias bolsas,
entre elas, a residéncia da Akademie
Schloss Solitude em Stuttgart,
Alemanha, o programa de residéncia
IASPIS em Estocolmo e o Clark Art
Institute - Summer Collaborative
Working Group, Williamstown, USA.
Seu trabalho integra as colecdes
do MAC USP, Itad Cultural em Sdo
Paulo e Kunsthalle Gdppingen, na
Alemanha, entre outras.

2 Nascido na Suécia, Birger
Lipinski é arquiteto de interiores
com formacdo em design de mbveis
pela Konstfack, University College
of Arts, Crafts, and Design em
Estocolmo. Trabalhou em estreita
colaboracdo com instituicBes como o
Museu do Prémio Nobel, o Museu do
Mediterraneo, o Uppsala Konstmuseum,
o Sodertdlje Konsthall, a Agéncia
Sueca de Exposicbes, o Museu de
Etnografia e o Férum para a Histéria
Viva em Estocolmo; Pinacoteca de Sdo
Paulo e Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, Brasil. Ele tem o titulo
SIR/MSA e é membro da associacado
Architects Swed.
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Romeu Figueiré, S/Titulo,
S/Data desenho sobre
cartdo, 36 x 64 cm.
Acervo: MEOC/HPSP

EXPOSICAD

ARTE DE VIDAS SINGULARES:
MUSEU ESTADUAL OFICINA
OE CRIATIVIDADE - HOSPITAL
PSIQUIATRICO SAD PEDRD

BLANCA BRITES ABCA/RS

RES”M“‘ Fste artigo apresenta a
exposicdao ESTA COISA QUE PULSA,
realizada, de 23/03 a 07/07 de 2023,
com obras de 17 frequentadores da
Oficina Criatividade, do Hospital
Psiquidtrico Sdo
Alegre, RS. Destaca a importancia
dessa Oficina, criada em 1990, por
quatro funcionarias do Hospital,
na vida das pessoas em sofrimento

Pedro em Porto

psfquico e de como ¢é também um
espaco de acolhimento. Trata
ainda da celebracdo da criacdo, em
2022, da criacdo do Museu Estadual
Oficina de Criatividade do Hospital
Psiquidtrico Sdo Pedro (MEOC-HPSP)
que incorpora, em torno de 200 mil
pecas do acervo da referida Oficina
de Criatividade.

PALAVRAS  CHAVE:

Oficina de Criatividade do Hospital
Psiquiatrico Sdo Pedro (MEQC-HPSP).
Arte Loucura. Patrimbnio artistico.
Esta coisa que pulsa.

Museu Estadual
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ABSTRACT:  this articie presents

the exhibition ESTA COISA QUE PULSA
(This Thing That Pulses), held from
23 March to 07 July 20023, with
works by 17 residents who frequented
the Creativity Workshop at the
Sdo Pedro Psychiatric Hospital 1in
Porto Alegre, RS. It emphasizes the
importance of this workshop, which
was set up in 1990 by four hospital
employees, 1in the Tlives of people
suffering from mental illness and
how it is also a welcoming space. It
also addresses the celebration, in
2022, of the creation of the State
Museum of Creativity of the Sdo Pedro
Psychiatric Hospital (MEOC-HPSP),
which incorporates around 200,000
pieces from the collection of the
mentioned Creativity Workshop.

KEYWORDS: state Museum of Creativity
of the S3do Pedro Psychiatric Hospital
(MEOC-HPSP). Art Madness. Artistic
heritage. Esta Coisa que Pulsa. This
thing that pulses.
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0S LOUCOS SAO COMO BEIJA-FLORES.
NUNCA POUSAM, FICAM A DOIS METROS
DO CHAO.

(Atribuida a Bispo do Rosério)

0 Museu da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul abriu seu espaco
para receber a exposicdo ESTA COISA
QUE PULSA!, que apresenta trabalhos
dos frequentadores da Oficina de
Criatividade do Hospital Psiquiatrico
Sdo Pedro (HPSP) em Porto Alegre (RS).
Saindo da clausura, mas sem deixar de
lado sua origem, a mostra traz obras
ao encontro de interlocucbes dentro
do circuito artistico. A curadoria
esteve a cargo do Coletivo Pulsar,
formado por Barbara Neubarth, Blanca
Brites, Mario Eugénio Saretta,
Tatiana Patricia da Silva e Vanessa
Aquino, todos diretamente ligados a
citada oficina.

A referida exposicdo celebra,
também, um novo ciclo da Oficina de
Criatividade e de seu acervo que,
depois de trés décadas, passou, em
25 de janeiro de 2022, a categoria de
Museu Estadual Oficina de Criatividade
do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro
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Figura 1: Tapete Voa-Dor, Obra Coletiva, 2007, Tapecaria de recortes, 40 pecas
Foto: Sabia Cultural

(MEOC-HPSP), em Porto Alegre (RS).
Esse foi
sua trajetdria, pois oficializa
0 reconhecimento da preservacdao
desse valioso patrimdnio histoérico/
artistico, atravessado pelos campos da
psicologia, arte, Tloucura, meméria e

um momento histérico em

afetos. 0 museu deverd se constituir,
de modo flexivel, articulando suas
funcdes de 6rgdo polivalente de
colecionismo e documentacdo, com
acdes transversais para acolher e
se integrar a criacdo artistica da
atualidade. De sua parte, a Oficina
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de Criatividade permanece com todas
as atividades prdaticas de atelié e
continua a subsidiar o acervo do MEOC-
HPSP, agora sob outros parametros.

0 Hospital Psiquidtrico Sdo Pedro,
em Porto Alegre, foi fundado em
1884, para receber e tratar doentes
mentais de todo estado, que deveriam
ficar excluidos do convivio social. Na
segunda metade do século passado, o
psiquiatra Dr. Isaac Pechansky criou a
primeira sessdao de arteterapia nesse
hospital, onde a artista multimidia
Regina Silveira fez estdgio de 1962
a 1964, lecionando desenho. Nesse
periodo, ela elaborou uma série de
xilogravuras de cunho expressionista,
tomando como modelo os internos no
HPSP e suas condicdes de vida.

Nesse mesmo espaco, em 1990, quatro
jovens funcionarias? do hospital
fundaram a Oficina de Criatividade
do  HPSP, como equipamento de
reabilitacdo psicossocial da rede
publica de saude mental, atendendo
moradores de longa permanéncia
; e clientes de outros servicos da
e e R A sty b W satde. Elas incentivavam a livre

Figura 2; Prédio do MEQC-HPSP - Foto: Julia Ferreira expressao artistica, sem intencado
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Figura 3: Regina Silveira, Pdtio, 1964, Xilogravura

61 x 49 cm, Acervo: MAC/ USP

terapéutica stricto sensu®, embora

a prdtica na Oficina colaborasse

para um possivel resgate da

subjetividade. Nesse ambiente, o0s

pacientes encontram, igualmente,

Regina Silveira, 0 corredor, 1964,
Xilogravura 56 x 33 cm, Acervo: MAC/ USP

um Tlugar de sociabilidade, onde
sdo acompanhados por facilitadores
sensiveis, terapeutas ocupacionais,
artes

psicélogas, estagiarios de

visuais, danca, teatro e voluntarios.
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.

E  importante destacar que as
fundadoras sequiam as premissas da
psiquiatra Dr.? Nise da Silveira*,
e uma das quais era a preservacao
de todo o material produzido.
Esse principio foi rigorosamente
observado, resultando no
que, atualmente, possui
de 200 mil 1dtens, entre pecas e
documentos impregnados de meméria.
Material que se constitui, para
além do espectro loucura e arte, em
registros e expressdes da vida dos
frequentadores daquele espaco, onde
muitos viveram mais de 50 anos, sem
qualquer contato familiar. (Fig.4)

acervo
cerca

Nesse tempo de existéncia, as
obras Acervo da Oficina, agora MEOC-
HPSP, tém sido apresentadas em espacos
culturais reconhecidos do sistema
de artes da cidade, como o Museu de
Arte do Rio Grande do Sul, Casa de
Cultura Mario Quintana, Museu da
UFRGS.  Além disso, representantes
desse acervo tem participado de
exposicbes em nivel nacional, com
destaque para Lugares do Delirio, no
Museu de Arte do Rio de Janeiro, em
2017, com curadoria da psicanalista

Tania Rivera, mostra que também
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Figura 4: Acervo MEOC/HPSP
Foto: Luiz Eduardo Achutti

foi apresentada, em 2018, no SESC
Pompéia em Sdo Paulo.

0 ano de 1998 foi um momento de
abertura para este acervo, propiciado
pela exposicdo Quatro por Quatro,
quando os artistas da Oficina:
Natdlia Leite, Cenilda Ribeiro, Luiz

Guides e Roseno Pereira mostraram

sua producdo na Pinacoteca Bardo de
Santo ngelo, no Instituto de Artes
da UFRGS. Paralelamente, os artistas
pesquisadores do Programa de PPGAV da
UFRGS: Elida Tessler, Hélio Fervenza,
Romanita Sandra  Rey
fizeram intervencdes em um dos patios
do Hospital Psiquidtrico Sdo Pedro.

A Oficina de Criatividade,
com seu acervo, Ssempre teve uma
dindmica de realizacOes artisticas
e participacdes em
exposicdes e semindrios. Um destaque
foi a mostra Eu sou vocé (2010), com
trabalhos dos seus frequentadores,
realizada no proprio espaco da Oficina
de Criatividade, com a
de Blanca Brites e Tania Mara Galli
Fonseca®, professoras da UFRGS com
apoio do Museu da UFRGS.

Disconzi e

eventos como

curadoria

Ao Tongo de sua trajetdria,
a Oficina parcerias com
viarias universidades®,
estudantes, professores de graduacado
e pos-graduacdo, pesquisadores e
estagidrios, o que resultou em uma
numerosa producdo académica. Todas
essas constantes atividades da
Oficina, junto ao seu representativo

firmou
recebendo
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acervo, construido ao longo de trés
décadas, favoreceu a oficializacado
do MEOC-HPSP pelo poder publico.

Pela defesa e salvaguarda do
patrimdnio cultural, 0 Acervo
da Oficina de Criatividade HPSP
recebeu, em 2017, o prémio Patrimdnio
Cultural Rodrigo Melo Franco de
Andrade, concedido pelo Instituto
do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional (IPHAN). Assim, ele passa a
ter reconhecimento nacional como um
dos quatro grandes museus na area
da arte e saude mental, ao lado do
Museu Imagens do Inconsciente (RJ),
Museu de Arte Oso6rio Cesar - Complexo
Hospitalar do Juquery em Franco da
Rocha (SP), Museu Bispo do Rosdrio
Arte Contemporanea na Colbnia
Juliano Moreira (RJ) e o agora Museu
Estadual Oficina de Criatividade do
Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro em
Porto Alegre (RS).

Na mostra ESTA COISA QUE PULSA estdo
obras dos frequentadores da Oficina
de Criatividade, desde seu inicio,
quando a maioria morava do HPSP. *“Ao
serem convidados para que viessem
desenhar, eles foram se achegando de
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mansinho e, diante da folha branca,
com ldpis, caneta, pincel e tinta
comecaram a falar de si”, como conta
Barbara Neubarth. Aqui estdo desenhos,
pinturas, modelagens, escritos,
bordados e costuras, impregnados de
forca indecifrdvel. Sdo trabalhos
de Arminda Nagel, Cenilda Ribeiro,
Claudina Pereira, Frontino Vieira,
Luiz Guides, Lydia Francisconi e
Natdlia Leite, jad falecidos.

Além das obras de Luzia Santos
Soares, Marlene (Madalena de Fdatima
Lima Souza), Faifer da Silva Goncalves,
Romeu Figueiro, Sol (Solange
Gongalves Luciano), Tereza Noeci
e Vagner Cicone. Estdo presentes,
também, trabalhos coletivos, como
o de Simone dos Santos e William
Azevedo Cardozo com o professor
Leandro Silveira Rodrigues, o Tapete
Voa-Dor, Atelié de Escrita.

As obras desses artistas instigam
a pensar sobre arte, Tliberdade,
loucura e a ativar saidas possiveis
para a construcgao de outros
referenciais sociais no resgate de
vidas singulares que ainda pulsam.
Cada trabalho exposto estd marcado

Figura 5:

Natalia

Leite, S/Titulo, S/Data, desenho sobre papel,
Foto:
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55,4 x 73,3 cm
Sabid Cultural
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Figura 6: Cenilda Ribeiro, S/Titulo, D/Data, Figura 7: Frontino Vieira, S/Titulo, S/Data, Figura 8:Luiz Guides, S/Titulo, S/Data, Guache
desenho sobre papel, 48,1 x 33,1 cm - Guache sobre papel, 55 x 36,5 cm - Foto: sobre papel, 48,2 x 33,1 cm - Foto: Sabid
Foto: Sabid Cultural Sabid Cultural Cultural
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Figura 9: Romeu Figueiré, S/Titulo, S/Data , desenho sobre cartdo, 36 x 64 cm. - Acervo: MEOC/HPSP



Figura 10:
Luzia Santos
Soares, S/
Titulo, S/Data,
Bordado

sobre tecido,
75 x 50 cm
Acervo:
MEOC/HPSP
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por emocdes indecifrdveis, dores
contidas, extravasadas ou superadas.
I[sso pode ndo transparecer nos
efeitos de cores e formas na peca
final, mas encontra-se Tlatente no
fazer de cada artista. E necessério
ampliar nossa perspectiva para
além do simples exame das obras
em si e contemplar o significado
da transposicdo de sentimentos que
estdo nesses trabalhos. Ao olhar
esse acervo exposto, é possivel
reconhecer a poténcia e a forca
mobilizadora inerentes a arte,
mesmo que seus autores ndo tenham
originalmente concebido com tais.

A exposicdo foi concebida em
cinco nuacleos: 1) Documentacdo; 2)
Bordados e Costuras; 3) ColecOes:
Colecdo Cenilda Ribeiro (possui 3.011
documentos), Colecdo Frontino Vieira
(conta com 784 trabalhos), Colecdo
Luiz Guides (tem 5.446 documentos),
Colecdo Natdlia Leite (em torno de
12.00 trabalhos), todos jé falecidos;
4) frequentadores atuais; 5) Um olhar
atelial. As obras foram dispostas
em um UGnico espaco no Museu da
UFRGS e, como ndo havia divisdrias,
era possivel apreender os trabalhos
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em seu conjunto e seguir uma livre
circulacdo. 0 Tapete Voa-Dor, frente
e verso, estrategicamente colocado
na entrada, teve um duplo papel:
funcionar como uma
bloqueava, em parte, 0 acesso ao
grande espaco e, ao mesmo tempo,
como um cartdo de visita, que convida
0s visitantes a explorar o ambiente.

cortina, que

No Nicleo de Documentacdo, estd um
video em que as quatro fundadoras, que
sdao entrevistas sobre o que sonharam
quando ao iniciaram a Oficina de
Criatividade e, hoje, vendo um sonho
utépico realizado. Ha ainda mesas de
documentos, com algumas publicacbes
em que a Oficina é referéncia, como
teses, livros, escritos de pacientes
da Oficina de Escrita.

A exposicdo também foi recebida
com grande receptividade por parte
dos visitantes que descobriram,
com esses artistas, que a arte se
apresenta onde deixarmos aflorar
livremente as emocdes.

ESTA COISA QUE PULSA é um
pequeno recorte da potencialidade
deste acervo, formado a partir
de 1990, que segue agora sua

trajetdéria como Museu Estadual
Oficina de Criatividade do
Hospital Psiquidtrico Sdo Pedro

(MEOC-HPSP). Se hoje comemoramos

com alegria sua criacdo, muitas

foram as adversidades superadas,

CENT YN T dEfesd BiAED 0 REEd RN
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demonstrando a perseveranca de
um trabalho coletivo que exigiu
varios recomecos. Este museu nasce
de sonhos e acOes de resisténcia
e assim permanecerda dando voz a

potencialidade dos excluidos.

NS 1OUCOS SAD COMD RPN FIORLES
HUMNCA POUSAM, FICAM & Divis Y TROY BO CHAD.

Figura 11: William Azevedo Cardozo,
Rodrigues, Mil Faces - 2023, Instalacdo, Foto: Giovanni Ramos

Simone dos Santos e professor Leandro Silveira
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Figura 12: Vista Geral da Exposicdo - Foto: Giovanni Ramos
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Figura 14: Sol (Solange Goncalves
Luciano) , Vestes Falantes - 2023
Foto: Giovanni Ramos
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Figura 15: Vista Geral da Exposicdo - Foto: Acervo MEOC/HPSP
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NOTAS

1 Esta exposicdo foi realizada de 23
de marco a 0/ de julho, com recursos
do PRO-CULTURA RS FAC- Fundo de Apoio
a Cultura, do Governo do Estado do
Rio Grande do Sul, e com a colaboracado
do Museu da UFRGS e apoio de amigos
e voluntarios.

2 As quatro fundadoras tinham
diferentes formacdes, BarbaraNeubarth
¢ psicoéloga, Luciana Moro Machado
terapeuta ocupacional, Rosvita Bauer
enfermeira e Luiza Gutierrez artista
plastica. Barbara foi coordenadora
até sua aposentadoria em 2019, e
atualmente permanece como voluntdria
no MEQC-HPSP.

3 Elas acompanhavam a politica
do movimento antimanicomial, que
defendia a revisdo das prdticas
de internamento de pessoas com
transtorno mental.

4 Nise da Silveira (1905 -1999). Em
1952, ela criou, no Rio de Jdaneiro,
0 Museu de Imagens do Inconsciente.

5 Tadnia Mara Galli Fonseca (1948-

2018) Prof.? Dr? do PPG Psicologia
Social da UFRGS. Desde 2000, defendia

e divulgava as atividades da Oficina
de Criatividade.

6 A partir dos anos 2000, a Oficina
contou com a colaboracdo académica
das Universidade ULBRA e UFRGS,
através de convénios, que, Jjunto
com voluntdrios, colaboraram para a
organizacdo do material desse acervo.
Mais recentemente, a equipe do curso
de Museologia da UFRGS comecou um
trabalho de catalogacdo das obras.
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BLANCA BRITES

Professora titular, Sénior do
Departamento de Artes Visuais e do
Programa de Pds-Graduacdo em Artes
Visuais do Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande
do Sul. Doutora em Histéria Arte
Contemporanea, pela Université de
Paris I -Panthéon-Sorbonne. Apresenta
experiéncia na drea de Artes Visuais,
Histéria da Arte
Contemporanea, principalmente nos
seguintes temas: Acervo, Museologia e
Arte e Loucura. Tem realizado pesquisa
artistas que atuam no Rio
Grande do Sul, area em que apresentou
diversas curadorias como a Pinacoteca
Aldo Locatelli e Ruben Berta -SMC;

com énfase em

sobre
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Museu de Arte do Rio Grande do Sul;
Fundacdo Iberé Camargo; Instituto
Goethe; StudioClio Instituto de Artes
e Humanidades; Museu Nacional de Belas
Artes; Museu da UFRGS; Pinacoteca Bardo
de Santo ngelo - TA/UFRGS da qual
foi coordenadora (2001-2015). Desde
2005 participou como consultora junto
ao Acervo da Oficina de Criatividade
do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro
e atualmente ¢é Curadora Adjunta do
Museu Estadual Oficina de Criatividade
do Hospital Psiquiatrico Sdao Pedro -
MEOC/HPSP. E
de Brasileira

membro da Associacdo
de Arte;

de Criticos

de Criticos
Associacdo Internacional
de Arte e do Comité Brasileiro de
Histdria da Arte.
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Sandro Ka E”RA["]RIA

TodoCéu, 2020

Foto: Cristyelen Ambrozio ANA AI.BANI I]E I:ARVAI.I'"]



abea  ARTE 6 CRITICA - AND XXI - N° 68 - DEZEMBRD 2023

Sandro Ka pertence a uma geracdo
de artistas brasileiros interessados
possibilidades e
sentidos decorrentes das friccoes
e cruzamentos entre o0s campos da
cultura popular e erudita, linhagem
que encontra referéncias em vdrios
significativos da arte
p6s anos 60.
artistica a partir de Porto Alegre/
RS ainda no inicio dos anos 2000, o
artista tem investido em pesquisas
procedimento da
apropriacdo, apostando na poténcia

nas maltiplas

momentos
Integrando a cena

que exploram o

critica do humor e da ironia como
forma de discutir a validade das
regras que delimitam socialmente a
nocdo de “bom-gosto” e as definicdes
convencionais do que
como “obra de arte”.

diferentes suportes e linguagens
objetos apropriados e
ressignificados, colagens - Sandro
Ka encontra nos

entendemos
Explorando

- desenho,

procedimentos
ligados ao conceito de montagem e
nas dindmicas que
as nocodoes de territério, espaco e
Tugar, um caminho fértil para os
desdobramentos de sua poética como
artista visual.

problematizam

De forma mais sistemdtica, desde
2017 - com trabalhos apresentados
nas exposicoes Tanto Barulho por
Nada (MARGS, Porto Alegre, RS, 2017)
e Paisagem Comum (Museu do Trabalho,
Porto Alegre, RS e Montevidéu, 2018)
- tem desenvolvido trabalhos que
empregam pecas de quebra-cabecas
para sua configuracdo espacial.
Tendo como ponto de partida imagens
icbnicas da cultura popular - no
caso, paisagens com cenas bucdlicas
com ar europeu, rostos infantis,
principes e princesas, inculcados em
nosso imaginario e massificadas por
reiterada repeticdo em ilustracdes
veiculadas em revistas, cartazes,
gravuras e filmes antigos -
Sandro Ka as converte em quebra-
cabecas e intervém em sua 16gica e
coeréncia representativa ao alterar
0 ordenamento das pecas, deixando
espacgos estabelecendo
aproximacoes inusitadas. 0 resultado
visual de tais montagens quebram
literalmente nossas expectativas em
relacdo ao que vemos representado
- seja um rosto infantil ou uma

vazios e

paisagem, por exemplo - produzindo

estranheza e indagacdes sobre
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0s limites do representdvel e da
realidade em sua dimensdao visivel.

Para a curadoria deste ensaio
visual selecionamos dois trabalhos
configurados como quebra-cabecas,
realizados por Sandro Ka em

momentos diferentes e sentidos
diversos, mas que operam a partir
de um aspecto de ordem espacial em
comum: ambos investem o chdo dos
espacos expositivos, possuindo uma
dimensdo instalativa e certo cardter

performdtico em execucdo.

TodoCéu (2018-2020) e Refazer
0 Feito (2022) se configuram a
partir de pecas de quebra-cabecas,
montadas pelo préprio artista em
um verdadeiro exercicio que requer
tempo, paciéncia e disposicdo fisica.
Ambas habitam o chdo dos espacos de
exposicdo, sendo que Refazer o Feito
agrega a possibilidade de interacado
por parte do publico, ausente em
TodoCéu, que se configura como uma
instalacdo com uma forma fixada pelo
artista durante a montagem.

TodoCéu - concebida originalmente
para uma das salas expositivas do
Museu do Trabalho, obra integrante
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da mostra Paisagem Comum (Porto
Alegre, 2018) consiste em um desafio,
autoimposto pelo artista, em montar

um tipo de “tapete” retangular com

pecinhas remanescentes de quebra-
cabecas produzidos para outros
trabalhos, no qual todas as pecas

se encaixem perfeitamente. Estes
verdadeiros restos tinhamumelemento
em comum, todos sdo

de céus de diferentes

fragmentos
imagens, em

diferentes tons de azul, reunidos
para montar uma dgrande superficie
coberta em que todas as pecgas

precisam se encaixar. 0 resultado é
uma inversdo entre o que esta em cima
e 0 que estd embaixo - céu e chdo,
céu e inferno? -, um deslocamento do
olhar em relacdo a parede, posicdo a
qual
arte expostas. A montagem de TodoCéu
demanda uma disposi¢cdo fisica para a

montagem e, mais do que isso, resulta

nos habituamos a ver obras de

muito proxima do exercicio da pintura
no que concerne a escolha dos tons
de azul das diferentes
de quebra-cabecas a disposi¢cdo. Os
registros fotogradficos apresentados
neste visual referem-se a

uma segunda instalacdo de TodoCéu,

pecinhas

ensaio

produzida em 2020 no Espaco Linha,
em Porto Alegre.

Refazer o Feito, por sua vez,
integra a exposicdo Sobre o que
Sonha, realizada na Fundacdo Ecarta
em 2022, parte de um conjunto de
obras em que o teor politico assume
uma dimensdo mais explicita em
decorréncia dos fatos recentes na
histéria nacional. Mais uma vez o0
chdao estd investido. E as pecinhas
do quebra-cabecas em suas tado
familiares tonalidades de verde,
amarelo, e branco nos remetem
ao conhecido
Tantas pecas. Tdo pequenas. 0 espaco
é grande. E preciso curvar o corpo.
Depois, levantar-se do chdo. Teremos
tempo? Energia suficiente?  Mas
afinal, por onde comecar? Para (re)
construir essa bandeira nacional -
que sentimentos desperta? - a partir
desse quebra-cabecas, serd preciso
um razodvel esforco. Coletivo.
mesmo, Refazer o Feito
configura-se como performance e como

trabalho interativo, contando com a

azul

simbolo nacional.

Por 1isso

possibilidade de acdo do publico.
Para montar ou para desmontar.
Construir ou destruir, questdo de

escolha, sempre bom
quebra-cabecas estd ali.

nao passa.

181

lembrar. 0
E do chdo,
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SANDRD KA
TODOCEY, 2020

INSTALACAD [ WORK IN PROGRESS
DIMENSGES VARIAVEIS

ESPACD LINHA [PORTO ALEGRE/RS]
FOTOS: CRISTYELEN AMBROZID
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SANDRD KA

REFAZER 0 FEITD, 20ge

INSTALACAD

245X 345 CM

FUNDACAQ ECARTA [PORTD ALEGRE/
FOTOS: IGOR SPEROTTO [FOTOS 3,4, S E 6]
VINICIUS LUZ [FOTOS 1, 2 E 7]
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SANDRD KA

(Porto Alegre/RS, 1981) ¢é artista
visual e pesquisador. Doutor e mestre
em Artes  Visuais (PPGAV/UFRGS).

Professor de Artes Visuais (EBA/UFMG).
Vive e trabalha em Belo Horizonte/MG.
Desde 2003, participa de
mostras dentre as quais se destacam o
projeto de intervencdo urbana Piscina
(Praca da Alfandega, Porto Alegre,
2015), as exposicOes individuais
Sobre o que Sonha (Fundacdo Ecarta,
Porto Alegre, 2022), Antes que a Noite
Acabe (CCMQ, Porto Alegre, 2022),
Paisaje Comdn (EAC, Montevidéu, 2018),
Paisagem Comum (Museu do Trabalho,
Porto Alegre, 2018), Tanto Barulho
por Nada (MARGS, Porto Alegre, 2017)
e Deixa Estar (MACRS, Porto Alegre,
2013); e as EToquéncia
e Eficéacia: discurso
Barcellos,

acdes e

coletivas
figuras do

(Fundacdao Vera Chaves
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Viamdo, 2023), Salao Nacional de
Arte Contempordanea de Goias (MAC-GO,
Goiania, 2022), Arte Contemporanea.
RS (MACRS, Porto Alegre, 2021), A
Condigdo Basica (Fundacdo Vera Chaves
Barcellos, Viamdo, 2018), Queermuseu:
Cartografias da Diferenca na Arte
Brasileira (Santander Cultural, Porto
Alegre, 2017 e Parque Lage, Rio de
Janeiro, 2018), Mostra SESC Cariri de
Culturas (Juazeiro do Norte, 2014,
2015 e 2017) e VIII Bienal do Recdncavo
Baiano (Centro Cultural Dannemann,
Sdo Félix, 2006), entre outras.

Recebeu o Prémio Alianca Francesa de
Arte Contemporanea (2017) e o Prémio
Acorianos de Artes Pléasticas (2009),
sendo indicado em outras edicdes nesta
premiacdo. Possui obras em colec0les
privadas e MARGS,
MACRS, Pinacoteca Aldo Locatelld,
FVCB e Sesc Juazeiro.

acervos, como:
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ANA MARIA ALBANI DE CARVALHD

(Porto Alegre, RS, 1961) é historiadora
da arte e curadora independente.
Professora Titular no Dpto de Artes
Visuais e no PPGAV UFRGS.
trabalha em Porto Alegre, RS.
Doutora em Artes Visuais - Historia,
Teoria e Critica (UFRGS, RS) E
professora Titular no Departamento
de Artes do Instituto de Artes da
UFRGS, onde Tleciona desde 1992.
Atua nos Programas de Pds-Graduacdo
em Artes Visuais (IA) e Museologia
e Patrimdbnio (Fabico -  UFRGS.
Implantou e coordenou 2 edicdbes
da Especializacdo em Praticas
Curatoriais (2018 e 2020, UFRGS).
Desenvolve pesquisa sobre arte
contemporanea brasileira, com foco
no periodo dos anos 1970 e interesse
pelas relacdes entre arte e politica

Vive e

203

em uma perspectiva decolonial e de
género. Atua
1994 e entre as diversas curadorias
realizadas destacam-se as exposicoes:
“Nervo Optico - 40 anos”, no Centro
Cultural Sao (2016) e na
Fundacdo Vera Chaves Barcellos, no RS
(2017), “Aspera Melodia”, homenagem
aos 70 anos do artista Carlos Asp, na
Pinacoteca Ruben Berta (2019); “Iberé

como curadora desde

Paulo

Camargo: Persisténcia do Corpo”,
em co-curadoria com Blanca Brites,
na Fundacdo Iberé Camargo (2009);

“Pulse - Telmo Lanes e Rogério Nazari:
Trajetérias 1976 a 2023~ (2022), no
MARGS, em co-curadoria com Francisco
Dalcol e Cristina Barros e, atualmente,
“Eloquéncia e Eficacia” (2023), em
parceria com Paulo Silveira, em curso
na Sala dos Pomares, Fundacdo Vera
Chaves Barcellos.
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Troféus de autoria
de Maria Bonomi

ESPECIAL

A ABCA REVERENCIA
A ARTE BRAGILEIRA COM
05 PREMIDS 2019 E 20c2

VIVIANE BASCHIROTTD
ABCA/SANTA CATARINA

RESUMD: A sotvenidade do Premio ABCA
aconteceu no dia 03 de outubro de
2023. Na ocasido, foram entregues
0s Prémios dos anos 2019 e 2022.
A cerimbnia ficou em um hiato em
razao da pandemia de Covid-19,
que impossibilitou a entrega aos
premiados de 2019 no ano seguinte
em 2020. Neste interlddio, a
premiacdo contou com reestruturacado
e novas categorias de prémios
foram incluidas na j& tradicional
celebracdo das artes no Brasil que
existe desde 1978.

PALAVRAS'EHAVE‘Associagéo Brasileira
de Criticos de Arte, Prémio ABCA,
Sandra Makowiecky, Arte Brasileira

205

ABSTRACT: The ABCA Awards ceremony
took place on QOctober 3, 2023. On
that occasion, the Awards for the
years 2019 and 2022 were awarded.
The ceremony was on hiatus due to
the Covid-19 pandemic, which made
it impossible to deliver them to
the winners 2019 1in the following
year 1in 2020. In this idinterlude,
the awards were restructured and new
award categories were included 1in
the already traditional celebration
of the arts 1in Brazil that has
existed since 1978.

KEYWORDS: 5razitian Association of
Art Critics, ABCA Award, Sandra
Makowiecky, Brazilian Art
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A tradicional solenidade do Prémio
ABCA fez o seu retorno no dia 03 de
outubro de 2023. Na ocasido, foram
entregues os Prémios referentes aos
anos 2019 e 2022 que foram outorgados
pela Associacdo Brasileira de
Criticos de Arte. O Prémio ABCA ficou
paralisado em razdo da pandemia de
Covid-19 e os troféus de 2019 ainda
ndo tinham sido entregues.

Premiados, familiares, amigos,
a equipe do SESC, a diretoria da
ABCA e seus associados marcaram

presenca. A cerimbnia contou com a
apresentacdo musical de Mestrinho,
que encantou a todos com sua

Premiados da noite e parte da diretoria da ABCA

belissima atuacdo e a apresentacdo
do cerimonial foi feita por Laura
Wie. E todas as fotos contaram com
a experiéncia de Manuel Reis.

Antes da entrega dos Prémios a
Presidente da ABCA Sandra Makowiecky
fez a abertura do evento, e falou
sobre os desafios e conquistas da
Associacdo nos ultimos anos. Logo

- Sandra Makowiecky, presidente da ABCA,
0 som de Mestrinho ilumina a Festa da ABCA depois foi a vez da Maria Amélia gestdo 2022-2024
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BulhGes, ex-presidente da ABCA na
gestdao 2019-2021, que falou sobre
a importancia do retorno do Prémio.
Ainda na abertura do evento, Kelly
Adriano do SESC deu as boas vindas a
todos em nome da Instituicdo.

A solenidade ainda fez uma
homenagem a associada da ABCA e
Presidente da AICA - Associacdo
Internacional de Criticos de Arte
Lisbeth Rebollo por sua atuacdo a
frente da Associacdo que congrega

Troféus de autoria de Maria Bonomi

Maria Amélia
Bulhtes,
ex-presidente
da ABCA,
gestado
2019-2021

207

Kelly Adriano, do SESC

mais de quatro mil profissionais
de diversos continentes. Ela foi a
primeira critica de arte brasileira
a assumir este importante cargo
e segunda mulher na presidéncia
da AICA, criada em 1948. Lisbeth
Rebollo encerra sua segunda gestdo
na presidéncia em dezembro de 2023
e a ABCA a homenageou na solenidade
com Gabriela Abracos entregando um
buqué de flores. Lisbeth Rebollo
subiu ao palco, agradeceu a
homenagem e enalteceu os trabalhos
da ABCA e da AICA.

0 Prémio ABCA 2019 e 2022 contou
com o0s troféus produzidos pela
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Lisbeth Rebollo recebe homenagem da ABCA
das mdos de Gabriela Abracos

artista Maria Bonomi de reconhecida
trajetéria. 0 troféu é uma homenagem
da artista a todos o0s premiados.

A escultora, gravadora, pintora,
muralista, curadora, figurinista,
cenodgrafa e professora criou

as pecas especialmente para oS
artistas, criticos, pesquisadores e
instituicBes que se destacaram em
2019 e 2022.

Em 2023 o ebook sobre a premiacado
escrito pela Presidente
Makowiecky em conjunto com a
associada Viviane Baschirotto foi
lancado, também em parceria com o
SESC. 0 Tivro “Prémio da Associacado
Brasileira de Criticos de Arte:
um arquivo em
informacdes sobre a premiacdo dos
anos 1978, ano de sua criacdo, até
2019. 0 Tlivro estd disponivel no
site da ABCA e pode ser acessado
a qualquer tempo. A publicacdo
marca a histéria da premiacdo até
sua reformulacdo durante o0S anos
de hiato da solenidade diante da
pandemia de Covid-19.

Sandra

aberto” redne

0O Prémio ABCA sofreu alterac®es
em suas categorias a partir de 2022.
Internamente, a Associacdo fez
alteracoes com sugestdes da Comissao
de Pluralidade, da Diretoria e com a
participacdo de todos os Associados
em Assembleia Geral, instituindo
novos Prémios que ampliassem a

208

tanto de categorias
quanto de representatividade.

diversidade

Confira a lista dos premiados de
cada ano:

2019:

Prémio Gonzaga Duque (critico
associado pela atuacdo durante o ano)
José Roberto Teixeira Leite

Prémio Mario Pedrosa (artista de
linguagem contemporanea)
Iran do Espirito Santo

José Roberto
Teixeira
Leite
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Percival Tirapelli entrega Prémio para Luiz
Ernesto Meyer Pereira

Ciccillo Matarazzo

atuante no meio

Prémio
(personalidade
artistico)

Luiz Ernesto Meyer Pereira

Prémio Mdrio de Andrade (critico de
arte pela trajetéoria - filiado ou ndo)
Annateresa Fabris

Prémio Clarival do Prado Valladares
(artista pela trajetoria)
Emanoel AraGjo (in memoriam)

Prémio Maria Franco
(curadoria de exposicgoes)
Caué Alves, pela exposicdo Burle

Marx: Arte,

Eugénia

Paisagem e Botanica,

apresentada no MuBE (Museu Brasileiro
da Escultura e Ecologia) - Sdo Paulo

Prémio Rodrigo Mello Franco
de Andrade (Instituicdo por sua
programacdo e atividade no campo das
artes visuais)

Museu de Arte Moderna Aloisio

Magalhdes - Mamam

Prémio Paulo Mendes de Almeida
(melhor exposicdo)

Tarsila Popular, MASP (Museu de
Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand)

Priscila Arantes entrega Prémio para
Annateresa Fabris

209

Cristiane Mabel Medeiros Diretora do MAMAM
recebe Prémio da Instituicdo do critico
Carlos Terra

Prémio Antdnio Bento (difusdao das
artes visuais na midia)
Semindrios - Arte! Brasileiros

DESTAQUES

Casa da Cultura da América Latina
da Universidade de Brasilia, DF

Usina de Arte - Agua Preta, PE

Centro Cultural SESI/FIESP Ruth
Cardoso

HOMENAGENS

Carlos Pasquetti (in memoriam)

Jodo Evangelista Andrade Filho

(in memoriam)

Fabio Luiz Pereira de Magalhdes
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Lisbeth Rebollo e Maria Amélia BulhGes

2022:

Prémio Gonzaga Duque (critico
associado pela atuacdo durante o
ano)

Alessandra Simdes Paiva

Prémio Sérgio Milliet (autor/a
por pesquisa publicada)

Maria Amélia Bulhdes

Prémio Mario Pedrosa (artista de
linguagem contemporanea)
Fernando Lindote

Prémio Paulo Mendes de Almeida
(melhor exposicdo)

“Raio que o parta: ficcdes do
moderno no Brasil” - SESC 24 DE MAIO,
Sdo Paulo

Prémio Emanuel Araljo
(reconhecimento de Colecdo/Acervo/
Conservacdo/ Documentacdo histérica)

Museu Bispo do Rosario - Rio de

Janeiro (MBRAC), Rio de Janeiro,

Prémio Yédamaria (instituicOes,

pessoas e projetos que promovam

acOes de impacto amplo em processos

Silvia Arruda, do Sesc, recebe das mdos do
critico Hélcio Magalhdes o Prémio Paulo
Mendes de Almeida (melhor exposicdo de 2022)
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fsis Fernandes Braga entrega Prémio ao
Museu Bispo do Rosario com Ricardo Resende
e diretoras do museu Luciana Cerqueira e
Rosangela Nery

educativos e de mediacdo nos varios
campos das artes, em espacos formais
e nao formais)

Ana Mae Barbosa

Alecsandra Matias de Oliveira entrega Prémio
a Ana Mae Barbosa
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Ciccillo Matazazzo

atuante no meio

Prémio
(personalidade
artistico)

Bené Fonteles

Prémio Mdrio de Andrade (critico de
arte pela trajetoria - filiado ou ndao)
Leonor Amarante

Prémio Clarival do Prado Valadares
(artista pela trajetéria)
Carmela Gross

Prémio Gilda de Melo e Sousa
(reconhecimento de criticos/as em
inicio de carreira)

Francine Goudel

Ana Belluzo entrega Prémio para Carmela
Gross

211

Maria Eugénia Franco (curadoria
de exposicoes)

Raphael Fonseca (Coord. Geral),
Aldrin Figueiredo, Clarissa Diniz,
Sobral,

Paula Ramos, Fernanda Pitta, pela

Divino Marcelo Campos,

exposicdo “Raio que o parta: ficcles

do moderno no Brasil” - SESC 24 DE
MAIO, S&o Paulo. T
1 -..f".!'w.
P - A equipe da Revista Arte & Critica: Fernanda
Prémio Rodrigo Mello Franco Pujol, Maria Amélia Bulhdes e Leila Kiyomura
de Andrade (Instituicdo por sua

programacdo e atividade no campo das . . . N
Prémio Antonio Bento (difusdo das

artes visuais)
IMS Instituto Moreira Salles (SP-
RJ-MG)

artes visuais na midia)
Leila Kiyomura - Revista Arte &
Critica

Prémio Destaques Regionais

Regido Norte:

Mariza Mokarzel

Regiao Sul:

Instituto Collaco Paulo

Regidao Sudeste:
Marcelo Araljo diretor Geral do Instituto

Moreira Salles recebe Prémio de Carlos Terra G16ria Ferreira (in memoriam)
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Gloéria Ferreira (in memoriam) foi representada
por seu irmdo José Ribamar Ferreira, que
recebeu o Prémio das mdos de Walter Miranda

Regidao Nordeste:

Raul Cérdula

Centro Oeste:

Hel6 Sanvoy

Uma diversidade de nomes e
instituicBes abarcou e expandiu
a premiacdo por todo Brasil. A

celebrou os criticos de
artistas, pesquisadores e
instituicOes que se destacaram em

noite
arte,

2019 e 2022. Um dos momentos mais
emocionantes da noite foi a presenca
da professora e pesquisadora Ana
Mae Barbosa, que recebeu o Prémio

Carlos Terra, Priscila Arantes, Alecsandra
Matias de Oliveira, Laura Wie e Sylvia Werneck

Yédamaria, um dos novos Prémios que
¢ destinado a instituicdes, pessoas
e projetos que promovam acles de
impacto amplo em processos educativos
e de mediacdo, nos vdrios campos das
artes, espacos formais e ndo formais.
Ana Mae Barbosa foi ovacionada de pé
ao receber seu troféu e agradeceu a
ABCA pela criacdo do Prémio e pelo
reconhecimento da arte educacdo no

sistema das artes.

0 evento encerrou com todos os
premiados e a Diretoria da ABCA no
palco, celebrando este momento de

retorno da solenidade de premiacdo.

212

Lisbeth Rebollo, Carlos

Hélcio Magalhdes,
Terra, Maria Amélia Bulhdes, Sandra
Makowiecky, Francine Goudel, Ana Llcia Beck,
Luana Wedekin, Viviane Baschirotto, Gabriela
Abracos e Leonor Amarante

Confira todas as imagens do evento,

feitas pelo fotdégrafo Manuel Reis:

https://abca.art.br/2023/10/09/noite-

de-celebracao-solenidade-do-premio-

abca-aconteceu-no-ultimo-dia-03-de-

outubro-de-2023/



https://abca.art.br/2023/10/09/noite-de-celebracao-solenidade-do-premio-abca-aconteceu-no-ultimo-dia
https://abca.art.br/2023/10/09/noite-de-celebracao-solenidade-do-premio-abca-aconteceu-no-ultimo-dia
https://abca.art.br/2023/10/09/noite-de-celebracao-solenidade-do-premio-abca-aconteceu-no-ultimo-dia
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VIVIANE BASCHIROTTD - ABCA &C

Doutora e mestre em Teoria e Histdria
da Arte pela UDESC/CEART. Com pos-
graduacdo em Histéria da Arte e
Licenciatura em Artes Visuais pela
UNIVILLE. Foi membro da equipe
editorial da Revista Palindromo,
vinculada ao PPGAV UDESC, bolsista
PROMOP e FAPESC no doutorado e
mestrado respectivamente. Ministra
cursos Tlivres de histéria da arte e
producdo de conteldo no site e redes
sociais do projeto Lendo a Histoéria
da Arte. E critica de arte associada
e responsavel pelas redes sociais da
ABCA e pelo canal ABCA Informa desde
novembro de 2020.






Arte é viver a liberdade e as contradicOes,

0 idealismo e os desafios

(Mensagem de Maria Bonomi ao criar o troféu da ABCA)

Feliz 2024

Troféu ABCA criado por Maria Bonomi -
Fotomontagem sobre Imagem de Lifeforstock
no Freepik (arte de Leonor Shiroma)






