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Caro leitor,

Nosso jornal, seguindo na resisténcia, vemdar continuidade
aos debates da arte, trazendo a contribuicdo de nossos
associados, com apresentacdo de pesquisas, entrevistas
e muitas reflexdes.

Na secdo Internacional, contamos com o texto de
Firat Arapoglu, da secdo Turquia da AICA, que reflete
sobre como as crises atuais irdo remodelar nossas vidas,
a partir desse tema no Congresso AICA, realizado em
seu pais. Traz ainda a entrevista de Lisbeth Rebolo
Goncalves, presidente da AICA Internacional, com o
filésofo colombiano Armando Silva que aborda como as
emocdes atuam em nossas percepcgodes.

Na continuidade da pauta sobre os desafios da
presenca das mulheres na cena artistica, apresentamos
em Artigos, Annateresa Fabris escrevendo sobre a dificil
arte de ser mulher a partir da figura de Anita Malfati e
Walter Miranda, que discorrendo sobre o pioneirismo de

Cristine de Pizan, escritora e feminista.

Temos também importantes Tleituras em torno do
debate decolonial: o artigo de Alessandra
respeito da antoldgica contribuicdo dos textos de Walter
Mignolo. E ainda os comentdrios de Carlos Perktold na
secdo Livros sobre Torto Arado, de Itamar Vieira Junior
e Anjo Mutilado, de Marcelo Bortoloti, que considera

leituras imperdiveis.

Simbdes a

Temos, ainda, na coluna Entrevista, Ana Lucia
Beck conversando com José Maria sobre a pintura e as
reflextes de Cézanne. Destacamos também o artigo de
Sandra Hitner, que analisa as correlacdes de artistas

contemporaneos com o Surrealismo.

Exposicoes sdao o foco do artigo de Leila Kiyomura
e Fernanda Pujol em torno da Bienal de Sdo Paulo,
recheado de imagens, para nos aproximar desta instigante
experiéncia de arte. Destacamos, ainda, o conjunto das
exposicdes organizadas com a curadoria de Alecsandra
Matias, para marcar as origens de muitas movimentacdes
que atualmente agitam a nossa arte.

Nas Notas trazemos um breve relato da Jornada
ABCA 2021 com a noticia do lancamento de seus Anais,
sob a forma de e-book, disponivel em nosso site. Além da
informacdo sobre o evento online que reuniu presidentes
das secOes Tlatino-americanas da AICA Internacional e
do esforco que estd sendo feito para constituirem uma
regional desta Associacado.

Agradecemos aos colaboradores e desejamos a todos
uma boa Tleitura.

Maria Amelia BulhGes

|

|
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HOW WILL CURRENT CRISES
COMPLETELY RESHAPE OUR
LIVES? WILL HUMANITY

BE ABLE TO REPAIR ITS
SIRUCTURES, OR WILL IT
HAVE T0 REBUILD?

These are some of the questions from
the 53rd AICA Congress “Intellectual
Aftermath” held in Istanbul

FIRAT ARAPOGLU
AICA/TURKEY

supported by AICA (International
Association of Art Critics). Our aim
at this congress 1is to evaluate a
range of concepts outlined below and
explore their social and political
implications by asking questions such
as: How will current crises completely
reshape our Tlives? Will humanity be
able to repair its structures, or will
it have to rebuild? What role will
art theory, practice, and criticism
play, from a political, economic,
social, psychological, or cultural
perspective, in helping us understand
the 1intellectual outcome and shape
the current change process? Can art
and culture become independent of
economic criteria and ideologies if
they become key elements in a new
socio-political discourse?  Or s
it the inevitable fate of art and
its consumers to be consumed and
destroyed by the system?

The 21st century is becoming a century
of collapse; humanity’s increasingly
desperate efforts to control nature
and the “other” in the Tast century are
backfiring. As the political discourse

even more disproportionate. As stated
in the call text, the Y2K error
threatening all digital systems, the
subprime mortgage crisis that brought
the United States to the brink of
collapse, the UK’s departure from the
European Union, North Korea’s nuclear
weapons program, and Australia’s
wildlife and wildlife massive forest
fires that wiped out wholesale. The
recent Covid-19 outbreak, which has
spread to the world from Wuhan, China,
is just a few of the events that
have had profound global implications
since the turn of the millennium”. In
this context, we welcomed suggestions
from researchers from different
backgrounds, and it was essential to
hear their thoughts and our invited
speakers.

We have three invited speakers on 25-26
November 2021. Qur congress consists
of 15 vresearchers from different
world countries such as Hungary,
Denmark, China, Turkey, Taiwan, Costa
Rica, United Kingdom, Sweden, Canada,
Netherlands, and Brazil. One of the
invited speakers, writer, translator,
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and educator fromBeirut, Rayya Badran,
will talk about Beirut’s artistic and
cultural Tandscape. Professor Eddie
Chambers from Texas will deliver his
speech titled “Writing Art Criticism
in the Age of Black Lives Matter.”
Professor Hilary Robinson will share
her thoughts on contemporary theory,
art, and gender.

“THE CURRENT SITUATION, WHICH PUT5 THE HEAVY
BURDEN OF THE LAST CENTURY ON OUR SHOULDERS
AND INCREASES THE IMBALANCES IN THE EXISTING
ORDER, WAS CONCEPTUALIZED A5 AN “INTELLECTUAL
AFTERMATH”

In the first of the 4-session panels,
Helle Wuu Xuanzhuan, Wei-Shiuan Sun,
Juan Carlos Flores Zufiiga, and Raylin
Tsai will discuss “Trauma and Trauma
Aesthetics, Art Criticism 1in Crisis
and Hyper-reality.” In the second
session, Horea Avram, Frida Sandstrdm,
and Msmail VYiKit will discuss the
topics of “NFT Art and Market, Art
and Identity and Science-Fiction
in the Era of Ecological Crisis.”
Participants of the third panel, Ming
Turner, Paul 0’Kane, Meryem Saadi, and

April Thomspon, will focus on “Women
Artists, Criticism, Art Institutions
and Violence in the Public Space and
Photography.” Finally, in the final
session, Chauhsin Chen, Ana Lucia
Beck & Luciane Ruschel Garcez, and
Ling Min will discuss “Post-Truth and
Spread, Art in the Pandemic Era and
Post-Pandemic Art.”

The current situation, which puts
the heavy burden of the last century
on our shoulders and increases the
imbalances in the existing order, was
conceptualized as an “intellectual
aftermath”. The term expresses the
devastation caused by our acceptance
of the supremacy of reason 1in the
name of scientific and technological
progress. It suggests ways to
compensate for it based on post-
modern thought. In this respect, we
think that different approaches to
contemporary art have tried to map the
changes that have taken place in how
art is made, realized, and exhibited
since the 1960s. We believe that these
developments do indeed lend a spatial
principle to their ‘contextual” or
‘relational’” qualities. Accordingly,
we assume that understanding how

12

artists relate to and “work™ with
space/space becomes a fundamental,
if not very important, issue.

Art which relates to space and the
spatial dimension of societies, has
reached a new political dimension.
It is a force to be reckoned with
in engineering, where post-industrial
fields and post-Keynesian development
policies are considered. So how can
social scientistsdealwiththis “spatial
transformation” in contemporary art?
It is equally important to understand
how the evolution of art “with space”
from the perspectives of aesthetics,
art  history, art criticism, or
art sociology helps geography to
illuminate or secure theoretical or
epistemological aspects.

In connection with how contemporary
art “works” with societies’ space
or spatial dimensions, forms and
tools originally unique to geography
have become fundamental tools of
contemporary art. Many of the events
we have witnessed in the last two
decades are unlike anything we have
seen before. At the 53rd International
AICA Congress, we aim to examine the
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concept of “intellectual aftermath,”
the primary condition of our age,
through the lens of art and explore
possible new horizons for the future.

(Congress documents can be accessed
through www.aicaturkey.org).

*kx

Firat Arapoglu 1is an art historian
(PhD)/art critic & independent curator.
He Tives and works in Istanbul.
He has been working 1in Economic,
Administrative and Social Sciences
Faculty, Department of Social Sciences,
Altinbas University as an Assistant

Professor. He curated numerous
exhibitions in Turkey and abroad,
most recently including: “Future
Unforgettable”, Krassimir Terziey

solo show (2019, Versus Art Projects,
Istanbul), The Fifth Agreement, Esra
Satiroglu solo show (2019, Summart,
Istanbul), and “Simbart One-Day” solo
show programmes. He co-curated 3rd
International Canakkale Biennale and
3rd and 4th International Mardin
Biennales. He has written articles
in national and international art

magazines such as Sanat Dinyamiz,
Genc¢ Sanat, Art-Ist Modern & Actual,
ICE, ARTAM, Art Unlimited, Critical
Culture, RH+, Istanbul Art News and
Flash Art. He has also written articles
in national newspapers called Birgin,
Cumhuriyet and SOL. He has also
written national and international
symposium proceedings about art and
art education and has been giving
lectures in Istanbul Modern Art
Museum, Moda Sahnesi, Atdlye Macka,
Narmanli Sanat, Istanbul Bilgi
University. He 1is President of AICA-
Turkey (International Association
of Art Critics-Turkey) and 2020-2023
Vice-President of AICA International.
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LA I,’ARTI[:IPAIIII]N DEL
FILOSOFO COLOMBIAND
ARMANDO SILVA EN

DIFERENTES BIENALES,
MUSEDS Y GALERIAS DE ARTE
CONTEMPORANED

Los 1imaginarios es una teoria de la

percepcién social. LosS humanos no
solo construimos el pensamiento desde
una concepcion loégica y logocéntrica,
sino que los sentimientos actdaan en
la imagen que tenemos del mundo

LISBETH REBOLLO GONCALVES
AICA E ABCA/SAD PAULD

E1 filésofo colombiano Armando Silva
fue convidado a la ultima version de la
Bienal de Viena 2021, la cual reconoce
haberse inspirado en sus teorfas de
los imaginarios urbanos como uno de
los ejes centrales. ABCA quiso poner
de presente Tlos criterios fundantes
de Silva para darse una interesante
y novedosa relacién entre arte
contempordaneo e imaginarios, para lo
cual prepard un cuestionario con este
interrogante ¢En qué consiste este
proyecto de imaginarios urbanos que
lo han Tlevado a ser reconocido en
cuatro de los mas importantes eventos
de arte en el mundo: Documenta en
Alemania y las bienales de Venecia,
Sdo Paulo y ahora e la de Viena, ademéds
de haber sido invitado distintos
museos y galerias de arte o centros
de estudios sociales.

Para contextualizar a los lectores con
sus términos y alcances conceptuales,
trascribimos definiciones que el
mismo ha dado en especial en dos
de sus publicaciones  (disponible
en portugués o inglés) Imaginarios
urbanos e Imaginarios: el asombro
social.

(Qué son Tlos imaginarios? (..) Los
imaginarios es una teoria de Ta
percepcién social. Los humanos no
solo construimos el pensamiento desde
una concepcién 16gica y logocéntrica,
sino que 1los sentimientos actuan en
la imagen que tenemos del mundo. En
Imaginarios: el asombro social arroja
una clave para captar la percepcion
imaginaria, el asombro: vivimos la
percepcién imaginada cuando estamos
bajo el asombro; significa que Tla
funcién estética se hace privilegiada
hasta el punto en el que domina en
el pensar y actuar de los ciudadanos,
lo imaginado sobre 1o real: puede
que un mal olor existidé en un sitio
de Ta ciudad pero ya se soluciond
y no existe més en lo real, pero
los ciudadanos -o algunos de ello- 10
siguen padeciendo. Este 1o llama olor
imaginado que existe en la realidad
porque es imaginado.

¢ En qué consiste el proyecto de los
Imaginarios urbanos? El programa de
“Ciudades imaginadas”™ y cuyas bases se
dieron a conocer en 1992 en el Tibro
imaginarios urbanos (va a cumplir
30 afios) y parte de las condciones
cognitivas de qué es 1o 1imaginado.
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Al inicio trabajé con dos ciudades,
Sdo Paulo y Bogota, para estudiar
la percepcion de sus habitantes
en asuntos de mayor dominio de 1o
imaginado, no interesaba examinar el
uso de la ciudad sino cémo se le evoca
por sus habitantes: por ejemplo, captar
sus escalas de colores, sabores, las
preferencias en comida y sabores, los
ritos de familia, ubicacién de Ilas
calles o sitos peligrosos, de buenos
o malos olores que Tla identifican.
En realidad, nacia un nuevo enfoque
de la ciudad, pues no se tratba del
estudio de la urbe fisica sino de la
mentalidad de sus ciudadanos: 1o Tlamé
urbanismo ciudadano, Luego continud
con 15 urbes de América Latina vy
Espafia y de ahi se extendid a EEUU
y Europa. En este momento Ta ETH de
la Universidad Ziarich se ha unido,
junto con Bienal de Viena 2021, para
desarrollar Europa Imaginada 1o cual
se une a otro megaproyecto sobre
ciudades y comunidades latinas en la
era digital (CYCLI) que relne a mas de
50 nuevos grupos de trabajo. De esta
manera se superan las 100 ciudades
imaginadas, como se denomina aquellas
que siguen su metodologia.

Sin embargo, 10 que ha merecido una
particular reflexion de distintos
pensadores y curadores del arte y
de los estudios sociales, son 1las
imdgenes de 1os imaginarios ciudadanos
y sus relaciones con el arte publico,
y con el arte contempordneo en
general, y quiza sea el motivo por el
cual a este proyecto lo han invitado
a varios eventos de arte; con una
diferencia 1importante que subraya
Silva: Tlas de los imaginarios no son
imdgenes hechas por artistas sino
vienen de los ciudadanos y 10 que
hace este proyecto es darles archivo
y dotarlas de una interpretacidn como
ciudad imaginada..

(Quién es Armando Silva? Es un
filosofo con formacién en Semidtica
y psicoanalisis, alumno de grandes
pensadores como U. Eco, Ch Metz vy
la escuela lacaniana o J. Derrida
con quien hizo su tesis doctoral en
California que obtuvo al premio a la
mejor del afio 1997. Es autor de mas
de 25 Tibros, Investigador y profesor
Emérito de la Universidad Nacional de
Colombia y director del Doctorado en
Estudio Sociales del Externado.
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CUESTIONARID:
LISBETH REBOLLD - :icomo  11egs e

proyecto de los Imaginarios Urbanos
a la Bienal de Viena?

ARMANDUS“MA-—LaBiendIdeVienadecide

cada convocatoria con asesores que
examinan lo que pasa en el mundo para
proponer una temdtica que interprete
esa atmosfera social y artistica; para
la convocatoria del 2021, se decidio:
VIENNA BIENNALE FOR CHANGE, sobre
este lema, Planet Love, para acentuar
el objetivo de cuidar el planeta como
mayor desafio de nuestra era digital.
Detrds del tema estd la pandemia vy
todo el efecto sobre la naturaleza,
el clima y Tlos recursos naturales.
Ete tema los 1levd a buscar artistas,
creadores, fildsofos, cientificos
que pudieren mostrar obra con este
contenido, se unieron con el museo
MAK Museum of Applied Arts, y Jjuntos
con la Universidad de Zurich, Ta mas
académica de los asesores, decidieren
que el centro de su propuesta debfa
ser un método que uniria Tas varias
creaciones.  Asi 1legaron a  10S
“imaginarios urbanos”.

Fig. 1: En esta foto trato de visualizar en mi propia teraza Ta ciudad imaginadas desde donde
se ve la ciudad real.

LR.—-éCémo serd su presencia en esta
bienal?

Aﬁ. - Participé de cuatro maneras:
la primera en conversacione con la
empresa (Urban Think Tank Nex y Swiss
Federal Institute of Technology in
Zlric - ETH-) en conexidén con la el
ETH , Public Research University en
la ciudad de Ziurich, Suiza; alli el
arquitecto Hubert Klupner , uno de
los curadores de la Bienal, discuti6
los debates. Para Zirich mi 1idea
del “urbanisimo ciudadano” en cuanto
a que Tlos 1imaginarios no estudian
la ciudad sino Tlo urbano y que 1o
urbano no es de 1o arquitecténico
sino de 1os ciudadanos y entonces
un urbanisimo ciudadano como base de

la cuidad 1imaginada, les importaba
mucho. Uno de los ejes de dicusion de
la Bienal seria la ciudad imaginada,
que precede la ciudad fisica y, por
tanto, la ciudad 1imaginada existe
antes que 1la real: la configura desde
le pensamiento social.

Buscaban ellos, como artistas
arquitectos y disefiadores, un cambio
de paradigma que bien lo explicaron
en entrevistas los del grupo Urban
Think Tank Nex al compararlo con
la aproximaciéon de H. Lefevre ya
que el “derecho a la ciudad
corresponden a una perspectiva que
parte de la ciudasd fisica y dentro
de una orientacién marxista acude a
una defensa de 1la sociedad urbana
como derecho a Tlos bienes de 1la

civilizacién”; mientras en mi caso
hablo es del urbanismo pero ciudadano
y no es una postura ideoldgoca sino
del pensamiento. La diferencia entre
ide6loga e imaginarios es que estos
no corresponen a ninguna conciencia
falsa sino a modos de percibir el
mundo. Es un teoria de la percepcion
social y el modo como ese pensamiento
actla y coémo, con otras estrategias,
como acciones del arte publico, se
puede generar transformaciones del
pensamiento. Como ve segun Urban
Think Tank Nex, Lefevre partia de
la ciudad como hecho civilizador a
cosolidar , mientras mi perspectiva
urbanizadora viene de los habitantes
y no se agota en 1la ciudad: se
puede ser urbano sin vivir en una
ciudad, mucho mds relacionado con las
mentalides ciudadanas.

Mi segundoparticipaciénespropiamente
sobre el metodo de Imaginarios
urbanos. Sus curadores y el director
del MAK, Christopher Thun-Hohenstein,
vieron la opcién de aproximarse a un
arte-pensamiento, pero también de
un arte que puede ejercer acciones
transformadoras, 1o que denominaron
“imaginario radical”. Este grupo de



Zarich, hizo una critica constructiva
a mi proyecto y es que en buena parte
me quedaba en la parte descriptiva y
filos6fica de 1lo que es una ciudad
imaginada y Ilevar esos resultados a
la accidén no fue mi objetivo central.
Ahora se Tle busca un accionar, una
politica para aumentar su
participacion y democracias, para
hacerla participe de un cambio de
paradigma: de la Smart City, aquella
de la productividad a la Care City,
la que Tlos ciudadanos cuidan para
sobrevivir la especie y la tierra.

accion

La tercera fue una conferencia de
cierre dentro el programa Planet
Matter en el panel: Eat Love. Y
mi cuarta participacion es algo muy
interesante y original. La Bienal de
Viena no termina en una fecha sino
continua: “Como siguiente paso, Silva
esta mirando con nosotros ( Urban Think
Tank Nex y Swiss Federal Institute
of Technology in Zlric - ETH- ) el
laboratorio de ciudades wutilizando
herramientas digitales avanzadas vy
practicas performativas del activismo
y las artes contempordneas para crear
estudios de casos urbanos partiendo
del archivo de referencia de Urban

Fig. 2: Una fotégrafa de los imaginarios toma una foto de construciones de edificios
en Bogotd pero crea la ilusién critica de que es explotacién de petroleo y contra
el clima

Imaginaries. E1 uso y evocacién del
urbanismo desde esta perspectiva
ciudadana, como base que posibilita
la construccion de nuevas estrategias
y mentalidades urbanas, nos permite
convivir en nuestras ciudades del
futuro. Traducir las transformaciones

sociales en prdacticas artisticas
y, en definitiva, transformar el
entorno construido y natural en un
marco de acceso a herramientas y una
perspectiva de los 1imaginarios que
nutren, habitan, mueven y generan
1Tegando a todos 1os ciudadanos”.
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Entonces: (..) se ha integrado un
equipo apoyado por ETH y Urban Think
Tank Next para ampliar el Proyecto
mundial “imaginaros urbanos”; hoy con
dos mega estudios en marcha: “Ciudades
y Comunidades Latinas Imaginadas en
a la era digital (CYCLI)” y “Europa
Imaginada”.

LR. - ¢Coémo fue su participacion en
Documenta?

Aﬁ. - La Documenta 11 fue uno de Tlos
eventos mas radicalmente concebidos
en la historia de Tla préactica del
arte poscolonial. Su curador, Okui
Enwezor, revolcé este evento al
introducir varios cambios, entre 1os
cuales llevar a un escenario de arte
el fotoperiodismo o las Plataformas en
las que se abren intensas discusiones
de arte decolonial. Se publica el Tibro
Urban Imaginaries From Latin América.
Al digual que toda Ta Documenta 11
devino en un hito para los estudios de
subjetividad urbana, allf estan textos
que trabajaron con mi método hasta el
2001 con autores como Lisbeth Rebollo
(Sdo Paulo), Nelly Richard (Santiago)
0 Ménica Lacarrieu y Verdnica Pallini
(Buenos Aires)

Uno de 1los criticos y tedrico de
las plataformas, Stewart Martin, en
su ensayo “A New World Art” dice
que en Tlos imaginarios se trata de
una metodologfia que combina 10s
datos con aproximaciones desde 1as
disciplinas de la subjetividad como
la semiodtica, el psiconalaisis y el
pensamiento visual , con practicas de
varias ciudades hispanas (Asuncion,
Barcelona, Bogotd, Buenos Aires,
Caracas, Havana, La Paz, Lima, México,
Montevideo, Panamd, Quito, Santiago
de Chile o Sdo Paulo). Stewart se queja
de 1a ausencia de Tlos 1imaginarios
en los estudios de la urbe y remata
con esta cita: a “Such a historical
contextualization of urbanism s
absent from the conception of Urban
Imaginaries. But in the light of the
historical critique of colonial and
postcolonial wurbanization developed
in Under Siege, we could begin to
imagine a corrective: a postcolonial
psychogeography.

LR. - ¢(Como Ud. compara Documenta 11
con Viena 20217

Aﬁ.— Caben comparaciones. Documenta

19

11 (2002) se hizo bajo la sombra
del ataque a las torres de Nueva
York y hubo mucha influencia de este
acontecimiento; los imaginarios
presentes como otra
manera de ver la ciudad en sus
modos de construir miedos y terror
que urbanizan las urbes desde estos

sentimientos; mientras la Bienal

estuvieron

de Viena ( 2021) ,se hizo bajo otra
sombra mayor..el coronavirus 19 y 1los
imaginaros estuvieron presentes en
la construccién de Tlas percepciones
ciudadanas desde las interaccions
digitales, un urbasnismo digital y por
tanto al método de 1os imaginarios
nos lleva a ver como Se crean
“mundo 1imaginados” que superan 1las
referencias reales De hecho, el
virus 1imaginado, concebido en mi
nuevo libro: Una novela sin ficcidn:
471 dias con el virus, referido en
Viena, produjo mds efectos sociales
que el virus real y quimico.

LR. - Hubo también una muestra en
la Fundacién Tapiés y en el Museo de
Arte Contemporaneo de la USP. ¢Como
se fue tejiendo la relacidén con el
arte? (Y como fue laacogidadel publico?



AS. - En el afio 2006 en 1a Bienal
de Venecia ganamos el Ledn de Oro
(2006) presentando a Bogota. Luego
en 2008 en Tla Fundacidn Antoni Tapies
de Barcelona, se mostrd la mas grande
exposicion de mi proyecto, a cargo e
la curadora Nuria Enguita en el que
se combinaron las obras y documentos
con discusiones a través de un
seminario con varios temas de mi
interés tedrico en la formacion de la
teoria (imaginarios con: arquitectura,
cine, Tliteratura, arte, filosofia vy
psicoandalisis). De alli salid en libro-
catdlogo trilinglie “Imaginarios
urbanos en América Latina; urbanismos
ciudadanos”.

El dia de Ta inauguracidon asistieron
mas de 500 personas, ademds de varios
medios la siguieron. E1 acierto de
Enguita consistié en que reprodujo
en la sala de exposicion los modos de
producirse los imaginarios ciudadanos
y sus rastreos. Asi que en una pantalla
mostraba los croquis de lTos ciudadanos,
del miedo, de Tugares donde se citan
los ciudadanos, escalas de colores
0o los sonidos de las urbes, etc. Y
mientras se hacfan los recorridos, 10s
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En Tapies se clasificé la obra de
imaginarios en tres archivos: Privados,
los que viene de la intimidad como
Tos Albumes de familia (hay trad. en
portugués..) los comunitarios como
los grafitis y Tlos publicos de las
ciudades imaginadas.

Esta perspectiva de archivos sigue
siendo base para mis trabajos y hoy se
retnen todos los miles de documentos
del proyecto con esta base. Se puede
consultar en:

www.datos.imaginariosurbanos.net

Fig. 3: La virgen priesa de medo. Foto: Nora Botero.

Sdo 0 Paulo o Tla Plaza de Tla Madres
en Buenos Aires o la zona de Chepito
en Ciudad de México.
trabajo Unico con mucha audiencia y
luego Enguita junto con Jorge Blasco,
los expusieron en otras ciudades.

espectadores, experimentaban,
los sonidos de las calles,
en la parte central pantallas de video
mostraban 1.os iconos de las ciudades
La Plaza Italia en

de Consolacidn

de A Latina:
Santiago,

En el 2010 Tla presidente de AICA
Brasil y directora de MAC/USP, Lisbeth
Rebollo, me 1invité a presentar un
expo de las “ciudades 1imaginadas
iberoamericanas” 1o cual hice en
[birapuera, wuno de mis edificios
preferidos en Sdo Paulo; curaduria
con asistencia de Helcio Magalahes y
la coordinacion de Sylvia Wernek, con
un catalogo a cargo de Maria Elvia
Ardila.

La exposicion se dedicé al arte
visual de Tlas ciudades 1imaginadas vy
dio a conocer temas de arte pulbico en
cruce con imaginaros urbanos como 1os
grafitis, que Jjusto tiene Sdao Paulo

la ciudad mds dotadas el continente,
y distintas carteles y contrasentidos
de Tlas calles de nuestras ciudades
como la estatua una virgen en Medellin
que por ser peligrosa que se la roben
la enrejan: una bella captacion de un
momento dominado por el imaginario
del peligro en las calles de esa urbe.
Esta visualidad mostrada ese lado del
proyecto, las cogniciones visuales en
la vida cotidiana.

LR. - ¢Qué vinculos ve entre
los Imaginarios y el arte
contemporaneo? (Y qué los distingue
del arte?

Aﬁ. - Comienzo por decir que 1los
imaginarios no se producen en un
escenario de arte sino de Tla vida
cotidiana; en el arte hay una
intencién de hacer arte o de bordear
el arte para producir una creacion.
En los imaginarios no y de ahi que
quienes 1los trabajamos nos sea de
plena  legitimidad el documento,
es real y originado en una fuente
comprobable. Si tomo una foto de una
vitrina, de una escena callejera, de
un pantallazo etc. ello es verdadero
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y por tanto no se puede intervenir
con algltn proceso tecnol6égico para
embellecer o sacarle otro sentido. Si
se hace ello seria una falsedad vy
deja de ser auténtico como documento,
los que son llevado a archivos para
deducir las personalidades urbanas.
Entonces los imaginarios son parte de
una investigacién social y filos6fica
0 Ssea se estudia la percepcidn social
de cada urbe para deducir puntos de
vista y filos6fico ya que al final
corresponde a “modos de pensamientos”
he dicho que no es una teorfa de
globalizaciones sino de profundas
localizaciones de seres en cada urbe
0 cada comunidad.

De otro lado para entender la
emergencia del arte contempordneo he
destacado una Tlinea de pensamiento
que ha venido tomando forma desde
inicios del siglo XX, que irrumpe
contra el Tlogocentrismo e introduce
nuevos objetos, como el cuerpo, la
visualidad, 1o 1inconsciente, ademds
de otredades Esto ha Tlevado a un
vacio de Ta representacion: actuar
de este modo el arte contemporaneo
ya no es virtuoso de una técnica, Yy
no se inspira tanto en otra obra de


http://www.datos.imaginariosurbanos.net
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arte, sino que mas bien en referencias
filos6ficas. Si se ve, este arte se ha
acercado a la vida, quizéd sea la vida
misma y esto 1o hace muy familiar a
los imaginarios ciudadanos.

LR. - ¢(Cudl es Ta historia de 1los
Imaginarios, como naci6 el proyecto?
(En cudntas ciudades se ha aplicado
hasta la fecha la encuesta Imaginarios
Urbanos?

Aﬁ.— E1 termino “imaginarios urbanos”
nace con mi libro titulado Imaginaros
urbanos. Bogotd y Sdao Paulo: Cultura
Yy comunicacién urbana en América
Latina del 1992, como ve nace de dos
ciudades referente para mi y asf
siguen siendo. Pero lTos primeros pasos
los di por una invitacidén que me hizo
el Prolam, “Programa de posgraduado
en integracion da América Latina”, en
el afio 1990. Luego ingresan varias
entidades que se interesan por
esta perspectiva, desde 1la UNESCO,
Convenio Andrés Bello y universidades
mas prestigiosas del continente vy
de Espafia para hacer Tlos primeros
mapas de percepcion de Iberoamérica.
Esta primera fase cubrid 17 ciudades

capitales en las que se trabajo tanto
1o estadisticos, como la construccidn
de archivos audiovisuales: fotos,
sonidos de Tlas wurbes, albumenes de
familia, relatos urbanos, etc. Los
resultados han sido enormes y se han
dado a conocer por libros, montajes,
videos, exposiciones en museos, en
calles, metros etc. Se puede decir
que se ha constituido en un referente
para hablar de Tos nuevos modos de
ser de las urbes contempordneas. Se
inicia en América Latina, siguidé a
Espafia y luego ciudades de Estados
Unidos y Europa. Hoy son mds de 100
ciudades siguen esta metodologia.

LR. - ¢Cudl es el programa de trabajo
de investigacidn actual? ¢éCudles son
sus expectativas con respecto a la
segunda gran encuesta en ciudades
latinoamericanas?

AS.— En este momento hemos iniciado
una segunda fase del proyecto, ahora
sobre bases digitales. Me enorgullece
pensar que estamos construyendo
una poderosa aproximacidén a los que
significa lo latino, la latinidad, y por
tanto no solo estudiamos las ciudades
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de América sino las comunidades
latinas que no son de ciudades sino
estan extrapoladas y viven en otras
naciones, como en EE UU o en Europa.
Se han creado mas de 60 grupos uno
para cada ciudad o comunidad. Al
final EEUU descubrird por primera vez
la opcién de distinguir qué es un
mexicano frente a un ecuatoriano un
venezolano etc.; hoy para ese pais los
latinos son lo mexicano, Se ven como
una masa sin distinciones. Asi que
se puede imaginar el futuro de este
enorme esfuerzo de tantas colegas que
trabajamos en Tlas tres Tlenguas del
proyecto: espafnol, portugués e inglés.
Uno de Tos objetivos es presentar ante
la Unesco Ta candidatura para que la
latinidad sea reconocida patrimonio
de Ta humanidad. Alla estardn archivos
de nuestras voces, acentos, imdgenes
de sus hablantes.

Al mismo tiempo, como dije, se ha
iniciado Europa imaginada desde Zlrich
coordinados por Hubert Klumpner.
Ya iniciamos Kosovo, sigue Viena y
ciudades rumanas, etc. Se calcula en
que en menos de dos afios la latinidad
y la europeidad serdn un solo proyecto
que conocerd el mundo.

Le anexo Power Point sobre presente
y  futuro del proyecto de 1los
imaginarios urbanos y gracias por sus
amables preguntas para tan importante
revista de ABCA, arte en el mundo,
1o que engrandece esta perspectiva
de investigacidon social , filosdfica
y de arte.

Fig. 4: Armando Silva.

Foto: Divulgaciodn
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ARTIGO

A DIFICIL ARTE DE SER
MULHER: ANITA MALFATTI E
05 MODERNISTAS (1928-1929)

Mesmo fazendo parte de um ambiente
dominado pelos nomes de André Derain,
Pablo Picasso, Maurice Viaminck, Albert
Marquet e Henri Matisse, ela tinha se
mantido  “independente”, escolhendo
0 que considerava  “aproveitdvel”
e aprofundando-se no estudo dos
primitivos (italianos e flamengos), dos
quais apreciava a “maneira simples e
fortemente caracteristica”.

ANNATERESA FABRIS
ABCA/SAD PAULO

Ao voltar da Europa, em fins de
setembro de 1928, Anita Malfatti
apresenta ao publico brasileiro uma
visdo de arte moderna comedida e
destituida da viruléncia que tinha
caracterizado as principais vertentes
no comeco do século XX. A artista,
que tinha se radicado em Paris em
1923, gracas ao Pensionato Artistico
do Estado de Sdo Paulo, afirma numa
entrevista a “0 Jornal” (21 de outubro)
tendéncias modernistas do

representavam  “correntes
moderadas, sem, contudo, deixar de
ser caracteristicamente novas”. Mesmo
fazendo parte de um ambiente dominado
pelos nomes de André Derain, Pablo
Picasso, Maurice Vlaminck, Albert
Marquet e Henri Matisse, ela tinha se
mantido “independente”, escolhendo
0 que considerava “aproveitavel”
e aprofundando-se no estudo dos
(italianos e flamengos),
dos quais apreciava a “maneira simples
e fortemente caracteristica”.

que as
momento

primitivos

Tais ideias Jja estavam presentes no
artigo “Anita Malfatti”, publicado por
Mario de Andrade em 29 de setembro;
nele, o momento artistico parisiense
era situado no interior de uma revisdo
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dos “tempos de revolta”, caracterizados
pela busca da extravagancia, “mais
por bravata as vezes que por
conviccdo”. Plenamente inserida na
arte atual, que se distinguia por uma
“orientacdo construtora”, a pintora
tinha como atributos principais uma
“técnica perfeita” e uma expressao
“calma, firme, sem nenhuma daquelas
pesquisas inquietas e tantas vezes
rebarbativas que agora ja ndo tém mais
razao de ser”. Com seus companheiros
brasileiros “bastante modificados
e... reforcados”, a artista teria
“mais facilidade em ser compreendida
e estimada no seu valor”. Alinhada
aos postulados da volta a ordem, em
voga na Paris em que Malfatti tinha
vivido durante cinco anos, essa visao
ganhara reforco logo depois em dois
artigos dedicados a um quadro ndo
muito feliz em termos pldsticos,
“Ressurreicdo de Ldzaro” (1928).

Para o critico, no entanto, trata-se
de uma obra que desperta “o entusiasmo
e a reflexdo, um dos momentos
culminantes da pintura contempordnea
do Brasil”. No primeiro artigo,
publicado em 21 de novembro, Andrade
antecipa-se a possiveis «criticas,
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Fig. 2: Anita Malfatti, Auto-Retrato, 1922. Colecdo de Artes

Visuais do IEB/USP.

Imagem: divulgacdo.

que poderiam indicar uma involucdo
na trajetéria de Malfatti, falando de
uma obra “perfeitamente calma, onde a
pesquisa técnica jd ndao é o verdadeiro
‘assunto’ da tela”. Para justificar o
percurso da amiga, 0 escritor cria
uma distincdo entre ideais estéticos
e questdes técnicas. Enquanto estas
tém “milhares de modos diferentes de
se apresentar”, aqueles seguem uma
mesma linha evolutiva, constituida
de trés etapas: construtivismo ou
primitivismo (momento em que 0S
artistas procuram estabelecer Tleis
técnicas e estéticas); classicismo
(momento de equilibrio entre expressao
e técnica); romantismo (momento em que
0 artista se concentra nos dramas da
vida social ou da propria existéncia).
Por sua variedade, a técnica, isto é,
a solucdo individual, dissociada das
questdes relativas ao “métier”, é a
que “naturalmente apaixona mais oS
artistas”, sendo o objeto real das
pesquisas modernas.

No segundo artigo, publicado no dia
seguinte, Andrade aplica esse quadro
tedérico a trajetéria de Malfatti,
declarando de safda que “Ressurreicdo
de Ldzaro” €é wuma prova de que a
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artista “se transformou enormemente
e, 0 que é melhor, progrediu sobre
0 expressionismo técnico e romantico
da  fase 1915-1923". Imbuida  do
“expressionismo deformador”, Malfatti
tinha enveredado por “pesquisas duma
exacerbacdo romantica, formidavel,
em que poucos puderam perceber o
enorme temperamento apaixonado,
dramédtico, impregnado de misticismo”.
A artista encontrava-se no periodo
“primitivista”, preocupada com

as doutrinas de pintura, as
manifestacdes genéricas e
particulares da técnica. Estava
adquirindo as forcas técnicas que
lhe faltavam pra que, combinadas
com as forcas expressivas que Jja
possuia, ela atingisse o classicismo,
quero dizer, o equilibrio perfeito
da sua personalidade.

Esse equilibrio foi atingido em
“Ressurreicdo de Lazaro”, inspirado
na licdo dos primitivos italianos,
dos quais a pintora adquiriu os
sentimentos, sem imita-1os no espirito
ou na técnica. Expressdo “nova e
magnifica” da pintura brasileira, o
quadro tem um ponto alto no rosto de

Ldzaro, caracterizado por uma “beleza
ideal, [...] sem nenhuma deformacdo
em prol do gostoso. E daquele belo
sem boniteza que a gente encontra
em certos rostos raros da pintura”.
Num crescendo de elogios, o escritor
destaca a longa gestacdo da obra:
depois de wum primeiro esbo¢co em
1924, Malfatti “veio corrigindo,
recomecando, transformando,
aperfeicoando com a paciéncia e a
sinceridade artistica dum da Vinci,
até alcancar a perfeicdo atual”.

A exceléncia do quadro volta a ser
lembrada num artigo de marco de 1929,
dedicado a mostra que a artista
estava apresentando em Sdo Paulo.
Dotada “duma intensidade dramdtica
magnifica”, a obra é comparada
aos “trabalhos mais intensamente
dramdticos, [...] mais profundos,
calando mais na gente”, que
correspondiam ao primeiro momento
de Malfatti, evocado na exposicdo
por “A estudante russa” (1915) e
“Tropical” (1917).! Grande pintora
quando viajou para a Europa em 1923,
Malfatti “ganhou em amplitude,
em variedade o0 que ndo podia
ganhar mais em grandeza pessoal”.
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Andrade ndo deixa de admitir que a
aquisicdo da “variedade estética até
estonteante” apresentada na mostra
paulista se deu a custa da “grande
forca expressiva que tinha dantes”.
Se, naquele momento, a artista se
mostrou “unilateral”, repetindo nos
quadros “um mesmo estado psicoldégico”
e uma mesma tendéncia estética, essa
concentracdo tinha uma vantagem:
“a expressdo dramatica dos temas
escolhidos”. Apesar dessa ressalva, o
critico considera benéfica a viagem
iniciada em 1923:

A amplitude de agora significa
a aquisicdo do direito de
experiéncia. 0 que sacrificou de
intensidade dramdtica beneficiou
muito a ela em valores plédsticos.
Hoje Anita Malfatti, como  0S
mais caracteristicos artistas
da fase contempordnea, €é uma
experimentadora. Duma honestidade
e duma liberdade notéveis. [...] A
técnica atual da pintora, sob o ponto
de wvista diddtico, é prodigiosa.
Duma variedade tamanha que atinge
a virtuosidade.

0 veredito final é amplamente favordvel
ao novo momento de Malfatti, embora
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Andrade reconheca que a grande
diversidade introduzia uma nota
irregular no conjunto da exposicdo.
Tendo adquirido “o direito da
experiéncia que dantes ndo possuia”,
a artista ndo demonstra
cabotinismo, nenhuma intencdo de
agradar, nenhuma intencdo falsa”. De
volta ao Brasil, Malfatti veio retomar
0 lugar que era seu de direito: ela é
“um dos poucos pintores desse grupo
de absoluto destaque, uns seis talvez
sO, que fazem a pintura brasileira de
hoje”.

“nenhum

Enquanto Andrade procura encontrar
justificativas para a variedade
técnica e temdtica que caracterizava
a mostra aberta em 1° de fevereiro
numa sobreloja da rua Libero Badard,
Menotti Del Picchia demonstra
abertamente a proépria perplexidade
com o uso do sintagma “feira de arte
[...] um tanto tumultudria”. Nem a
afirmativa de que a “parada total”
dos “vdarios estdgios artisticos” da
pintora seria benéfica para perceber
“sua evolucdo” consegue disfarcar o
incémodo, pois o0 escritor reconhece
que o Ultimo termo era “delicado”. A
seu ver, Malfatti se encontrava

num momento critico da sua arte.
Cheia de talento e de cultura,
tendo torturado sua técnica
em conscienciosas e laboriosas
experimentacbes e pesquisas, possui
todos os elementos para enveredar
por um caminho definitivo e triunfal.
0 perigo estd ao tomar uma vereda,
em lugar de perlustrar a estrada
real do seu genuino temperamento.

Mesmo sabendo que ndo lhe caberia
penetrar num drama intelectual e
intimo, Del Picchia ndo se exime
de salientar que “uma arte s6 vale
verdadeiramente quando acusa uma
personalidade marcada e liberta”.
Descrente da “possibilidade vitoriosa
de um retorno ao primitivismo”, o
escritor exorta Malfatti a persistir
na pesquisa iniciada com “Tropical”,
na qual detecta um “caminho sadio”:
hda nele, como em “Festa na roca”,
“maravilhoso  ‘“impromptu’ de alma
brasileira, [...] tanta verdade
patricia que nos sentimos tentados a
pedir a artista para insistir neste
setor de arte”.

Na contramdo de Del Picchia, Yan de
Almeida Prado sublinha a busca de um
caminho préprio, sem concessdes ao
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gosto do publico, o que o leva a ver na
mostra o “anverso da arte comercial”.
Essa caracteristica Justificava por
si “o valor e a virtude dos quadros
de Anita”, que se encontrava na
companhia de Paul Gauguin, Henri
Amedeo Modigliani,

“ridicularizados pelo publico antes

Rousseau e

de valerem ouro”. Apresentada como o
“contrédrio absoluto de uma Angelica
Kauffman”, a pintora ndo demonstrava
nenhuma preocupacdo em conquistar o
favor do puablico, como acontecia com
“a arte fdcil de Madeleine Lemaire,
que pintava flores tdo bonitas”. A
exposicdo mostrava algo bem diferente:
um “intenso esforco cerebral [...],
inquietacdo constante, pesquisas e
mais pesquisas, tentativas e mais
tentativas, um labutar mais proprio de
homem dotado de energia descomum”. A
énfase dada a um traco viril ndo pode
ser dissociada da avaliacdo negativa
da popularizacao dos quadros de
Kauffman ao longo do século XVIII, por
meio de gravuras e de reproducdes em
méveis, xicaras, vasos, caixas de rapé
etc. E também da depreciacdo da arte
palatdvel de Lemaire, especializada
em cenas mundanas, naturezas-mortas

e quadros de flores, que agradavam a
uma burguesia inculta e superficial,
emblemada por Marcel Proust na figura
de Madame Verdurin, da qual a pintora
parece ter sido um dos modelos.

Ao contrario da visdo viril de Prado,
Guy (Guilherme de Almeida) destaca
na exposicdo apenas algumas obras
“claras, frescas, surpreendentes:
[...] coisas que s6 uma mulher seria
capaz de 1imaginar e fazer”. “Jenny
1ouvriere” (1926)%, “Dolly” (c. 1926),
“Melindrosa” (s. d.) e “Romantica”
(1928/29) sdao apresentadas como
“mulherzinhas bem mulherzinhas,
vestidas de azul celeste ou cor-de-
rosa e que parecem pintadas com carmim
inocente e talco infantil”. Almeida
aprofunda sua visdo de Malfatti como
representante de uma arte feminina
com alguns paralelos. Suas mulheres
poderiam Tlembrar as bonecas Lenci,
se estas pudessem ter a alma que a
pintora “pds nas suas ‘all dolled’
criaturinhas”. Seriam parecidas “com
0S pensamentos de Mimi Pinson, se
Mimi Pinson existisse e 0s pensamentos
tivessem forma”. Poderiam remeter aos
sentimentos que Marie Bashkirtseff
“quis pintar para Bastien-Lepage, mas

ndo pintou: escreveu”. Seriam, por fim,
figurinhas que Marie Laurencin seria
capaz de inventar, se ela proviesse
“dessas terras voluptuosas, onde hd
sempre em tudo ‘le golt exquis des
moindres choses’, o cuidado ingénuo,
0 luxo sensorial do acessorio”. Se a
comparacdao com as bonecas de pano,
fabricadas desde 1919 em Turim, que
ndo se destinavam apenas a um publico
infantil, representando também tipos
inventados ou inspirados em modelos
reais como Josephine Baker e Marlene
Dietrich, e com o personagem concebido
por Alfred de Musset em 1845 (“Mlle.
Mimi Pinson, profil de grisette”)?,
pode ser wvista como uma maneira
retérica de destacar as qualidades
psicoldgicas das representacoes
de Malfatti, o paralelo com duas
pintoras requer
consideracdes.

renomadas outras

No caso de Bashkirtseff, a referéncia
ao didrio e ndo a producdao artistica
leva a 1indagar se o poeta estaria
pensando num provdvel sentimento
amoroso da Jjovem por Jules Bastien-
Lepage, ou na impossibilidade fisica de
pintar em consequéncia da prostracdo
causada pela tuberculose em outubro

Fig. 3: Anita Malfatti, Nu Sentado, s.f. MAC
USP. Imagem: reproducdo.

de 1884. Separados pela origem social
- Bashkirtseff era uma aristocrata
ucraniana, Bastien-Lepage, filho
de camponeses da Bretanha -, o0s
dois artistas partilharam trés
caracteristicas: o amor pelo realismo,
a fama precoce e o fim prematuro.
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Faleceram, de fato, ainda Jjovens e
num espaco de tempo proéximo: Marie,
aos 26 anos, em 31 de outubro de
1884; Jules, aos 36 anos, em 10 de
dezembro do mesmo ano, por causa de
um cancer no estdmago.

Laurencin, finalmente, tinha sido
apresentadaporumapaixonado Guillaume
Apollinaire como a quintesséncia de
“uma estética inteiramente feminina”,
portadora de “uma visdo nova e cheia de
alegria do universo”. Caracterizada,
a principio, por “certa simplicidade
natural”, a expressdo da pintora -
tributdria de Matisse, Picasso e do
Douanier Rousseau - alicercava-se no
arabesco, na exaltacdo da “novidade
pictérica dos objetos e das figuras”,
na “enumeracdo dos elementos que
compdem o quadro”, sob wuma forma
“ritmica, infinitamente graciosa”.
Desse modo, Laurencin transfigurava
e purificava o que, até entdo, tinha
constituido “a originalidade e a
delicadeza das artes femininas na
renda, no bordado, na tapecaria de
Bayeux etc”. Expressdo maior, a arte
feminina era feita “de bravura, de
cortesia, de alegria”. “Serpentina”,
na observacdo feliz de Auguste Rodin,

a arte de Laurencin tendia a tornar-
se “puro arabesco humanizado pela
observacdo atenta da natureza”; por
ser expressiva, afastava-se da “mera
decoracdo, continuando igualmente
agradavel”.

As reflexbes de Apollinaire ddo conta
da trajetoria da pintora até 1912 e
apontam, de maneira proépria, 0 que,
depois de um comeco naturalista,
ela aprendeu com a obra de Picasso,
Rousseau e Matisse. O primeiro sugere-
The a adocdo de uma paleta restrita
(cinza, verde e ocre), o tratamento
simplificado e expressivo da figura,
além da estilizacdo das formas e o
abandono da perspectiva. Do segundo,
deriva certa ingenuidade, enquanto o
terceiro a leva a imprimir dinamismo
a composicdo e a utilizar a Tlinha
serpentina. Por wvolta de 1911, a
artista adota wuma composicdo mais
fluida e harmoniosa e clareia a paleta,
dando preferéncia a tonalidades cor-
de-rosa, azuis e cinzas-pérola. Entre
1914 e 1919, refugia-se na Espanha,
onde seu estilo sofre uma modificacdo
profunda: além de voltar a adotar
a perspectiva, exibe um gosto
acentuado pelo detalhe e por um maior
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acabamento. De volta a Paris em 1921,
depois de uma estadia na Alemanha,
Laurencin ganha wuma boa reputacdo
como retratista e como criadora de
cenas poéticas, pintadas num estilo
leve e decorativo, e se torna um
exemplo de sucesso feminino.

Ndo é sO Almeida a detectar na
temporada francesa de Malfatti a
presenca de uma expressdao feminina.
Num artigo publicado em 11 de
fevereiro de 1928, Andrade ja tracava
um contraponto entre a artista
“original e corajosa” que, em 1917,
esteve “na dianteira” e expbs suas
obras expressionistas, e a que se
encontrava em Paris, onde desenvolvia
“uma técnica extraordinariamente
sdbia, com um colorido sutil e
finissimo”. Caracteristicas femininas
e moderacdo do impeto expressionista
tornam-se atitudes complementares:

Como sensibilidade ela se mostra
agora mais mulher, procurando as
inspiracdes suaves e realizando-as
com uma delicadeza excepcional. 0
trabalho que ela tem feito na Europa
¢ extremamente sério e sabe-se
principalmente que abandonou todo
e qualquer modernismo tendencioso
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e berrante, se contentando
simplesmente em ser moderna.

No artigo dedicado a mostra de 1929,
0 critico volta a abordar a condicdo
feminina da amiga de maneira mais
enfatica. Depois de apresentd-la como
“uma alma de mulher”, Andrade envereda
por consideracfes psicoldégicas e
sociais:

E de mulher amiga, profundamente
impressionavel, 1ingénua e boa por
demais, capaz daquela dedicacdo
e obscuridade cotidiana da antiga
mulher brasileira, com excecdo das
que por excepcionais foram chamadas
de “heroinas”. Anita Malfatti inda
¢ do tempo em que a mulher era
“sexo fraco”, é frdagil.

Esse perfil é contrastado pela
assertiva de que a artista teve
uma atitude diferente quando viveu
nos meios modernistas estrangeiros:
“entusiasmada, mostrou (s6 nos quadros)
uma masculinidade até semostradeira,
sem hesitacdo”. De wvolta a Sdo
Paulo, depois da “descompostura”
que recebeu em 1917, “perdeu aquela
cegueira ‘independéncia ou morte’, dos
tempos do expressionismo. Principiou

hesitando. Chegou a fragilidade
pueril de campear um jeito de agradar
0 publico. Até impressionismo andou

fazendo”.

Curiosamente, 0 autor da
“descompostura” de 1917 ndo tinha
abordado o trabalho de Malfatti a
partir das categorias artisticas
associadas ao feminino. Pelo
contrario, Monteiro Lobato tinha
visto nela uma artista profissional
e, por esse motivo, a exortava a
deixar de lado o “impressionismo
discutibilissimo” e a “nova espécie
de caricatura”, pelos quais tinha
enveredado. Dotada de “um talento
vigoroso, fora do comum”, Malfatti
era vista por ele como uma artista

independente, original, inventiva,
capaz de alcancar uma “solida
individualidade artistica”, desde

que escolhesse o caminho adequado.
A “talentosa artista” tinha motivado
“consideracdes desagradaveis” porque
0 critico simpatizava com seu “belo
talento” e tomava a sério seu trabalho:
“Se vissemos na sra. Malfatti apenas
a ‘moca prendada que pinta’, como
as hd por ai as centenas, calar-nos-
jamos, ou talvez lhe déssemos meia
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dizia desses adjetivos bombons que a
critica acucarada tem sempre a mdao em
se tratando de mocas”.

0 escritor paulista, porém, paira como
uma sombra sobre a fortuna critica
da pintora depois de sua terceira
volta do estrangeiro, pois o episodio
de 1917 é constantemente trazido a
baila em diversos artigos. Andrade,
alias, antecipa-se ao regresso da
amiga: em fevereiro de 1928, ndo
s6 considera que seu nome estava
“definitivamente colocado na histoéria
da arte brasileira”, como reconhece
seu papel de pioneira na instauracao
de uma nova consciéncia artistica
no pafs: “Original e corajosa, foi
ela antes de qualquer outro quem deu
0 grito de alarma aqui, avisando da
existéncia de uma arte contemporanea
com que nem sonhdvamos”. Em setembro
do mesmo ano, o critico é ainda mais
enfdtico a esse respeito:

0 nome de Anita Malfatti j& estéd
definitivamente 1ligado a histdria
das artes brasileiras pelo papel que
a pintora representou no inicio do
movimento renovador contemporaneo.
Dotada duma inteligéncia cultivada
e duma sensibilidade vasta, ela



Fig. 4: Anita Malfatti, As margaridas de Mario, 1922. Colec¢do de Artes Visuais do IEB/

USP.

Imagem: divulgacdo.

foi a primeira entre ndés a sentir
a precisdo de buscar os caminhos
mais contempordneos de expressdo
artistica, de que viviamos
totalmente divorciados, banzando
num tradicionalismo académico que
jd ndo correspondia mais a nenhuma
realidade nem brasileira nem
internacional.

Desqualificado como critico, Monteiro
Lobato é apresentado como uma figura
que, em 1917, estava “no esplendor
duma glorfola falsa que ele ndo soube,
nem podia, consolidar”; seu unico
mérito foi reunir em volta da pintora
“alguns daqueles que se tornariam
poucos anos depois as forcas motrizes
do movimento moderno entre nds”.
Menotti Del Picchia vai mais Tlonge,
pois associa o pioneirismo de Malfatti
a seu papel de vitima sacrifical, mas
¢ um tanto sarcdstico em relacdo ao
papel desempenhado pelo escritor de
Taubaté. A pintora foi

chefe da vanguarda na arrancada
inicial do movimento modernista de
pintura de Sdo Paulo. Sua arte merece
a honra consagradora do martirio:
foi recebida a pedradas. [...] Se
ndo nos enganamos, Monteiro Lobato

abica  ARTE CRITICA - AND XIX - N° 59 - SETEMBRD 2021

encabecou, com mais ardor e mais
combatividade, a reacdo passadista
contra a gloriosa reaciondaria.”

Anita Malfatti passou entdo para
0 nosso martiroldégio artistico.
Resultado: ganhando terreno o
modernismo, a pintora ilustre
tornou-se uma espécie de santa da
ala demoniaca dos reformadores.
Seu nome traz o prestigio dos
taumaturgos e dos martires. Sua fama
cresce com suas vitorias pessoais e
com os triunfos da grei moderna.

Aanalise da recepcdo criticadaartista
nesse momento ndo seria completa sem
a mencdo de um episdédio abordado por
Tadeu Chiarelli: a mentira de Andrade
a respeito do quadro “Ressurreicdo
de Ldzaro” para induzir o Governo
de Sdo Paulo a adquiri-lTo. Além de
ter escrito os dois artigos de 1928,
0 critico faz um apelo explicito ao
governador Julio Prestes no texto
em que analisa a exposicdo de 1929,
convidando-o a reiterar a “orientacdo
artistica excelente” de que, as vezes,
dava mostras com a compra da obra para
a Pinacoteca. 0s elogios excessivos
feitos ao quadro ndo passavam de
um jogo de cena, pois Andrade tinha

sérias reservas em relacdo a ele. Numa
carta dirigida a pintora em 1926,
afirma ter ficado “numa bruta duma
tristeza” por ndo ter gostado da obra,
na qual detectava uma preocupacgdao
de “construtivismo meio forcada, até
muito forcada, mania de francés que
pensa que pra construir basta por
uma coisa dum Tado outra do outro
etc. mania de que o temperamento de
vocé estd tdo longe”. Treze anos mais
tarde, o escritor volta a evocar o
episédio, ao escrever: “E se lembre
ainda daquele homem ao qual vocé mesmo
veio dizer que sabia que ele mentira
publicamente nos elogios que fizera
ao seu ‘Ldzaro’, na amiga intencdo de
conseguir alguma coisa, uma compra do

A9

Governo etc. pra vocé”.

A recepcdo critica de Malfatti em
1928-1929 permite realizar diversas
operacdes analfticas, que ajudam a
esclarecer o significado de sua obra
no ambito do modernismo. Ndo ha
dividas de que seu papel de pioneira
de uma nova atitude artistica ¢é
finalmente reconhecido pelo grupo
modernista que, em 1920-1921, tinha
dado preferéncia a figura eclética
de Vitor Brecheret como simbolo de
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uma renovacdo Jja em curso. Também
nesse momento, sobretudo com Menotti
Del Picchia, comeca a tomar corpo
a imagem puablica da martir, em mais
uma demonstracdo do alinhamento do
escritor a visdo agbnica, com a qual a
vanguarda celebrava o autossacrificio
do artista em prol do futuro em termos
pessoais e coletivos. A producdo atual
da pintora suscita as respostas mais
variadas, que vdao da perplexidade de
Del Picchia ao entusiasmo de Almeida
Prado, tendo <como termo médio a
atitude de Andrade, que oscila entre
a preferéncia pelo expressionismo e a
defesa da nova orientacdo, norteado
pela volta a ordem, em franca expansdo
no continente europeu.

0 reconhecimento de que Malfatti tinha
um Tlugar reservado na histéria da
arte brasileira é acompanhado de uma
caracterizacdo que, estranhamente,
parece ndo ter despertado o interesse
da historiografia dedicada a questdes
de género. 0 que chama a atencdo
de imediato é o endosso dado por
Andrade a concepcdo patriarcal da
mulher como “sexo fraco”. E isso num
momento em que figuras como Leolinda
Figueiredo Daltro e Bertha Lutz
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pleiteiam a igualdade de direitos, a
partir da questdo eleitoral®; em que
a anarcofeminista Maria Lacerda de
Moura defende a educacdo sexual dos
jovens, o amor Tlivre, o divdércio e
a maternidade consciente; em que a
escritoraktrciliaNogueiraCobradivulga
0 ensaio “Virgindade anti-higiénica:
preconceitos e convencgdes hipdécritas”
(1924) e o romance “Virgindade inatil:

novela de uma revoltada” (1927); em
que a greve geral de 1917 coloca
em foco reivindicacdes especificas

em matéria de trabalho feminino e
infantil; em que um numero crescente
de mulheres encontra empregos
em estabelecimentos comerciais,
repartictes publicas, escritorios,
além das Jjad tradicionais escolas e
fabricas, intensificando sua presenca
no espaco urbano; em que se impdem
0s nomes de escritoras, jornalistas,
atrizes e artistas visuais (dentre as
quais, a propria Malfatti); em que
surgem novos comportamentos e novas
maneiras de se vestir, escandalizando
0s conservadores, inconformados com
0 abandono das tarefas domésticas e
a emancipacdo “excessiva”.

A caracterizacdo de Malfatti como

uma personalidade frdgil, vitima da
incompreensdo da sociedade, ndo era um
motivo inédito na critica andradiana.
0 escritor tinha apresentado um
perfil similar num artigo de julho de
1926, no qual a “sensitiva do Brasil”
era definida uma “alma carecendo mais
de ser compreendida amada e louvada”,
que tinha comecado a Tutar “contra si
mesma”, depois de ter sido “repudiada
com insulto e cada gargalhada besta que
nem sereia de Assisténcia ndo parando
mais no ar”. 0 quadro tracado pelo
critico assume tons dramdticos quando
descreve a luta didria que a amiga
travava consigo mesma: enquanto tudo
nela tendia para o expressionismo,
a vontade incitava-a a fazer obra
impressionista “pros outros quererem
bem”. Como consequéncia, “a mdao dela,
indecisa, tremendo entre essas ordens
diferentes se perdia pouco a pouco e
se perdeu”.

A contraposicdo entre um estilo
masculino e um estilo feminino requer
algumas consideracdoes pontuais, pois
toca num ponto nevrdlgico dos estudos
de género. A “energia descomum”,
detectada por Almeida

Prado nos
quadros de Malfatti, é exemplificada
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com “Villa d’Este” (1927), “pintura
curiosa”, que desperta a lembranca de
alguns artistas fantasiosos do século
XVIII. Haveria na obra da brasileira
“um pouco do espirito inquieto de
Bibiena quando desenhava cendrios de
teatro, Piranesi nos ‘Caprichos’ e
‘Prisdes’, ou Magnasco nos refeitdrios

de monges”. Se esse paralelo é um
indice da exceléncia de Malfatti,
capaz de ombrear grandes figuras

do passado, o mesmo pode ser dito
das consideracbes feitas a respeito
dos desenhos, “firmes e limpos como
se fossem de um aluno de Ingres e
Picasso”.

Andrade, ao contrario, coloca 0 novo
momento de Malfatti sob o signo de
uma sensibilidade feminina, feita de
suavidade, delicadeza, virtuosismo,
embora alheia a qualquer veleidade
de agradar, e capaz de distanciar-se
da intensa dramaticidade de sua fase
inicial, por ter alcangcado um momento
de equilibrio entre a expressdo e
uma técnica totalmente a servico
das  “intencOes plasticas”. Nesse
contexto, a assertiva de que Malfatti
exibiu atitudes viris nos quadros
pintados nos Estados Unidos deve ser

Fig. b5:
Museu de
divulgacdo.
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Fig. 6: Anita Malfatti, A estudante russa,
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Imagem: divulgacado.

1915.

Colecdo Mério



abea  ARTE CRITICA - AND XIX - N° 59 - SETEMBRD 2021

confrontada com um artigo de 1921,
no qual o critico tentava conjugar
qualidades femininas e masculinas
em suas obras expressionistas. A
pergunta “Mas poder-se-4 dizer que a
senhorinha Malfatti seja um espirito
feminino?” recebia uma resposta
positiva:

dentro da impetuosidade do seu
temperamento, dentro da mascula
forca com que lida as suas cores
e risca 0SS seus esbocos, ou da
tragica energia com que escolhe seus
assuntos, indelevelmente imprime
aos seus trabalhos o delicioso que
dd graca ou dd tristeza. Assim: “A
mulher de cabelos verdes”, apesar
da estranha fantasia é um poema
de bondade e a figura fatidica
do “Homem amarelo” é feminilizada
por uns olhos Tlonginquos, cheios
de nostalgia. Mas é principalmente
nos retratos femininos que se
encontrard a graca melindrosa do

pincel de Anita Malfatti.

Quanto a Guilherme de Almeida,
até que ponto pode ser aceito seu
paralelo entre Malfatti e Laurencin?
Marca registrada desta dltima, a

estilizacdo é bem menos pronunciada

na artista brasileira. Esta demonstra
buscar uma representacdo fisica
mais concreta e carnal, diferente
do aspecto etéreo e sinuoso que o
uso do arabesco confere as mulheres
da pintora francesa. Isso é visivel
em “Chanson de Montmartre”, em que
Malfatti opta por uma representacdo
mais robusta de sua mulher-boneca,
colocada num ambiente cotidiano
1irico. A sensacdo de ingenuidade que
emana da figura estdtica e sonhadora
é realcada pela paleta harmoniosa,
feita de tons suaves, mas o clima geral
da composi¢cdo ndo leva a pensar numa
ideia abstrata de feminilidade. Outra
obra presente na mostra paulista,
“Dama de azul” (1925), ndo apresentava
igualmente o aspecto etéreo das
figuras femininas de Laurencin, tendo
chamado a atencdo do critico Clément
Morro, que ressalta a habilidade
técnica de Malfatti, perceptivel na
“finura do desenho do rosto e da
mdo”, na seguranca da pincelada, na
“bela ciéncia da cor e dos valores”
e no tratamento do azul do vestido
e do ruivo acaju dos cabelos com um
“estilo surpreendentemente doce”.
Concluindo o raciocinio, o critico
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destaca outras qualidades da pintora:
a capacidade de aliar a habilidade a
sensibilidade e a ciéncia de “agradar
sem procurar chocar”.

As denominacdes de “viril” e “feminina”
aplicadas a producdo de Malfatti
demonstram que a critica brasileira
tinha, por vezes, dificuldade em lidar
com uma obra que ndo se conformava
de todo a caracteristicas de género
codificadas. Ndo se deve esquecer que
a atribuicdo de qualidades masculinas
a uma artista ndo era uma novidade,
estando associada a nomes como
Artemisia Gentileschi e Elisabetta
Sirani, consideradas “pinceis viris”;
Rosa Bonheur, wvalorizada por seu
“talento robusto”; e Elizabeth
Thompson, pintora de batalhas, que
obriga John Ruskin a rever suas ideias
sobre a capacidade criadora feminina.
Qutras artistas, por sua vez, foram
consideradas capazes de conjugar a
propria especificidade com os cdédigos
da pintura (masculina) de seu tempo.
E o que demonstram os casos de
Sofonisba Anguissola, definida por
Apollinaire “o exemplo mais elevado
de gléria feminina conquistada gracas
as artes plasticas”; da marquesa de
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Waterford, de Rachel Ruysch e de Mary
Beale, dentre outros.

A caracterizacdo feminina da producdo
de Malfatti posterior a 1917 repousa
num arcabouco tedrico tradicional, no
qual qualidades como delicadeza, graca,
suavidade, encanto estdo associadas
a géneros especificos como retrato,
paisagem, natureza-morta, pintura
de flores e animais e miniatura. Ndo
tendo percebido que a diatribe de
Lobato se dirigia a arte moderna e nao
a sua capacidade criativa, a pintora
resolve adotar, entre 1918 e 1921,
a “suavidade” inerente ao “estilo
feminino” e abandona de vez aquelas
caracteristicas da producdo norte-
americana que tinham chocado sua
familia: fatura crua, desinteresse
pela perspectiva, colorido irreal e
exasperado, construcdo assimétrica.
Como lembra Marta Rossetti Batista,
ela passa a dedicar-se a naturezas-
mortas quase sempre florais,
investe num “nacionalismo caipira”,
confere titulos amenos as paisagens
(“Lago sereno”, ”“Lago de sonho”) e
as figuras (“Vaporosa”), deixando
de Tlado as referéncias a cores, a
teorias estéticas e aos marginalizados

do primeiro momento. Sua técnica
“adocica-se” e, nos momentos mais
criticos, se materializa em manchas
de cor vagamente impressionistas,
que ndo disfarcam uma
concepcdo académica.

Descontente com
“certas fraquezas
pueris”, empregadas

nesse momento para
“construir obras mais
acessiveis a0 Nnosso
plublico”, Andrade
louva, em 1921, a
consciéncia do engano
cometido, a volta
para dentro de sua
personalidade, e “a
estranha e masculina
liberdade” dos seus
novos esbocos, a

provar que ela nado

Fig. 7: Anita Malfatti, Tropical, 1917. Acervo Pinacoteca

tinha perdido “os seus
meios de expressdo e a
prodigiosa fantasia”.

A “feminizacdo” assinalada por Andrade
na terceira temporada de Malfatti no
estrangeiro pode ser considerada,
em parte, decorréncia da concepc¢do
de arte moderna entdo imperante na

Estado de Sdo Paulo.

Imagem: divulgacdo.
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Escola de Paris, distante dos impetos
vanguardistas do comeco do século XX e,
particularmente, da visdao emocional e
agdnica do expressionismo. E provével
que o trecho de uma carta dirigida
ao amigo em 4 de novembro de 1925
esteja na base dos artigos em que
este descreve a nova direcdo que a
artista estava dando a sua producdo:
“Faco tudo mais leve: na minha pintura
de agora, hda uma auséncia completa
de elemento dramdtico. [...] E mais
calma, alegre, contente, um pouco
engracada sem ser comica nem tragica”.
Com tais palavras, Malfatti descrevia
as principais caracteristicas de
suas obras de entdo - busca de
uma  composicdo  equilibrada, uso
de contornos precisos, do claro-
escuro para definir o volume, de
certa estilizacdo e, por vezes, da
perspectiva aérea, preferéncia por
amplas superficies de cor -, mas
nao se pode esquecer que elas eram
partilhadas com outros artistas do
momento que, do mesmo modo que ela,
tendiam para uma arte mais moderada
e refinada. Seriam  todos eles
representantes de uma “sensibilidade
feminina”?

Colocar a obra de Malfatti sob o
signo de uma expressdo feminina era
a maneira retoérica encontrada por
Andrade para disfarcar a proépria
cisdo diante da obra da amiga e para
Justificar publicamente seu novo
momento, que, afinal, ndo era tado
novo assim, pois a moderacdo e o
equilibrio ja eram tracos distintivos
de algumas obras produzidas ainda nos
Estados Unidos e depois do segundo
regresso ao Brasil. O proprio critico
reconhece isso, ao destacar no artigo
de 1921 aspectos como “a ciéncia
construtiva” e “o retorno a construcdo
equilibrada, que é um dos anseios
da arte contempordnea”. Exemplos
de equilibrio sdo “0 homem amarelo”
(1915/16) “Tropical” e “Lalive” (c.
1917), que “denotam uma ciéncia
abalizada e um conhecimento profundo
da serena arquitetura dum Ingres
ou dos artistas do Renascimento.
0 equilibrio é justamente a sua
maior qualidade, como a cor €é a
sua maior forca expressiva”. 0 fato
de admirar “A  estudante russa”
(1915) ¢é também significativo, pois
denota sua concepc¢do particular do
expressionismo de Malfatti. O quadro,

38

de fato, ndo apresenta deformacdes
particulares, estando mais proximo
de uma concepcdo mais realista com
indisfarcdveis toques de uma paleta
mais suave.

Exceto no momento de desconcerto
provocado pela incompreensdo dos
objetivos de Lobato, quando Malfatti
se rende ao “estilo feminino™, proprio
das amadoras, suas realizacdes devem
ser inscritas no ambito de momentos
distintos da arte moderna sem qualquer
qualificacado de género. Afinal,
0s resultados alcancados sdo uma
consequéncia logica dos ensinamentos
recebidosedosmodelosconscientemente
procurados, que denotam quase sempre
um descontentamento com as fdérmulas
académicas - como atestam o abandono
das aulas na Academia Imperial de Belas
Artes de Berlim e a curta experiéncia
na nova-iorquina “Art Students League”
- e a procura de novos caminhos nas
licdes dos primitivos italianos e
flamengos.
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NOTAS

lUma terceira obra do periodo
norte-americano foi apresentada
na mostra: “Rochedos, Monhegan
Island™ (1915).

2Mais conhecida como “Chanson de
Montmartre”, a obra foi exposta no
Saldo dos Independentes de 1928 sob
o titulo de “Composition”. Malfatti
adaptou para a mostra paulista
uma observacdo do critico Clément
Morro, que tinha visto no quadro
uma “Jdenny T1’ouvriére estilizada”.
“Jenny 1’ouvriere” foi primeiramente
0o tema de uma cancdo popular, de
autoria de Emile Barateau (1847).
Trés anos mais tarde, foi o titulo de
um drama em cinco atos, escrito por
Adrien Decourcelle e Jules Barbier.
Foi ainda tema de wuma romanca
(“Le mariage de Jenny 1’ouvriere”,
1850) e de trés romances (“La
blanchisseuse de la banlieu, ou
la Nouvelle Jdenny T1’ouvriére”, de
Fdouard, 1857; “Jenny, ou scénes
de Tla vie ouvriere”, de Adolphe
Parrot, 1864; e “Jdenny 1’ouvriere”,
de Jules Cardoze, 1890). A saga da
personagem foi também imortalizada

em cartdes-postais na passagem do
século XIX para o XX e no quadro
“Jdenny T1’ouvrieére” (s. d.), do pintor
belga Josephus Laurentius Dyckmans.

3No conto, Maupassant oferece uma
visdo exterior da personagem, que pensa
em gozar a vida despreocupadamente,
mas demonstrando ser também capaz de
gestos de generosidade.

4Em dois artigos do comeco da
década de 1920, Del Picchia tinha
caracterizado Lobato como o algoz da
artista. No primeiro, publicado em
29 de novembro de 1920, o “estilo
clava” do critico tinha Tlevado muitas
pessoas a Julgar aprioristicamente
“essa mulher singular”, que teve
o mérito “de haver rompido, com
audacia, de arte independente e nova,
a nossa sonoléncia de retardatdarios e
paraliticos da pintura”. Grande artista
“com famas de mau pintor”, Lobato,
provavelmente, quis  atingir  por
meio de Malfatti “a casta arrelienta
e delirante dos futuristas. Mas,
positivamente, foi injusto e cruel”.
Del Picchia é ainda mais enfdtico no
segundo artigo, publicado em 14 de
novembro de 1921. Nele, o escritor
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apresenta Malfatti como uma “artista
incompreendida” por causa de um
“artigo irrefletido e pouco sensato”,
no qual Lobato “levantou o tacape de
uma verrina e esmigalhou, de uma so
tacapada, as possibilidades de éxito
da grande pintora paulistana”.

5Leolinda Figueiredo Daltro funda
em 1909 a Junta Feminil pro6-Hermes,
transformada em Partido Republicano
Feminino no ano seguinte. Bertha
Lutz, por sua vez, funda a Liga
para a Emancipacdo Intelectual da
Mulher  (1919), a Liga Brasileira
para o Progresso da Mulher (1922),
rebatizada Federacdo Brasileira pelo
Progresso Feminino (1924), a e Unido
Universitdaria Feminina (1929), além
de organizar o I Congresso Feminista
do Brasil (1922). As duas figuras
posicionavam-se contra o Cédigo Civil
de 1916, que definia a mulher como
um ser incapaz, dependente do pai
ou do marido, vendo no direito ao
voto a oportunidade para discutir a
igualdade de direitos.
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BIENAL DE SAD PAULD 50B
ALUZ DA RESISTENCIA,
LIBERDADE E DIALOGO

Com o tema “Faz Escuro Mas Eu Canto”,
a 342 edicdo do evento comemora /0
anos entre artistas de todo o planeta
E reverencia Jaider Esbell que
dedicou a sua vida a arte indigena*

LEILA KIYOMURA E FERNANDA PUJOL
ABCA/SAD PAULO

0 meteorito Santa Luzia, resgatado
do incéndio que devastou o Museu
Nacional da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ) na noite de
2 de setembro de 2018, estd ali na
entrada da 34% Bienal de Sdo Paulo
recepcionando o publico. E a arte
da natureza encontrada em 1921 no
municipio de Santa Luzia, em Goias.
Quem imagina o recado daquela pedra, o
segundo maior meteorito jd encontrado
no Brasil, que veio do céu em um clardo
seguido de um tremor que abalou a
regido como uma mensagem do final dos
tempos, segundo os espectadores da
época, fica igualmente impressionado.

Na 34a Bienal, Santa Luzia conta a
sua travessia de resisténcia junto
da série 1inédita Boca do Inferno,
composta de 150 monotipias de Carmela
Gross. As gravuras compdem 0 cenario
para o0 meteorito e ressignificam
0 espaco aliando arte, <ciéncia e
natureza. A artista e professora
do Departamento de Artes Plasticas
da Escola de Comunicacdes e Artes
(ECA) da USP define a obra como um
“exercicio cotidiano processando
o fogo, as nuvens e as massas dos
vulcdes”.

Com o tema Faz Escuro Mas Eu Canto,
a 342 Bienal segue entre os dramas da
pandemia e as pressfes do desgoverno
para apresentar os seus 70 anos de
existéncia, abrindo novos caminhos e
novos didlogos. E a conversa entre
artistas de diversos povos e arte de
todas as modalidades que a equipe
curatorial - Jacopo Crivelli Visconti,
Paulo Miyada, Carla Zaccagnini,
Francesco Stochi e Ruth Esteves -
propde: “0 ponto de partida do projeto
curatorial da 34?2 Bienal foi o desejo
de desdobrar a mostra, ativar cada
momento de sua construcdo e agucar
a vitalidade de uma exposicdo dessa
escala. Buscando dialogar «com o0s
pliblicos, tdo amplos e tdo distintos,
que visitam a Bienal ha décadas,
propusemos expandir esta edi¢do no
espaco e no tempo”.

A 342 Bienal foi inaugurada
oficialmente em 8 de fevereiro do
ano passado, mas com o imprevisto da
pandemia viveu meses redesenhando o
seu novo formato. Foi reinaugurada no
dia 4 de setembro. “Certamente, esta
Bienal ndo é a mesma que Se veria um
ano atrds. Algumas obras estdo mais
claras. Outras mais opacas. Algumas



Fig. 2: Regina Silveira, Dilatdveis (detalhe), 1981-2020 (série). Vinil laminao adesivo sobre chapa de compensado de madeira. Foto Fernanda Pujol.

mensagens soardo como gritos, outras
chegardo como ecos. Ndo precisamos
entender tudo nem nos entender
todos. Trata-se de falar nossa lingua
sabendo que hd coisas que outros
idiomas nomeiam e n6s ndo Ssabemos
expressar.”

A BIENAL, WSITADA POR CENTENAS DE MILHARES
DF PES50A5 COM PROPOSTAS E VISOES DF MUNDD
DIFERENTES, TEM UM IMPACTD UNICD. E DESAFIADOR,
MAS MUITD GRATIHCANTE

Ciccillo
Matarazzo

acreditavam
Francisco

Como bem

Matarazzo e
Sobrinho, os caminhos da arte ndo sdo
6bvios. Foi essa certeza que levou o
empresdrio, apoiado pela sua esposa

Yolanda Penteado, a fundar o Museu de
Arte Moderna em 1948 e a Bienal de
Sdo Paulo em 1951. Sairam pelo mundo
apostando em criar um evento inspirado
na Bienal de Veneza. E conseguiram.

Paises e artistas de todo o mundo
passaram a participar do evento
brasileiro jd na segunda Bienal, em
1953. 0 casal conseguiu a proeza
de uma edicdo historica. Trouxe do
acervo do MoMA de Nova York a pintura
Guernica, de Pablo Picasso. Uma
“ousadia” que persistiu e fez com que
a Bienal se destacasse entre o0s trés
eventos mais importantes do circuito
internacional artistico, ao lado do
Documenta de Kassel e a Bienal de
Veneza.

E o desafio de buscar a arte como
uma manifestacdo de paises e povos
distintos com liberdade e autonomia que
se destaca na 34a edicdo da Bienal. O
curador geral Jacopo Crivelli Visconti
e o0 curador adjunto Paulo Miyada -
ambos com poés-graduacdo na Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo (FAU) da
USP - seguem o carater experimental
do evento e surpreendem com o didlogo
aberto das artes e dos artistas sem
territérios e tempo demarcados.

“Apesar das dificuldades no Brasil e
no mundo, da tensdo aumentada pela
pandemia e pelo momento politico,
a Bienal é necessdria e a sua voz
pode fazer a diferenca”, afirma
Visconti. “0Os didlogos entre a arte e
0 publico ficaram claros, tangiveis,

compreensiveis. Na verdade, na
maioria dos casos, se formos olhar no
aspecto convencional da histéria da
arte, eles ndo sdo didlogos Obvios.
Raramente temos dois artistas de uma
mesma geracdo, do mesmo lugar, do
mesmo movimento colocados um ao lado
do outro. Sdo didlogos estabelecidos
entre modos de viver do mundo, de
momentos histdéricos, visdes distintas
e, assim, as conversas fluem.”

FAZ ESCURD, MAS EU CANTD PORQUE A MANHA VAI
CHEGAR. VEM VER COMIGO, COMPANKEIRD, A COR
00 MUNDD MUDAR. VALE A PENA NAD DORAIR PARA
ESPERAR A COR DO MUNDO MUDAR.

0 italiano Jacopo Crivelli Visconti
estd no Brasil ha 20 anos. J& atuou
por oito anos seguidos na Fundacao
Bienal e como critico e curador
em diversas instituicles, como
Pinacoteca do Estado, Museu de Arte
Contemporanea (MAC) da USP e em outros
eventos internacionais, como a 58a
Bienal de Veneza. “A Bienal, visitada
por centenas de milhares de pessoas
com propostas e visGes de mundo

Fig. 3: Alfredo Jaar, Cem Vezes Nguyen (vista da instalacdo), 1994. 24 impressdes em pigmento, impressdo matrix emoldurada, colagem, video. Foto:

Fernanda Pujol.
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diferentes, tem um impacto Unico. E
desafiador, mas muito gratificante.”

Sdo o0s versos do poeta amazonense
Thiago de Mello, publicados em 1965,
que compdem o tema da 34a Bienal de
Sdo Paulo. Nesse tom, a Fundacdo Bienal
estendeu a sua rede pelas principais
instituicdes culturais da cidade,
como o MAC, o Museu Lasar Segall, o
Museu Afro Brasil, o Museu de Arte
Moderna, o Instituto Tomie Ohtake
e 0 Museu Brasileiro da Escultura
e Ecologia, entre outras. Uma rede
que inclui danca, cinema, literatura,
videoinstalacdo, fotografia e todas
as modalidades da arte.

Andar pelos 35 mil metros quadrados
do Pavilhdo Ciccillo Matarazzo, descer
e subir rampas para observar mais de
mil obras é se perder entre ideias,
sonhos, formas de vida e se deixar
abracar forte por culturas diversas
que nunca se tocaram, como sugere o
still do Logo depois, o espectador
segue por outras histdérias igualmente

fortes, como a de Frederick Douglass.
Jornalista, escritor e abolicionista,
filho de uma mde negra escravizada e de
um pai branco que nunca o reconheceu,
ele nasceu em Maryland, nos Estados
Unidos, em fevereiro de 1817. Aparece
com destaque em um grande painel
de fotos tiradas por Mathew Brady.
Douglass encomendou sSeu primeiro
retrato em 1841. Elegante, de terno,
ele aparece em dezenas de imagens
produzidas em momentos e contextos
diferentes. 0 Jjornalista acreditava
que sua foto de negro livre poderia
ter um significado importante na luta
contra a escraviddo. Seus retratos
estdo sendo apresentados pela primeira
vez em uma exposicdo de arte. Morreu
em 1865, como um ativista simbolo da
luta abolicionista. A sua presenca no
Pavilhdo chama e desperta o olhar do
publico.

Uma luta que resiste com forca
também na arte da paulistana Musa
Michelle Matiuzzi, 37 anos, que vem
pesquisando o pensamento radical negro
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e as marcas da violéncia colonial.
Performer, escritora e diretora de
cinema, define seu trabalho como
“micropolitica de resisténcia”. No
still do video Experimentando o
Vermelho em Dildvio, de 2016, foca a
cabeca de Zumbi dos Palmares e, de
punho cerrado, expressa 0 protesto
contra a violéncia a que a populacgdo
negra foi submetida no decorrer dos
séculos.filme Hiroshima, Mon Amour,
de 1959, dirigido por Alan Resnais. A
cena mostra a protagonista francesa
abracada com o seu amante Jjaponés
lembrando a bomba que matou 160 mil
pessoas.

A FORCA D0S TRABALHOS 005 INDIGENAS REVERBERA
NO CONTEXTD AMPLIADD. COMD BEM LEMBRA PAULD
%flﬂllggg [A ROCHA, UMA REVOLUCAD E FHTA ADS

E aprimeira vez que a voz dos indfigenas
e dos povos origindrios de diferentes
continentes marca presenca em uma

Fig. 4 (pagina anterior): Regina Silveira, Dilatdveis (detalhe), 1981-2020 (série). Vinil laminao adesivo sobre chapa de compensado de madeira.

Foto Fernanda Pujol.

Fig. 5: Carmela Gross, Boca do Inferno, 2020.

Bienal. A sua arte demarca todos os
espacos. A impressdo é de que sdo
muitos artistas. “Representam 12%
do total de participantes. Mas ndo
penso com a matematica. Creio que a
presenca é muito grande. A forca dos
trabalhos dos indigenas reverbera no
contexto ampliado. Como bem Tembra
Paulo Mendes da Rocha, uma revolucdo
é feita aos poucos”, observa Jacopo
Visconti.

Monotipias sobre seda e papel.

lHl

0 trabalho de Jaider Esbell é um dos
destaques da 34a Bienal e integra
esta revolucdo pela arte e sonho dos
direitos indigenas. Com as serpentes
flutuantes de 10 metros de altura
no lago do Parque Ibirapuera, e com
a mostra Moquém Surari: arte indigena
contempordnea leva a voz da esséncia
da origem do povo brasileiro.

Lider do povo indigena, educadora e

m M\ll

Foto Fernanda Pujol.

fotografa, Sueli Maxakali apresenta
a instalacdo Kumxop koxuk yb0g ou
Os Espiritos das Minhas Filhas com
um conjunto de objetos, mdscaras e
vestidos que remetem ao universo
mitico das Yamiyhex, mulheres-
espirito. 0 trabalho foi realizado por
um conjunto de mulheres e meninas
em um processo coletivo de criacado,
revelando a organizacdo da comunidade.
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Uma entidade hibrida de nome Uyra, de
Santarém, no Pard, traz o entrelacar
dos conhecimentos cientificos da
biologia as sabedorias ancestrais
indigenas. Chama as plantas por seus
nomes populares e em latim, e assim
evoca suas propriedades medicinais,
seus gostos, cheiros e poderes. 0
resultado é uma compreensdo complexa
e intrincada da mata, um emaranhado
de conhecimentos e buscas. Uyra se
apresenta como “uma arvore que anda”.

Na 342 Bienal de Sdo Paulo, duas
séries de fotografias jd existentes
- Elementar e Mil Quase Mortos - se
entretecem numa montagem inspirada
nas ondulacdes do corpo de uma cobra
em movimento. As imagens sdo registros
de aclOes de denlncia e evocacdo de
seres ancestrais.

Diante da diversidade, o curador
Visconti avalia: “A compreensdo da arte
indigena estd engatinhando. Acredito
que esta Bienal estd contribuindo
para incentivar o caminho certo”.

Ahistéria dos 70 anos da Bienal renasce
sob novos olhares ao trazer artistas
que estiveram presentes e iluminaram
as edicOes anteriores. “Carmela Gross

participou com uma Ssérie de trabalhos
da 10a edicdo, conhecida como ‘Bienal
do Boicote’”, explica o curador. A
artista reapresenta as obras que
foram expostas e que revelam a
violéncia, a censura e a ameaca do
contexto da ditadura. “A americana
Andrea Frazer, que esteve na Z4a
Bienal, em 1998, é reapresentada com
um video de sua performance na época.
Também Mauro Restife exibe a série de
fotos Empossamento, apresentada na
27a Bienal, em 2006”. Nessa série, o
fotégrafo Tembra o dia da primeira
posse do presidente Luiz Indcio Lula
da Silva, em 1° de Jjaneiro de 2003.
Para a 34a Bienal, Restife apresenta a
série Inomindvel, com imagens da posse
de Jair Bolsonaro, em 2019. “Outra
artista é Regina Silveira, que nado
participou da Bienal mas defendeu seu
doutorado na ECA, em 1981, no Pavilhdo
Ciccillo Matarazzo, onde estava o
MAC.” Agora, o conjunto Dilataveis,
que Regina criou como tema de sua
pesquisa, € reapresentado, 40 anos
depois, na 34a Bienal, despertando
novos sentidos e interpretacfes.”
0 tempo passa, mas Regina Silveira
renova. Aos 82 anos, impacta o
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visitante com Labirinto, um retrato
de cada um diante da violéncia atual,
entre paredes de vidro estilhacadas
por balas perdidas.

*Quando o jornal Arteé&Critica ja
estava em fechamento, recebemos a
noticia da morte de Jaider Esbell,
aos 42 anos, no dia 2 de novembro de
2021. 0 artista, escritor, gedgrafo,
dedicou a sua vida e arte aos direitos
indigenas. Vida e arte que seguem na
sua infinude...

|

|
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Fig 1: José Maria,
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ENTREVISTA

0 CROMATISMO CEZANNEAND,
UMA ENTREVISTA COM JOSE
MARIA

Esta teoria, baseada em consistente
prdtica pictorica aliada ao estudo da
pintura e das reflexdes de C(Cézanne,
organiza-se em torno da nocdo do
cinza sempiterno, teoria apresentada
na recente republicacdo de seu livro
sobre o cromatismo cezanneano...

ANA LUCIA BECK
ABCA/GOIAS

Somente um cinza reina na natureza
e alcancd-lo é de uma dificuldade
espantosa. [...] Pintar é contrastar.

Paul Cézanne

José Maria Dias da Cruz nasceu no
Rio de Janeiro. Formou-se em pintura,
processo de criacdo que tem exercido
desde o ano de 1948 a partir de
formacdo com artistas tais como
José Pancetti, Iberé Camargo, Milton
Dacosta. Hoje, obras suas encontram-
se no acervo de museus como o Museu de
Arte de Santa Catarina (MASC), o Museu
de Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM-
SP), o Museu de Arte Contemporanea
de Niterdi (MAC), o Museu do Banco
do Brasil em Brasilia, além de marcar
presenca nas colecdes de Gilberto
Chateaubriand, Jodo Sattamini, Luiz
Chryséstomo, George Kornis, Goncalo
Ivo e Paulo Herkenhoff entre outras.

A cor e seu potencial
tem sido questdo central em sua
investigacdo e producdo pictérica
que se centra principalmente na
elaboracdo de composigcdes que se
estruturam sobre o contraste e a
passagem entre diferentes matizes.
Alinhado a concepc¢do apresentada por

plastico
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Fig. 2: Capa do 1ivro O cromatismo cezanneano,
pela editora Enunciado Publicacgdes.

Fayga Ostrower em Universos da Arte
de que o conhecimento sobre as cores
ndo reflete jamais valores absolutos,
mas o potencial das relacBes que as
cores estabelecem entre si; enquanto
pintor, José Maria tem estudado as
relacdes coloristicas na prdtica
e na teoria, propondo uma teoria
particular. Esta teoria, baseada em
consistente pratica pictorica aliada
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ao estudo da pintura e das reflexdes
de Cézanne, organiza-se em torno da
nocdao do <cinza sempiterno, teoria
apresentada na recente republicacado
de seu livro sobre o cromatismo
cezanneano.

Em breve, a editora Enunciado ira
lancar todos os livros escritos por
José Maria, sendo trés reedicles e
dois titulos inéditos. 0 primeiro a
ser lancado é 0 Cromatismo Cezanneano.
0 livro estd em fase de lancamento e
maiores informac8es podem acessadas
no site da editora: www.enunciado.
com.br.

Entre agosto e setembro de 2021,
conversei via e-mail com José Maria
para apresentar ao publico algumas
questoes relacionadas a este livro.

ANA[““ABEEK:José, vocé tem uma longa

carreira atuando nas artes visuais e
investigando na teoria e na pratica a
pintura; poderias nos contar um pouco
sobre quando e como iniciou esse
interesse pela pintura?

J"SEMARIA Meu pai, o escritor Marques

Rebelo, tinha, naturalmente, uma
boa biblioteca. Muitos Tlivros sobre

pintura e de pintores. Como desde
cedo decidi que queria ser pintor,
consultava esses livros. Com 13 anos,
11 os pensamentos de Braque, o0s
didrios de Delacroix, Ingres, Redon,
0 Tratado da figura e da paisagem de
André Lhote, e até o Tratado da pintura
de Leonardo da Vinci. 0 Tratado de
Leonardo é muito complexo, eu pouco
compreendia. Mas tornou-se um de meus
livros de cabeceira. Algumas questoes
que ele propunha sé fui compreender
ha pouco tempo, a do serpeteamento,
por exemplo. 0 fato é que comecei
consultando fontes primarias sobre
a reflexdo destes artistas sobre a
pintura. Isso foi muito importante em
minha trajetéria

AJ“BJ E sua formacdo na pintura recebeu
a influéncia de outros artistas
pintores? Poderias citar um ou dois
- além de Paul Cézanne - e mencionar
no que eles contribuiram para Ssua
formacdo?

lMJ Antes de te responder seguem umas
anotacdes. Meu pai, depoisda literatura
0 que mais gostava era da pintura, mas
era incapaz de desenhar uma casinha.
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Certa ocasido, um psicanalista me
disse que se 0 enfrentasse certamente
perderia. Inconscientemente, escolhi
a pintura. A vida é complexa. De uma
certa forma fiquei apto a superar
0s momentos criticos da vida.
Inclusive os relacionados a pintura,
que foram muitos. A casa de meu pai
era muito frequentada por artistas:
Santa Rosa, Iberé Camargo, Milton
Dacosta, Pancetti, entre outros. Eu
mostrava minhas pinturas e recebia
orientacbes. Em 1956, fui estudar em
Paris gracas a bolsas do Itamarati
e do governo francés. Estudei com
0 pintor argentino, Emilio Pettoruti.
Ele me mostrou Braque, minha primeira
paixdo. Li, entdo, o livro de André
Lhote, De Ja palette a I’ecritoire.
Interessei-me por Poussin. Sua frase
sobre um olhar prospectivo que afirma
que devemos considerar um saber do
olho, as diversas distancias e os
eixos visuais me marcou muito. E
também Cézanne, claro. Um artista
muito complexo. Na ocasido, pouco o0
compreendi. Foi um desafio, por 1isso
comecei a estuda-lo. Além deles, me
interessei por Chardin, Delacroix,
Degas e Zurbardn.

ENTENII QU CEZANNE NAD CIRCUNSEREVIA 05 ORIETDS A FORMAS GEOMETRICAS
FUCLIDIANAS. CONSTRUIA UM ESPACD CURVD..

AJ"BJ Com relacdo a pintura do Paul Cézanne, que §é
considerado uma das grandes referéncias pictoricas de
fins do século 19 para a arte do inicio do século 20,
como entraste em contato com ela?

z

.LMJ Como disse acima, Cézanne é wum artista muito
complexo. Estudo-o até hoje. Algumas frases de Cézanne
me intrigaram muito. Uma delas; “Somente um cinza
reina na natureza e alcanca-lo é de uma dificuldade
espantosa.” A partir dela, pensei no cinza sempiterno
que estd me levando a pensar em uma outra teoria das
cores (Ver figura 3). Digo que o cinza sempiterno é uma
possibilidade de poténcia que quando se manifesta cria
cores e formas.

OQutra frase: “Tratar a natureza através do cone, da
esfera de do cilindro” e uma outra que a complementa:
“Os objetos no espaco sdao todos convexos”. Entendi que
Cézanne ndo circunscrevia os objetos a formas geométricas
euclidianas. Construia um espaco curvo. Quando compreendi
a frase de Leonardo da Vinci sobre o serpenteamento,
“Devemos observar com muito cuidado os Timites de
qualquer corpo e o modo como serpenteiam para Jjulgar
se suas voltas participam de curvaturas circulares ou
concavidades angulares”, percebi que Cézanne rompeu com
a perspectiva cientifica renascentista que é monocular
e criou uma perspectiva binocular.
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Fig. 3: José Maria, Assemblage, 2019. Papel canson A4, nanquim e tinta

acrilica. Colecdo do artista. Foto: Kelly Kreis.
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AJ“BJ Ainda sobre (Cézanne, ele é
muito citado como influéncia para o
desenvolvimento da pintura cubista,
especialmente em fun¢do do tratamento
das formas, mas é menos citado em
funcdo de seu trabalho como colorista.
Como tiveste teu interesse despertado
por esse aspecto?

LMJ Primeiramente, ja 1i muitas
interpretactes do Cubismo que sado
muito simplistas. Claro, me interesso
pela historia das artes, mas ndo sou
um historiador. Em meus estudos,
percebi que ha duas linhas para se
entender o Cubismo. Uma considerando
a tradicdo da pintura. Essa remonta
as observacdes de Leonardo da Vinci
sobre o serpenteamento e as de
Poussin quando se refere a um olhar
prospectivo, aos eixos visuais. Outra,
quando os artistas se interessaram
por algumas questdes estudadas por
matemdticos e fisicos, a quarta
dimensdo, ndao como hoje a pensamos,
como sendo relativa ao tempo, mas, a
uma dimensdo além das trés dimensOes
que sdo percebidas pelos homens.

Em segundo Tlugar, a cor estd muito

recalcada em nossa cultura. Alguns
tedricos Jja estdo se ocupando dessa
questdo. Um deles, Manlio Brusanti
em seu livro A histéria das cores. 0
curioso é que cita varios artistas,
menos Cézanne.

AJ“BJ Como tenho observado, tua
investigacdo sobre a cor em Cézanne é
bastante aprofundada e é tanto tedrica
quanto prdatica, sendo a base do livro
que estas lancando, ndo?

.LMJ Sim. Uma frase de Cézanne me
intrigou. “Sou um primitivo pelas
coisas novas que descobri”; fiquei
curioso... Que coisas novas? Li outras
frases de Cézanne: “Na natureza tudo
estd colorido”; “Quanto mais as cores
se harmonizam, mais as formas se
precisam”; e “A luz ndo existe para o
pintor, tem que ser substituida por
outra coisa, a cor. Fiquei contente
comigo mesmo quando descobri isso.”
Tudo isso me lTevou a descartar o circulo
cromdtico iluminista que se baseia,
sobretudo, no espectro; tem um valor
absoluto, ndo considera as incertezas
e teve a pretensdo de explicar todos
os fenbmenos cromdticos da natureza
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ndo considerando, assim, que a cor é
enigmdtica.

Descartei, entdo, o circulo cromatico
absoluto. Ndo o substitui por outro.
Descobri que podemos criar vdrios
diagramas cromdticos considerando
as seis cores simples de Leonardo da
Vinci. O branco, amarelo, verde, azul,
vermelho e o preto, nessa ordem,
portanto, vdrias escalas cromaticas
que podem criar varios coloridos
dentro de uma 16gica (Ver figura 3).
E afirmo: a cor é para ser pensada, 0
pigmento para ser usado. Claro, tudo
de acordo com um pensamento pldstico.
AJ"BJ 0 cinza sempiterno é questdo
central no livro que estas lancando,
mas é um termo de dificil compreensdo.
0 cinza sempiterno é uma cor de fato,
ou uma espécie de impressdo visual
causada no observador em funcdo da
forma como Cézanne trabalha a cor em
suas pinturas?

LMJ Uma questdo muito complexa. Vai
além de um problema s6é da pintura.
Mas considerando-a, afirmo que o
cinza sempiterno ndo é uma cor. E

0

uma possibilidade de poténcia como
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vazio cheio da fisica qudntica. Ele
ndo existe, mas quando se manifesta
na natureza passa a existir. 0 cinza
sempiterno pode nos levar a 16gica do
terceiro incluido. E, também, a uma
aproximacdo de Cézanne com Espinoza.
Diz o pintor que na natureza tudo
estd colorido. Diz o fildésofo que
Deus é a Natureza.

0 ESPACO PLASTICO CEZANNEAND PERMITIU OUE
05 ARTISTAS PLASTICOS REALIZASSEM OBRAS DE
DIVERSAS FORMAS NO ESPACO IMEDIATD NAD MAIS
UILIZANDD D5 MATERIAIS DA PINTURA...

AJ“BJ Poderias citar e discorrer um
pouco sobre uma obra de Cézanne na
qual a questdao do cinza sempiterno
seja evidente?

lMJ Em 1907 foi realizada em Paris
uma grande exposicdao de quadros de
Cézanne. Rilke 1ia vé-la diariamente
e enviava cartas a sua esposa
comentando-a; depois as publicou com
o titulo Cartas Sobre C(ézanne. Em
uma delas o poeta escreve que nao
percebia a manifestacdo do cinza.

Encontrou-se, entdo, com uma pintora
sua amiga que certamente apoiada
nas observacdes de Poussin sobre
um olhar prospectivo que considera
um saber do olho - vale dizer, a um
pensamento plastico - seria possivel
perceber uma atmosfera acinzentada
a frente do quadro. Mas temos que
pensar no rompimento do tom ndo
mais como misturas pigmentares, mas
como a sobreposicdo ao tom de sua
p6s 1imagem. Dai Cézanne ter dito
que entre o objeto e o pintor se
interpdem um plano, a atmosfera. Se
olharmos prospectivamente os quadros
de Cézanne realizados depois de 1883,
sentimos uma atmosfera a frente do
quadro. Mais tranquilamente ainda,
nos quadros pintados depois de 1900.

AJ“BJ E consideras que Cézanne ainda
tem a contribuir com o puablico atual?
Em que sentido?

JM Cézanne afirmou que entre o objeto
e o pintor se interpdem um plano,
a atmosfera. Fez, assim, coincidir
0 espaco plastico com esse no qual
nos orientamos. 0 espaco pldstico na
pintura de Cézanne, a partir de 1873,
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deixou de ser remoto, ou coincidindo
com a planaridade do suporte. Esse
espaco plastico criado por Cézanne,
creio, esta pouco explorado. Na arte
contempordanea vemos mais as obras de
arte ocorrendo no espaco imediato.
Penso que Duchamp realizou sua obra A
fonte no espaco imediato devido a um
espirito de época ou, como que Jung
afirma, ao inconsciente coletivo.

Vale citarmos umas frases de Hélio
Oiticica. “Existe uma questdo complexa
na arte contemporanea, a cor” E outra.
“A era da pintura de cavalete estd
definitivamente encerrada.” Hélio
Oiticica ndo estava endossando o que
muitos tedricos e artistas afirmavam,
a morte da pintura. Ele se referia
ao fim do espaco plastico enquanto
realizado no espaco plastico remoto.

AJ"BJ E para as novas geracoes de
artistas e pintores?

lMJ Diderot afirmou que em cada
dez artistas apenas um é colorista.
Em minhas aulas, eu perguntava aos
alunos: o que é wum colorido? As
respostas ndo iam além das definicoes
dicionarizadas. Digo que um colorido
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¢ uma ld6gica. E hda o espaco pldstico
cezanneano ocorrendo no  espago
imediato. Ndo estou considerando soé
as cores classificadas como puras. As
cores abstratas substantivas, ou de
lembranca, podem resultar, também,
de misturas pigmentares. Aqui temos
que considerar a arte abstrata e a
figurativa. Nessas G1timas, o narrativo
muitas vezes se sobrepdes a pintura.
0 espaco pldstico cezanneano permitiu
que 0s artistas pldsticos realizassem
obras de diversas formas no espaco
imediato ndo mais utilizando os
materiais da pintura. Mas creio que a
pintores, considerando outra teoria
das cores e a tradicdo da pintura,
também, podem abrir portas para novas
experimentacoes.
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Fig. 4: José Maria, sem titulo, 2021. Oleo sobre tela. 100 x 180 cm. Colecdo Carlos Campos. Foto: Kelly Kreis.
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LIVROS

PARA SEREM LIDO3 DEZENAS
DE VELES..

Torto Arado, de Itamar Vieira dJunior
e Anjo Mutilado, de Marcelo Bortoloti,
sdo leituras imperdiveis

CARLOS PERKTOLD
ABCA/MINAS GERAIS

Em geral, hd varios tipos de livros.
Hd aqueles que Temos numa sentada
por causa do fascinio da estdria e da
narrativa, a prender nossa atencdo e
nos sentindo incomodados cada vez que
somos solicitados a interrompé-los.
Hd os que sdo banquetes literdrios e
degustamos cada pagina como se fosse
uma deslumbrante iguaria. Ha ainda
aqueles que acrescentam algo no nosso
humanismo e nunca o esquecemos, e hd
por ultimo aqueles que suspendemos
periodicamente a leitura, mas certos
de que a retomaremos pela elegancia
do inesquecivel estilo.

0 Tivro de Itamar Vieira Junior,
Torto Arado, pertence a todas essas
categorias. Ele entra inclusive na
lista daqueles poucos 1livros que
merecem e deve ser 1lido dezenas
de vezes. Torto Arado é um texto
de Tleitura escorreita, mas dificil
de Tleitura numa sentada porque a
ansiedade provocada pela narrativa
nos deixa perplexos e desamparados,
tdo angustiante ela €é em vérias
pdginas. Em outras, ndo é possivel
continuar sua leitura por que o autor
nos nocauteia de emocdo. Nessas
passagens, é preciso parar um tempo

para nos recompor emocionalmente, ndo
porque estivéssemos perdendo a luta
com o narrador em um ring de boxe,
mas por reconhecer a maravilha de
sua narrativa e precisar de um fdlego
pulmonar e cardiaco para continuar.

[tamar contaaestdoriadoarduo trabalho
escravocrata, Jjunto da miséria, da
coragem, da garra, da determinacdo,
da humildade, da humilhacdo, da fome,
tudo isso a formar uma saga biografica
gigantesca de mulheres, filhas e de
alguns maridos a formar familias de
agregados a viver e a trabalhar em
fazenda no agreste baiano em troca
de uma moradia feita de barro e uma
pequena roca de subsisténcia na
fazenda do patrdo, logo nas primeiras
décadas do século 20, a comprovar que
a escraviddo ndo acabou em 1888.

Naquela fazenda de um Brasil desumano
e cruel ndo se podia construir moradia
s6lida, nada de alvenaria por que,
apesar de viverem por mais de quarenta
anos no lugar, tudo tinha que ser
provisorio aos olhos do patrdo, que
ainda tratava seus agregados como
se a Lei Aurea jamais tivesse sido
promulgada. Na primeira tempestade




todo o esforco da construcdo da
literal cafua corria risco de desabar.
Além disso, aquela proibicdo deixava
subjacente o recado patronal de que,
se necessario, era e é mais facil
derrubar uma casa de barro e expulsar
seus moradores do que uma soélida de
tijolos. 0 Tlivro narra as aventuras
e desventuras sobretudo de mulheres
guerreiras cujas biografias nos
arrepiam de emocdo e chega até perto
de nossos dias quando a nova geracao
de filhos e netos comeca a se organizar
em sindicatos, reivindicando salarios
e justica social.

Premiado trés vezes - Jabuti,
Oceanos e Leya - eles foram mais que
merecidos. 0s prémios demonstram
que nosso acervo de escritores ainda
pouco conhecido é enorme e a cada
ano surge um novo a nos surpreender
pela qualidade literdria.

Anotem esse nome: Itamar Vieira
Junior. Se seus proéximos livros forem
da mesma qualidade que Torto Arado,
estamos diante de um dos maiores
escritores do século 21.

TORTO
ARADO

ITAMAR
VIEIRA

JUNIOR

Torto Arado, de Itamar Vieira dJdnior,

Editora Todavia,
R$ 57,90

264 pdginas.

Preco:

UM RETRATO DE GUIGNARD

0 quadro que ilustra esta matéria encantou tanto
Helena da Silva Azevedo, vilva de Santiago Americano
Freire, casal com quem Guignard viveu durante sete
anos em Belo Horizonte, que ela declarou no verso
“este deslumbrante auto retrato (sic) é de autoria de
Alberto da Veiga Guignard”. Por certo, o que ela quis
dizer com “deslumbrante” é sua representacdo como uma
autobiografia escrita com 6leo e pincel de um artista
que havia passado por uma infancia duplamente dificil
por causa das dificuldades do 1dbio leporino e de suas
consequéncias desastrosas na ansia de alimentacdo, assim
como uma vida burguesa, cheia de recursos financeiros
da mde que, além de receber alto valor de seguro de vida
com o suicfdio do marido, herdou prédios bem alugados no
Centro do Rio de Janeiro, em plena Rua Lavradio. A renda
desses aluguéis forneceu a familia recursos para viver
com riqueza, classe e elegancia, luxo e despreocupacao
durante anos na Europa. 0 dinheiro era suficiente para
a mdae morar com os dois filhos e o desocupado bardo em
hotéis cinco estrelas sem que ela ou aquele precisasse
trabalhar para viver, algo que agradava muito o nobre
e novo marido. Com a moeda brasileira entdo valorizada
em relacdo as europeias, eles viajaram pelo continente,
mesmo durante e depois da I Grande Guerra. A vida de
rico ainda duraria alguns anos, mesmo depois que o
artista voltou para o Brasil definitivamente em 1929.

E essa heranca burguesa que produziu a auséncia de
preocupacdo de justica social nas telas de Guignard, ao
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contrdrio de seus colegas de paleta
Portinari, Sigaud ou Di Cavalcanti,
Graciano e outros. 0 maximo que
Guignard conseguiu demonstrar de
inquietacdo social foi a fase chamada
de “Nacionalismo Lirico” representado
pela série de pinturas a conter a
familia do fuzileiro naval.

Se as dificuldades de baixas
estratificacdes sociais ndo estavam
impregnadas em sua alma de artista,
ele conheceu a sua propria, acrescida
do desamparado e do desinteresse do
grande publico depois que chegou a
Belo Horizonte para fundar escola
que Tleva seu nome. Aqui, a cidade
era pequena demais para Se preocupar
com desejo que a arte representa. A
provinciana cidade de entdo vivia em
estado de necessidade com a populagdo
preocupada em ganhar a vida e estava
a engatinhar como nova capital.
Guignard teve prestigio artistico
entre seus vdrios alunos, certos de
que tratavam com professor e artista
generoso.

Este autorretrato mostra um homem
marcado pelos tempos dificeis dos
Gltimos anos de vida, mais envelhecido

que sua idade cronoldégica, olhar de
quem pede mais compreensdo e menos
abandono, mas ainda cheio de alegria e
gratiddo pela Ouro Preto que ele amou
e 1imortalizou ao pinta-la ao fundo
do quadro como uma ode as cores, a
delicadeza dos tracos com pincel fino
de quem é hdbil desenhista e ainda
as suas marcas registradas de lindas
igrejas barrocas que estdo naquela
cidade, provando que ele tinha razdo
em se apaixonar pela velha Vila Rica.

Puro e ingénuo, 1indbil para a vida
de negécios, o artista criou pecas
lindas e algumas vezes valorizadas
por colecionadores amigos. Houve
época na qual ele ganhava e gastava
desordenamente. Mais tarde, quando
a falta de dinheiro era grande, fez
escambo com suas obras. 0 resultado
em longo prazo de uma vida de tanta

angustia produziu um ser humano
perplexo, alcodlatra, diabético,
carente, dependente de poucos

admiradores e algumas familias amigas
do peito. Sua vida poderia ter se
estendido por mais dez ou vinte anos
se ndo fosse o acumulo de diagndsticos.

Desejo por arte em Belo Horizonte

04

estava em apenas algumas pessoas e
longe do grande publico. Demoramos
demais para sair daquela situacdo
e passar a compreender a beleza de
seus trabalhos, algo que ele deixou
registrado ao declarar que somente
0 compreenderiam e o valorizaria
ap6s cem anos de sua morte. Errou
parcialmente por que houve sucesso no
final de seus anos de vida e que se
estenderdo pelos séculos vindouros,
mas foram pouquissimos tempo e salde
para garantir-lhe uma existéncia
menos sofrida, menos alc6olica, menos
angustiada, menos doencas além do
1dbio Tleporino e prazo de vida maior
que seus 66 anos. “Compre ele, é muito
bonito” dizia Guignard aos poucos
colegas de copo em bares, mostrando
suas obras.

Por tudo isso, este autorretrato
traz condensado na tela aquilo que
se tornou uma biografia do novo livro
de Marcio Bartoloti, “Anjo Mutilado”
(Companhia das Letras), titulo e
opinido de Manuel Bandeira sobre
0 artista e resgatado pelo autor,
biografia diluida em 470 pdginas de
pesquisas exaustivas que incluem
detalhes inimagindveis esquadrinhadas

em escolas de ensino elementar em
Munique, antigas residéncias da
familia, informacdes biograficas sobre
0 detestado padrasto, registro de
iméveis de propriedade do artista em
sociedade com o padrasto na Franca e
noticias de permanéncias em Florenca
e Paris, e até detalhes minuciosos
como na pdagina 97, na qual Bortoloti
informa que

I

..0s catdélicos colocavam seus
filhos no Colégio Saint-Vicent... Os
ndo adeptos desse tipo de educacdo
escolhiam o Colégio Jules-Ferry,
instituicdo publica cujo nome era
uma homenagem ao antigo ministro
da educacdo francés, um macom
anticlerical que dissolveu a ordem
dos Jjesuitas e instituiu a escola
laica na Franca no final do século
anterior”

Quem sendo um pesquisador preocupado
com minimos detalhes registraria
informacdo como essa? Ela é apenas
uma entre centenas que deixam o
leitor encantado pelo resultado, que
deve ser 1ido e relido como um belo
romance.

E lamentdvel que dona Helena Azevedo
tenha falecido na segunda feira de
carnaval de 2016 e seu marido muito
antes. Por certo, ela relataria
fatos memordveis vividos pelos trés
no periodo de sete anos nos quais
viveram na mesma casa na Rua Palmira
em Belo Horizonte, incluindo o relato
da célebre e dispendiosa viagem a
Europa em 1961. Por falta de alguém que
relatasse esse periodo e defendesse
0 casal, sempre acusado injustamente
de explorar o artista, esses anos sdo
um vazio na nova biografia.

H& alguns anos publiquei um ensaio
“0 Sonhador de Quro Preto” no qual
declarei que Alberto da Veiga Guignard
era o0 primeiro verso de uma saga
ndo escrita. Ndo é mais. Ela foi
brilhantemente pesquisada, redigida
e publicada por Marcelo Bortoloti e
cujo leitor, apaixonado pelo artista,
ndao pode perder.

GUIGNARD
ANJO
MUTILADO
MARCELO
BORTOLOTI

STmNEE .
. F- ll'ﬂ"rm

Anjo Mutilado, de Marcelo Bortoloti,
Fditora Companhia das Letras, 488
pdaginas. Preco:R$ 109,90.
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ARTIGO

A VISAD DECOLONIAL NAS
ARTES A PARTIR DE DOIS
ARTIGOS ANTOLOGICOS DE
\VALTER MIGNOLO

Publicados com quase dez anos de
diferenca entre si, eles tém relacdo
entre si e revelam uma conversa do
autor consigo mesmo, que traca um
pensamento especifico sobre as artes
a partir do campo das visualidades e
sua relacdo com o decolonialismo

ALESSANDRA SIMAES
ABCA/BAHIA

Walter Mignolo €é nome fundamental
para entendimento do pensamento
decolonial na América Latina. O
semi6logo argentino e professor na
Universidade de Duke, nos Estados
Unidos, é conhecido como uma das
figuras centrais no pensamento
decolonial Tlatino-americano e como
membro fundador do Grupo Modernidade/
Colonialidade. Recentemente, durante
0 componente curricular “Ensino e
Re) Existéncia: Métodos Decoloniais
em Artes”, que ministrei no Programa
de P6s-Graduacdo em Ensino e Relacdes
Etnico-raciais (Universidade Federal
o Sul da Bahia - UFSB), e ap6s
um giro pelos (as) pensadores (as)
0 decolonialismo, me dei conta
da existéncia de dois artigos
antolégicos deste pesquisador, que
ndao estdo disponiveis em portugués,
porém que devem ser entendidos como
imprescindiveis para quem pretende
entender 0 decolonialismo nas

—~

(@

Q.

artes no Brasil. Por 1isso, decidi
compor este artigo no qual comento
detalhadamente os textos de Mignolo.
Apesar de o primeiro texto ter relacdo
com seu livro “Histdérias Locais/
Projetos Globais” (reeditado no ano
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passado no Brasil pela Editora da
UFMG), os dois artigos juntos podem
ser considerados como publicac0Oes
antoldégicas. Publicados com quase
dez anos de diferenca entre si, eles
tém relacdo entre si e revelam uma
conversa do autor consigo mesmo,
que traca um pensamento especifico
sobre as artes a partir do campo
das visualidades e sua relacdo com
0 decolonialismo. No primeiro texto,
intitulado “Aiesthesis Decolonial”,
publicado em 2010, Mignolo explora os
significados da palavra “aesthesis”
como ponto de partida para repensar
0os caminhos do decolonialismo a
partir da andlise de obras de alguns
artistas. Quase dez anos depois, em
seu segundo texto, “Reconstituciodn
epistémica/estética: la aesthesis
decolonial una década después”,
Mignolo retoma suas reflexdes sobre
a “aesthesis”, adicionando ao debate
0 conceito de “gnosis”, sobre o
qual reflete extensamente a partir
da obra do artista guatemalteco
Benvenuto Chavajay. E importante
enfatizar aqui que defino aqui como
pensamento decolonial a rede critica
que se estabeleceu ao Tlongo das



Fig. 2: Obra da exposicdao Black Mirror,
Pedro Lasch. Acervo Nasher Museum.

de

Ultimas décadas entre pesquisadores
de diversas dareas que, por meio
de inumeras estratégias politicas,
intelectuais e pedag6gicas, denunciam
a continuidade historica das relacdes
de opressdo que se  expressam
violentamente através de nocdes
colonialistas de classe, género, raca
e geopolitica. Estes autores e autoras
questionam o0s canones histoéricos
e epistemoldgicos que sustentam o
“sistema-mundo-moderno-colonial” para
possibilitar a abertura de espacos a
outros saberes e, por fim, a cura das
“feridas” coloniais que se inscrevem
nos corpos, experiéncias, memérias,
trajetorias e subjetividades dos
povos subalternizados. Acredito
que, nas artes brasileiras, em suas
diversas dareas e linguagens, estamos
vivenciando um momento-chave, de
ebulicdo decolonial.
consolidacdo historia
Latina como Tlugar da
fomentacdo do pensamento decolonial,
especialmente a partir do advento do
Grupo Modernidade/Colonialidade, ha
duas décadas, as artes brasileiras
parecem ter alcancado apenas nos
ultimos tempos a sua proépria virada

verdadeira
Apesar  da
da América

decolonial, isto é, o inicio de uma
articulacdo expressiva entre praticas
e saberes que confluem para uma
reconstrucdo efetiva e articulada
entre 0o enorme arcabouco teérico
(conceitos de autores (as) de diversas
regides e dreas de conhecimento) e
a heranca pratica (lutas politicas e
praticas estéticas e institucionais).
Hi muito o que se fazer para
alcancarmos a Jjustica em termos de
compartilhamento dos espacos de poder
e de representatividade, entretanto,
muitos indicios jd mostraram que ndo
ha mais como retroceder, como mostra
0 resultado recém-divulgado do Prémio
Pipa 2021, que teve entre seus (suas)
selecionados (as) Castiel Vitorino,
Denilson Baniwa, I1é& Sartuzi, Marcela
Bonfim e Ventura Profana; artistas
predominantemente
seguir, comento os artigos de Mignolo
na ordem cronolégica em que foram
publicados (as citacOes diretas do
autor sdo traducbes livres de minha
propria autoria, enfatizando que
em alguns momentos eu transcrevo o
termo “aesthesis” para sinestesia,
sinestésico).

decoloniais. A

abica  ARTE CRITICA - AND XIX - N° 59 - SETEMBRD 2021

ARTIGO 1: AIESTHESIS DECOLONIAL

No artigo intitulado Aiesthesis
decolonial, publicado em 2010,
Mignolo relata a operacdo cognitiva
da colonizacdo da “aesthesis” pela
estética. Esta ideia é a espinha dorsal
do artigo. A partir das obras dos
artistas Fred Wilson, Pedro Lasch e
Tanja Ostojic, que engendram processos
performativos nos quais o cardter
decolonial se torna visivel, o autor
analisa a construcdo de subjetividades
estéticas e decoloniais.

Na parte I do texto, intitulada
“Problema”, Mignolo, explica que
tece seus pensamentos a partir de
suas experiéncias de visitacdo a
exposicdes de arte (ele enfatiza que
nao € historiador e nem critico de
arte). FEle também afirma que esta
¢ “(...) a visdo de um turista de
museus, cujo olhar se baseia na
crenca de que a modernidade é uma
historia de salvacdo, que precisa da

colonialidade, ou seja, exploracdo,
repressdao, desumanizacdo e controle
da populacdo para poder realizar os
processos de salvacdao. Vimos esta dupla
face no século 16, e a continuamos
a olhar ainda no século 21”7, afirma
Mignolo, apontando nas experiéncias
artisticas observadas a configuracdo
da “queda da mascara da modernidade”,
que uma vez exposta revela a 16gica

da colonialidade.

0 autor explica que a palavra
“aesthesis”, que se origina do grego
antigo, é aceita sem modificacdes
nos idiomas europeus modernos. O0s
significados da palavra rodam em
torno de palavras como “sensacdo”,
“processo de percepcdo “,” sensacdo
visual “,” sensacdo gustativa” ou
“sensacdo auditiva”. Dai a palavra
sinestesia referir-se a intersecdo
de sentidos e sensacdes, recurso
muito usado como figura retdrica no

modernismo poético / literario.

A partir do século XVII, completa
Mignolo, o conceito de “aesthesis” se
restringe, e a partir de entdo passa
a significar “sensacdo do belo.” E
assim que a estética nasceu como
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teoria e a arte como prdtica, aos
moldes do que definiu posteriormente
Immanuel Kant (1724-1804), filésofo
que teve importancia fundamental para
a reorientacdo do termo “aesthesis”
e sua transformacdo em “estética”. A
partir de entdo, e em retrospectiva,
comecou-se a escrever a historia da
estética, cujas origens estariam na
Grécia e na pré-histoéria.

“Esta operacao cognitiva se
constituiu, nada mais e nada menos,
como a colonizacdo da aesthesis pela
estética”, define peremptoriamente
Mignolo, Tembrando que enquanto a
“aesthesis”™ é um fendbmeno comum a
todos organismos vivos com sistema
nervoso, a estética é uma versdo ou
teoria particular de tais sensacdes
relacionadas a beleza. “Ou seja, ndo
hda nenhuma lei universal que torne
0 relacionamento necessdrio entre a
estética e a beleza. Esta foi uma
ocorréncia do Século XVIIT europeu. E
em boa hora assim foi. O problema é
que a experiéncia singular do coracdo
da Europa se traduz em uma teoria
que “descobriu” a verdade estética
para uma comunidade particular (por
exemplo, a etnoclasse que conhecemos
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hoje com o nome da burguesia), que
ndao é universalizavel.”

Mignolo ressalta ainda que, olhando
para civilizacgoes antigas, é
possivel encontrar também conceitos
semelhantes aos da modernidade
europeia. No Egito antigo, na China
antiga, no império Inca, entre 0s povos
Astecas, a satisfacdo das sensacles
e 0 gosto pela criatividade expressos
em Tlinguagens, 1imagens, edificios,
decoracdes, etc., ndo eram fatos
estranhos a ninguém. Entretanto, foi
na Europa que a teorizacdo particular
de uma experiéncia se tornou universal,
resultando na desvalorizacdo de
qualquer “experiéncia sinestésica” que
nao leve a termo os conceitos europeus
relacionados a nocdo de estética.
Embora “aesthesis” se origine na
lingua grega, esta categoria ndo era
uma preocupacdo para Aristoteles,
que teorizou, no discurso da Poética,
0S conceitos de mimese e catarse.
Sabemos que o primeiro é equivalente
a representacdo em suas varias faces,
como: estar no Tlugar de, fingir na
performance teatral, imitar Dpara
constituir o universo da ficcdo. Por
sua vez, a catarse significa purgar

emocdes e livrar-se das tensdes
emocionais; experiéncias alcancadas
de vdrias maneiras, como por meio da
arte.

Na parte II do texto, intitulada
Minar el Museo, Mignolo parte da obra
Mining the Museum (1992), do artista
estadunidense Fred Wilson, criada
para o Museu Historico de Baltimore
em funcdo das “comemoracdes”™ dos 500
anos da invasdo das Américas. A grande
instalacdo, situada no terceiro piso
do museu, tinha como principio a
operacdo de deslocar pecas e sistema
museogrdficos tradicionais para
outros planos, o da finscricdo dos
fatos e personagens silenciados pela
historiografia oficial. Pedestais com
nomes de pessoas negras escravizadas;
talheres de pratas expostos em vitrine
ao lado de algemas; um carrinho de
bebé antigo ocupado por um capuz da
ku klux klan; cadeiras de um mobiliario
classico dispostas em direcdo a um
tronco no qual os escravizados eram
acoitados. No Museum of World Culture,
em Gotemburgo, Suécia, o artista
criou outra instalacdo a partir de
pecas que estavam no depdsito da
instituicdo. Na época, na diretora
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do museu, Jette Sandahl chegou a
afirmar para a 1imprensa que Fred
Wilson era especialista em reavivar o0s
dembdnios que formam o pilar colonial,
como 0 sexismo e o racismo, e que
muitas vezes estdo escondidos de
“n6s mesmos”. Desta vez, o artista
ressignificou a propria histdéria do
museu sueco que havia se apropriado
de objetos de civilizacBes indigenas,
principalmente dos Andes e da América
Central.

Mignolo Tembra que, naquela ocasiado,
a critica destilada a poética de
Wilson baseava-se em principios
do pés-modernismo, que observavam
topicos como a conexdo arte-vida e
a critica a institucionalizacdo da
arte. Entretanto, Mignolo pontua que
0 trabalho do artista se constituiu
como uma virada decolonial; sua
obra era declaradamente politica e
enfrentava o colonialismo a partir da
critica a figura do museu como lugar
da negacdo e da opressdo aos povos
subalternizados.

Na parte III do artigo, Desaprender 1o
aprendido, Mignolo analisa a instalacdo
Black Mirror (2007), de Pedro Lasch,
no Nasher Museum, da Duke University,

: Tanja Ostojié, After Courbet. Foto: David Rych. Fonte: https://tanjaostojicshop.wordpress.com
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em Durham, Carolina do Norte. Na
obra, o artista coloca esculturas pré-
hispanicas (provenientes do depdsito
do museu) viradas de costas para
0Ss espectadores e mirando-se em um
espelho escuro, onde também aparecem
outras imagens. Na peca “Mimeses e
Transgressdao”, por exemplo, a estdtua
em pedra vulcanica de uma longilinea
figura feminina aparece entre
imagens do quadro “A mulher barbada”
(1631), de José de Ribera. Novamente,
Mignolo aponta ali uma comparacdo
entre a inviabilidade de um possivel
pensamento pés-moderno (Edgar Morin
e Edmund Husserl) diante do fato do
que realmente trabalho representa: o
pensamento decolonial. “Parece estar
em jogo aqui outra 1d6gica, a 10gica
do espaco e do tempo das civilizacdes
maia e asteca, confrontada com a

cosmologia hispanica”. Ao analisar
outra peca da instalacdo, “lLenguaje
y opacidad”, novamente um espelho

escuro no qual “se entreolham” o
poeta castelhano Gongora (retratado
em wuma pintura) e uma estatueta
antropomérfica da cultura
colombiana, Mignolo explica porque a
complexidade de Morin ou a geometria

muisca

de Husserl ficam aquém da poténcia da
obra. “Porque o processo foi revertido:
ndo mais é a Europa construindo povos
indigenas de grandes civilizacdes,
mas a memdéria das civilizacBes que
volta, afirmando-se (...) diante de
uma civilizacdo europeia emergente.”

Assim, Pedro Lasch faz dupla
referéncia: ao “espelho de Claude”
(pequeno espelho, de forma

ligeiramente cbncava, cuja superficie
corada escura reduzia e simplificava a
escala tonal de cenas e cendrios para
dar-Thes uma qualidade pitoresca, o
que era muito usado por artistas na
Inglaterra no final do século XVIII e
inicio do século XIX); e um espelho
de obsidiana (também presente na
mostra), pedra de forte valor simbdlico
e mitico para a civilizacdo asteca.
“Aos poucos vocé estda percebendo
que a arte ndo tem muito a ver com
representacdo, como vocé aprendeu na
escola (...) ou melhor ainda, que a
descolonizacdo da estética cldssica,
baseada na representacdo, consiste
em criar e fazer com que 0 que
estda criado ndo possa ser cooptado,
enfraquecido e achatado pelo conceito
de representacdo (...)".

/2

Na parte III, (Estéticas decoloniales
en la FEuropa del Este?, Mignolo,
durante o que parece ser uma conversa
ficcional com um historiador de arte
no café do museu, faz uma andlise
a respeito do trabalho da artista
Tanja 0stojil, nascida em Belgrado.
A conversa ronda entre exemplos como
0 da obra “Procurando um Marido com
Passaporte da EU”, por meio da qual
Tanja publicou um andncio online com
0 mesmo titulo. Nos meses seguintes,
0 artista recebeu inumeras ofertas de
homens de todo o mundo e trocou mais
de 500 cartas com eles. Entre seus
pretendentes, um alemdo foi escolhido
para ser seu marido. Com a certiddo
de casamento internacional e outros
documentos necessarios em mdos,
Ostoji¢ solicitou um visto alemdo que,
uma vez expirado, deu vazdo a outra
obra de arte, desta vez para celebrar
0 divorcio.

Se em Wilson e Lasher, Mignolo aponta
para processos de uma estética
decolonial, em 0stoji¢ ele pondera:
“poderiamos
estética

conversar sobre a
decolonial em Ostojic?
Europa Oriental
como espaco colonizado, assim como

Podemos ver 0
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as Américas?” A resposta é sim. E
conclui: “As instalacbes e processos
performativos que descrevi nas
secdes anteriores ja sdo construcdes
de futuros decoloniais. A critica
e a historiografia de as artes
que acompanham esses processos se
transformamelas mesmas emdecoloniais.
E mais, sdo as instalacdes e processos
performativos decoloniais aqueles que
forcam a decolonizacdo da histdria e
da critica de arte, e a construcdo
da estética decolonial. Em dltima
instancia, aqueles que controlam a
autoridade (governos, exércitos,
instituicdes estatais) e aqueles que
controlam a economia (corporacdes,
executivos, criativos de Wall Street)
sdo conscientemente subjetividades
imperiais tarde demais para serem
mudadas. Mas é cedo, muito cedo, para
construir futuros globais nos quais
Ja ndo existam mais as condicdes e
possibilidades para a formacdo de
tais sujeitos e subjetividades.”

ARTIGO 2 RECONSTITUCION  EPISTEMICA/
ESTETICA: LA AESTHESIS DECOLONIAL UMA
DECADA DESPUES

No texto “Reconstitucion epistémica/
estética: la aesthesis decolonial
uma década después”, publicado em
2018, Mignolo retoma seu pensamento
a respeito da estética decolonial
com constantes referéncias ao texto
publicado dez anos antes. Desta
vez, Mignolo aprofunda a questdo
decolonial a partir da problematizacdo
de alguns termos. Explica-se. Mignolo
aponta que epistemologia e estética,
enquanto substantivos, nomeiam as
disciplinas que elaboram, teorizam;
enfim, investigam fendmenos.

Entretanto, ao longo da secularizacdo
da civilizacdo ocidental, Mignolo
verifica que fendmeno e conhecimento
do fenbmeno foram categorias que se
separaram, especialmente, a partir
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do século XVIII. “A gnoseologia

praticamente desapareceu do
vocabulédrio relacionado a teoria do
conhecimento”, define Mignolo. Ele

cita o filésofo congolés Valentin-Yves
Mudimbe, que coleta gnoseologia de
residuos do ocidente para destacar
que 0s antigos povos africanos tém
seus modos de operar e pensar, e que
ndao precisam da filosofia ocidental.
Assim, Mignolo define que a gnoseologia
estaria para a epistemologia, assim
como a “aesthesis” estd para a
estética.

Gnoseologia e “aesthesis” seriam dois
conceitos que estabelecem a enunciacgao
decolonial e reduzem a epistemologia
e a estética a meros fendmenos
investigados; se configuram como
esferas de conhecimento e sentimento
ndao sujeitos a epistemologia e
a estética (teoria do fenbmeno
estético). “Uma desobediéncia ao

efeito universal do canone, uma
reconstituicdo epistemoldégica (aos
moldes de Quijano), significa ao

mesmo tempo reconstituicdo da teoria
do conhecimento e do saber em todas
as esferas (gnosioldgicas e ndo
apenas cientificas e filosé6ficas),
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Fig. 4: Obra de

Benvenuto Chavajay: a seringa de barro simboliza a anestesia colonialista. Imagem do catdlogo Muxu’x, of Origen and Disobedience.
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e também reconstituicdo da estética
(filosofia) e dos fenbmenos estéticos
canonizados”, estabelece Mignolo.
Assim, a  histéoria da “arte”, a
partir do arquivo da Europa e Anglo-
Americo, ndo seria mais relevante
para a reconstituicdo “aesthesis” da
estética, se ndo apenas na medida
em que permite destacar a diferenca
colonial entre a “aesthesis” e a
estética.

Mignolo cita a matriz colonial de poder
(MCP), derivada de Anibal Quijano, e o
feminismo comunitario (FC), na versao
de Julieta Paredes, que marcham
por caminhos paralelos na mesma
direcdo; vém de memérias, historias,
sentimentos e conhecimentos diversos
que se despregam da 16gica colonial
para se constituirem. Mostram que: “A
diferenca colonial institui feridas
coloniais que diminuem a pessoa e
gera ao mesmo tempo uma raiva digna
que nutre a necessidade de curas
decoloniais. Sem cura decolonial, as
pessoas ficam presas em ressentimento
e 0 ressentimento impede a liberacado,
autoafirmacdo, a dignificacdo como
passos para a cura”, explica o autor.

Mignolo afirma que seu proprio texto
ndo é uma
decolonial. 0 despregar-se da matriz
colonial comeca pelo vocabulario.
E entdo Mignolo fala
(conversacion). Para

africanos memorias,
linguas, vida cotidiana, organizacdo

andlise, mas um fazer

em discurso
indigenas e
escravizados,

politica e econdbmica sdo conhecimentos
que, no vocabulério
tornaram-se arte, drama, masica,
entre outros fenbmenos fragmentados
e deslocados das prdticas de vida
e adaptados aos temos do discurso
europeu. Da energia fronteirica
entre estes dois mundos, surgiram
projetos que podem-se entender como

ocidental,

decoloniais, ndo apenas como 0posicdo
e resisténcia, mas preservacdo e “re-
existéncia” frente a emergéncia do
poder colonial.

“A reconstituicdo epistemoldgica deve
ser gnosioldgica e sinestésica com
base nas linguas, memérias, costumes
desvalorizados em funcdo de sua suposta
barbarie, por seu primitivismo, por
sua tradicdo, por seu paganismo”,
afirma Mignolo, que faz uma relacado
desta abordagem <com a ideia de
“faculdade”, da pensadora feminista
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Gloria Anzaldua, isto é, a capacidade
de ver na superficie os fenbmenos
de significado de realidades mais
profundas, uma sensacdo instantanea,
uma percepc¢do rdapida que chega sem
consciéncia e raciocinio (conceito
presente no 1livro Borderland / La
Frontera. The New Mestiza, 1987).

Entdo, Mignolo parte para analisar
0 trabalho do artista guatemalteco
Benvenuto Chavajay. No video Muxu’x
ou no catdlogo da exposig¢do Muxu’x:
of Origine and Disobedience (2015),
Mignolo afirma encontrar um fluxo de
acdes (objetos criados) e ditos (a
articulacdo do seu fazer), em que estao
ligados a praxis de viver, a prdxis
de pensar e a praxis em si. Enfim,
0 artista opera a reconstituicdo
epistemoldgica da gnoseologia e
da aesthesis. Chavajay fala sobre
estética, sem usar a palavra, para
descrever o habitar a fronteira entre
a cidade onde ele mora, Guatemala, e
sua cidade natal, San Pedro de Lagoa,
da origem de sua lingua, da familia
e do sentido do comum na cultura
maia. Habitar a fronteira Tlevou o
artista a sentir (aesthesis) que,
ao voltar para sua cidade, ele havia
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perdido as “miradas”. Na ITingua maia
ndo hd palavra equivalente a arte,
diz Chavajay. Que seu “Sentir”, que
seu fazer (poiesis) estdo “presos” a
esfera lexical e conceitual da “arte”.
Na cultura maia, meméria e vida,
diz Chavajay, enfim, o que ele faz,
pertencem a esfera da espiritualidade
sagrada e comunitdria, ndo a arte.
Chavajay descreve seu fazer como
um fazer necessario para a cura.
Conceitos bem opostos, no entender
de Mignolo, da arte como expressdo
para Tolstoy ou como experiéncia para
Dewey. Chavajay cria para fugir do
ocidente e curar a ferida colonial
em um fazer impregnado de memoérias,
palavras, sensacOes, ruidos e cores
de seus ancestrais.

Mignolo desnuda-se, afirmando ndo
estar oferecendo uma descricdo
académica ou intelectual sobre o
trabalho de Chavajay, mas que esta
aprendendo com ele a “sacudir a
poeira” do ocidente. “Embora para
mim a tarefa seja mais dificil porque
nao tenho, como ele, uma cidade onde
vivem meus contemporaneos maias
ancorados nas memdrias e nas linguas
de nossos ancestrais”, lembrando que

sua mesticagem foi escolarizada no
processo colonial.

“A descolonizacdo da estética requer
0 desacoplamento da estética da
‘arte’ (no sentido Tlimitado que a
expressdo adquiriu apdés o século 18)
para incorporar a aesthesis escondida
na estética e feito sua prisioneira
para todas as acbes em que o MCP
opera. A aesthesis estd subjacente
a ciéncia e a filosofia: é a base da
ciéncia, filosofia e epistemologia;
fundamenta a teoria politica e a
economia politica”, define Mignolo.

0 autor explica que esta operacdo de
libertacdo descortina uma geopolitica
de sentir, pensar, fazer, acreditar
e extrair, em ordem diferente do
imaginario abstrato do sujeito
moderno e das energias geopoliticas
gerenciadas pelo MCP. “Isso nos leva
a descolonizar o conceito cristdo/
liberal de ‘amor’ liberando-o da
‘cultura’ (o que é feito pelos seres
humanos), colocando-o na praxis
experiencial de nossos organismos
celulares: ‘amor’ é a palavra que
descreve as tendéncias de organismos
vivos para coexistir (ndo apenas seres

/6

humanos), procedimento interrompido
(mas ndo cancelado) pela ‘cultura’
competitiva, guerreira e patriarcal.”
Portanto, Mignolo conclui que a
aesthesis é biologicamente universal
em organismos vivos. Para isso, cita
até mesmo Adam Smith que, antes
de escrever “A riqueza das nacgodes”
(1776), publicou o livro “Uma teoria
dos sentimentos” (1748), no qual
alerta que a riqueza ndo é uma obra
da economia politica e sim da teoria
moral.

Mignolo busca ainda a etimologia da
palavra “arte” (em suas rafzes gregas
e latinas, nada serd encontrado,
declara). 0 autor explica que, antes
de 1750, pode ser Tlocalizado o termo
“ars”, que remete a capacidade de
uma pessoa para fazer algo. Neste
sentido, “ars” seria a traducado
latina da “techné” grega. Arte teria
passado a significar, em Tlatim, algo
como “habilidade na técnica de fazer
algo”, “seja uma maquina, uma pintura,
uma tragédia, uma mesa ou alguns pdes
bem torrados e saborosos”. Portanto,
até entdo, “arte” significava muitas
coisas, incluindo as “sete artes
liberais (trivium e quadrivium)”; o
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termo também foi usado no ambito da
academia para todo fazer que exigia
certa habilidade e determinados
principios.

Mignolo destaca ainda a importancia
do antropdlogo e artista colombiano
Adolfo Albdn Achinte, que, no inicio
dos anos 2000, propds uma reflexdo
decolonial incorporada a arte e a
estética. Adolfo perguntava, naquela
época (nos cursos de doutorado
dirigidos por Catherine Walsh na
Universidad Andina Simén  Bolivar
-UASB): Qual é o lugar da arte e da
estética no padrdo colonial (ou matriz
também dizemos hoje) de poder? A
questdo foi finalmente ancorada nos
cursos do doutorado na UASB em julho-
agosto de 2009. Mignolo recorda que
as pessoas que se interessaram pelo
assunto eram estudantes das artes
visuais e sonoras, histéria e critica
de arte, e filosofia. Foi nesta mesma
época que o artista e tedrico Pedro
Pablo Goémez (Universidad Distrital
Francisco Jose de Caldas, Bogotd,
Colombia) teve a ideia de montar
uma exposicdo em Bogota em torno da
estética e da arte no padrdo colonial
(ou matriz) de poder. Assim, realizou

a mostra “Estéticas decoloniales en
Abya Yala y la Gran Comarca”, em 2010.

Mignolo explica que a producdo de
Gomez vem resultando em importantes
contribuicdes para a configuracdo de
terminologias adequadas ao pensamento
decolonial, seja nas linguagens da
multimidia, do cinema, do artesanato,
etc. Esta forca conceitual, de maneira
desobediente, torna a ressignificacdo
dos termos na luta decolonial um dos
grandes passos rumo a libertacdo. E
assim Mignolo conclui: “Sem a remocdo e
a substituicdo dos termos do discurso,
ficamos prisioneiros da enunciacao que
controla a retérica da modernidade e
a ldégica da colonialidade.”
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ARTIGO

CRISTINE DE PIZAN, A
PRIMEIRA ESCRITORA
FEMINISTA

Escritora e poeta viveu comercialmente
de seu trabalho, influenciou geracoes
de filosofos e plantou a semente da
luta contra o machismo nas esferas
intelectuais europeias

WWALTER MIRANDA
ABCA/SAD PAULO

Em minhas pesquisas sobre a atuacdo
das mulheres ao 1longo da histéria
do desenvolvimento do pensamento
humano, encontrei diversas mulheres
fantdsticas e excepcionais. Ja escrevi
sobre algumas delas desde a Antiguidade
até a Idade Média'. Entretanto, uma
se destacou por ser uma escritora
que viveu do fruto de seu trabalho
e que deixava claro que as mulheres
sdo tdo capazes e inteligentes quanto
0os homens. Italiana, da cidade de
Veneza, Cristine nasceu em 1364. Seu
pai, Tommaso di Bevenuto da Pizzano,
lecionava na Universidade de Bolonha
quando foi convidado, em 1369, para
ser astrologo e médico do rei francés
Carlos V. Assim, ela mudou com a familia
para Paris e passou o resto de sua vida
na Franca. Sua formacdo intelectual
foi obtida por meio dos ensinamentos
de seu pai, pelo compartilhamento da
educacdo humanista dada as princesas
e pelo acesso a toda a biblioteca real
composta por mais de 900 exemplares.

Com quinze anos de idade, casou-se
com Etienne de Castel, um nobre e
conselheiro do rei francés, que também
incentivava Cristine a aprofundar seus
estudos. Foi um casamento feliz. Com
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a morte de Carlos V em 1380, Tommaso
perdeu prestigio na corte e viu seus
saldrios  reduzidos drasticamente,
adoecendo 1logo em seguida e vindo
a falecer em 1387. Em 1390, Etienne
também faleceu acometido por uma
epidemia enquanto acompanhava a
comitiva real na cidade de Beauvais.
Cristine ficou afastada da corte real,
sozinha e responsdvel por duas filhas,
um filho, sua mde e uma sobrinha.
Ndo bastasse essa mudanca social, ela
precisou enfrentar batalhas juridicas
para manter alguns bens herdados e
reaver outros que lhe foram tomados
por credores de seu marido. Contudo,
naquela época, as vilvas pertencentes
a aristocracia tinham certa liberdade
que Cristine usou para decidir ndao
casar novamente, aprofundar seus
estudos e, a fim de sustentar sua
familia por conta proépria, resolveu
aplicar  seus conhecimentos para
escrever poemas e vendé-los para as
damas da corte com as quais ainda
mantinha contato. Aos poucos tornou-
se conhecida como poeta virtuosa
devido a qualidade literdria de seus
poemas?.

Com o passar dos anos, ela ganhou
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Fig. 1: Assinatura de Cristine em carta para
a rainha da Francga. British Library MS Harley
4431. Foto: dominio pablico.

tanto respeito e notoriedade que,
além de escrever, passou a editar e
publicar seus 1livros, bem como o0s
de outros autores. Ela coordenava
a tarefa dos copistas dos textos,
orientava os ilustradores, controlava
0 numero de cépias de cada manuscrito
e a qualidade final deles. Como
estratégia de divulgacdo, ela preparava
pequenos resumos de provdveis obras
ou fazia compilacBes de seus textos
para presentear membros da nobreza e

conseguir novas encomendas, fatores
que por fim a tornaram famosa e rica
ainda em vida. Como marca pessoal,
assinava suas publicacbes com um
anagrama das primeiras letras de
Cristo em grego (Xpine) e Pizan, uma
maneira de afrancesar seu nome e ao

mesmo tempo homenagear seu pai.

Em 1394, por sugestdo das noras do
rei  francés, Cristine escreveu a
obra intitulada Le Le Livre des Cent
Ballades (0 Livro das Cem Baladas)
que obteve O6tima aceitacdo. Nele, ela
aborda poeticamente suas experiéncias
cotidianas e a depressdo que sofreu
ap6s as mortes do pai e do marido. Em
um de seus textos autobiogrdaficos, Le
Livre de 1°Advision Cristine (0 Livro
de Conselhos de Cristine), ela relata
que a deusa Philosophiae The consolou
sobre suas vicissitudes explicando
que se ela ndo tivesse ficado vidva,
certamente continuaria apenas
cuidando dos afazeres domésticos.

SUA MAIGR PREDCUPACAD ERA COM A CONDICAD
SOCIAL DA MULHER EN UIMA SOCIEDADE MISOGINA...
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Fig. 2: Cristine escrevendo o Livro das cem
Baladas. British Library MS Harley 4431. Foto:
dominio puablico.

Na obra Le Livre de Mutation de
Fortune (0 Livro da Transformacdo da
Fortuna), ela afirmou que apds as
mortes do pai e do marido, sua fortuna
foi ter sido educada desde pequena,

fato que a transformou socialmente
no “equivalente a um homem”,
pois ela passou a ser respeitada
exercendo atividades que antes eram
exclusivamente masculinas®. Com o
passar do tempo, ela ganhou respeito
social e passou a escrever textos de
cunho filoso6fico, moral, educacional,
politico, militar e trivial. Sua maior
preocupacdo era com a condicdo social
da mulher em uma sociedade miségina.
Ela afirmava que as mdes tinham
grande importancia na educacdo moral
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e religiosa de seus filhos e, por
isso, exerciam grande influéncia no
meio social. Em 1399, ela publicou
em versos a obra L’Epistre au dieu
d’Amours (A Carta ao deus do Amor)
em que Cupido critica o preconceito
social e as maledicéncias contra
as mulheres, um tema que Cristine
abordard com recorréncia e pertindcia
em seus textos.

Por volta de 1400, Jean de Montreuil
(1354-1418), tedlogo, filésofo,
chefe de estado e tradutor francés,
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Fig. 3: Roman de la Rose Bibliothéque nationale de France, ms 25526. Foto: dominio

pablico.

divulgou um texto elogiando o Le
Roman de la Rose (0 Romance da Rosa)
cuja primeira parte foi escrita por
volta de 1225 por Guillaume de Lorris
(c. 1200-1240) e a segunda completada
entre 1265 e 1278 por Jean Clopinel
de Meung (1240-c. 1305). A parte de
Lorris narra de forma cortés o sonho
de um poeta que observa uma flor
em seu Jjardim, alegoricamente a vé
como uma mulher e a transforma em
um objeto de desejo; jd a parte de
Meung transforma a mulher em um mero
objeto sexual com argumentos tipicos
do comportamento masculino e seu
desprezo pelo universo feminino. O
manuscrito, escrito em versos, obteve
grande sucesso entre os intelectuais
da época e foi caracterizado como
filos6fico por alguns deles devido
a sua forma Jliterdria elegante e
referéncias a autores classicos tais
como Platdo, Aristdteles, Teofrasto,
Cicero, Horacio, Boécio, Alain de
Lille, Ovidio, Alhazen etc.”

Sentindo-se ofendida e 1incomodada,
em fevereiro de 1401, Cristine enviou
uma carta a Isabel da Baviera,
rainha da Franca, reclamando do teor
do romance. Posteriormente, ela
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escreveu uma carta a Jean, também aberta a comunidade
literdaria de Paris, criticando o aspecto misdégino e
obceno do Romance da Rosa. Como sua carta era aberta a
todos, outros intelectuais da cidade resolveram opinar
a respeito da controvérsia criada por Cristine e ela
passou a trocar cartas também com os irmdos Gontier Col
(c. 1350-1418) e Pierre Col (?-1418), ambos intelectuais,
tedlogos, diplomatas e nobres franceses. Nas cartas,
Cristine reconheceu a qualidade poética do romance, de
dificil leitura porque faz uso de referéncias literdarias
e filos6ficas complexas, mas afirmou que uma obra séria
precisa redundar no bem, pois a seriedade de um trabalho
literdrio depende do impacto produzido na mente de seus
leitores. Portanto, para ela, o Romance da Rosa se
caracteriza por ser uma obra ociosa. A competéncia de
Cristine em argumentar com equidade contra os irmdaos
Col e Jean de Montreuil, gerou uma rusga intelectual a
ponto de Gontier tentar forca-la a confessar seu erro
para que ele The perdoasse e lhe desse uma peniténcia
leve®. Cristine ndo se intimidou e preparou um dossié
contendo copias da troca de correspondéncia com seus
oponentes. Ela iniciou o dossié com uma carta intitulada
Escript la Veille de la Chandeleurl401 (Escrito na Véspera
da Candeldria 1401) explicando seus motivos para se
envolver naquela polémica e dedicando o dossié a rainha
francesa. A data do dossié é 1° de fevereiro de 1401,
véspera da comemoracdo de Nossa Senhora da Candelaria e
foi feito em duas vias, uma enviada a rainha e uma coOpia
enviada ao reitor de Paris, Guillaume de Tignonville,
que Jjd havia condenado publicamente o Romance.

- - . .

Fig. 4: Cristine entregando dossié a rainha da Franca. British
Library MS Harley 4431. Foto: dominio publico.

CRISTINE ARRMAVA (UE A5 MULHERES NAD DCUPAVAM D MESMD ESPACO
PROFISSIONAL E INTELECTUAL MASCULIND POROUE NAD TINHAM 0 MESMD
ACESS0 AD ESTUDD £ AD CONHECIMENTD DUE D5 HOMENS TINHAM...
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Empenhada em sua epopeia filos6fica
e literaria, Cristine continuou a
expressar suas opinides de forma
erudita e sapiente, enfatizando com
vivacidade adesigual condicdo damulher
na sociedade. Sua participacdo nesse
debate filos6fico 1lhe proporcionou
grande respeito entre os intelectuais
contemporaneos a ponto de ter o
apoio indireto do respeitadissimo
Jean Charlier de Gerson (1363-1429),
tedlogo reformador apelidado de Doctor
Christianissimus, educador, escritor,
poeta e chanceler da Universidade de
Paris®; de Guillaume de Tignonville
(?-1414), conselheiro do rei Carlos VI,
reitor de Paris e primeiro presidente
do parlamento de Paris’; e de Jean II
le Maingre (1366-1421), mais conhecido
como Marechal Boucicaut®, um militar
francés que em 1399 fundou a ordem
da cavalaria denominada L’Ordre de la
Dame Blanche a 1’écu Vert (A Ordem
da Dama Branca com o Escudo Verde)
em defesa das mulheres que sofriam
injusticas sociais e trabalhavam para
homens poderosos que, por sua forca
e poder usurpavam suas honras, bens
e terras herdadas. A Ordem também
protegia cujos

mulheres maridos

estavam ausentes ou mortos devido a
guerras ou outras razoes.

A troca de cartas entre Jean de
Montreuil e os irmdos Gontier e Pierre
Col, de um lado, e Cristine e Jean de
Gerson, de outro, ficou caracterizado
como o0 primeiro debate filosdfico
publico e, a partir de entdo, por
toda a Europa nas universidades e nos
meios aristocraticos, surgiu o debate
filos6fico conhecido como La Querelle
des Femmes (A Querela das Mulheres)
em que alguns homens e mulheres
contestavam a misoginia e o lugar da
mulher na sociedade. Cristine afirmava
que as mulheres ndo ocupavam 0 mesmo
espaco profissional e intelectual
masculino porque ndo tinham o mesmo
acesso ao estudo e ao conhecimento
que os homens tinham. Para ela, a
superioridade ou inferioridade entre
homens e mulheres ndo residia no sexo,
mas nos defeitos e virtudes de cada
um de acordo com sua formac¢do pessoal
e social. Provavelmente, o debate se
encerrou devido as questdes politicas
e bélicas enfrentadas pela Franca na
época.

Em 1404, sob encomenda do Duque Filipe
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da Borgonha, ela publicou a obra
biogrédfica Le Livre des Faits et Bons
Moeurs du Sage Roi Charles V (0 Livro
dos Fatos e Boas Maneiras do Sabio Rei
Carlos V) contando a histéria da vida
do rei. Nele ela usou a Ssabedoria de
Carlos V para criticar a degradacdo do
reino durante a guerra civil francesa
(1407-1435) entre os Armagnacs e 0S
Borgonheses e usou o exemplo do rei
para as futuras geraclOes da corte e
de nobres?.

Poucos anos ap6s a querela, Cristine
tomou conhecimento das duas partes
do texto traduzido e publicado, por
volta de 1390, por Jean le Févre
de Lesson (c. 1320-1380) intitulado
Les Lamentations de Matheolus et e
Livre de Leesce (As LamentacOes de
Matheolus e o Livro da Alegria)i®. A
primeira parte se refere ao texto
Liber Lamentationum Matheoluli (Livro
das LamentacOes de Matheolus) escrito
em latim por volta de 1295 pelo clérigo
e poeta francés Mathieu de Boulogne
(c. 1260 - c. 1320). Mathieu, mais
conhecido como Matheolus, escreveu
em versos muito bem elaborados, que
sofreu e foi penalizado por ter sido
casado simultaneamente com duas



mulheres e, em fun¢do da experiéncia
adquirida afirmou “qualquer homem
que se case serd acometido por um
arrependimento irremedidvel”. Em
seus versos ele abominou o casamento
e usou maus exemplos histdéricos de
mulheres para recrimina-las. Também
usou frases e pensamentos de autores
antigos e classicos para exprimir
opinides totalmente pejorativas sobre
as mulheres e afirmar que elas sado
monstros defeituosos e maldosos. Além
disso, escreveu que de
acordo com os ensinamentos
de Deus, o purgatoério por
meio do casamento seria
bom para os homens e que
elas seriam apenas Uteis
para 0S prazeres carnais
devido a habilidade que
tém para o prazer sexual.
Consciente do radicalismo
de Matheolus, Jean le
Févre tentou ameniza-lo
ao escrever, também em
versos, a segunda parte do
livro, denominada Le Livre
de Leesce, onde pediu
desculpas as mulheres “que
se sentissem ofendidas”

221 fe polgnott com

com a publicacdo das Lamentacdes
e usou bons exemplos de mulheres
para escrever Sseus Vversos e acusar
Matheolus de caluniador. Entretanto,
ao contrapor os versos de Matheolus
com versos brandos e comparar as
LamentacBes com o Romance da Rosa
Jean deixa no ar um sentido dubio e
satirico em seus versos, Jja que oS
versos do Romance sugerem claramente
que a mulher foi feita para os prazeres
sexuais.
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FLA SE PERGUNTOU COMO DEUS CRIOU UM SER TAD
ABJETD F PORQUE ELE A HAVIA FEITO NASCER MULHER.
PASSADA E55A PRIMEIRA FASE CRISTINE HEOU
REVOLTADA E RESOLVEU RESPONDER A0S INSULTDS
CRIANDD SUA DBRA MAIS FAMOSA LE LIVRE DE LA
CITE DES DAMES [0 LIVRO DA CIDADE DAS DAMAS).

Ao Ter as Lamentacbes, Cristine
sentiu-se wultrajada a ponto de, em
um primeiro momento, sentir nojo
do seu préprio sexo como se ela
fosse uma aberracdo da
natureza criada por Deus,
um monstro como proposto
por Matheolus e um ser
defeituoso como mencionado
por varios filésofos
e poetas ao longo da
histéria. Ela se perguntou
como Deus criou um ser

g:iﬁﬁw;m&ﬂﬂf tdo abjeto e porqué Ele a
D«.ﬁaﬂmprﬂmﬂ%ﬁw havia feito nascer mulher.
Dee cficuanly fa condicion Passada essa primeira fase,
Eluoit felon mentenaor Cristine ficou revoltada

e resolveu responder aos
insultos criando sua obra
mais famosa Le Livre de la
Cité des Dames (0 Livro
da Cidade das Damas).

Fig. 5: Gravura do manuscrito das Lamentac¢des de Matheolus. Foto:
dominio publico
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Acostumada a envolvendo
seus leitores em suas narrativas,
ela explicou que certo dia, estando
em seu atelié, foi atingida por um
raio de luz que projetava a imagem de
trés damas coroadas. Ao demonstrar
grande susto com a situacdo, uma
das damas disse para ela se acalmar,
pois elas estavam 1a para consola-
la e tird-la daquele desconforto
provocado pelos preconceitos de
outrem que haviam tomado conta de
seus pensamentos a ponto de fazé-
la questionar a si mesma e o valor
de todas as mulheres. Por isso,
elas anunciaram que Cristine deveria
edificar uma cidade que protegeria
todas as mulheres. Da mesma forma
que Troia fora erigida com a ajuda de
Minerva, Apolo e Netuno, essa cidade
seria construfda com a ajuda das trés
damas e jamais seria destruida.'* Dessa
forma, em 1405, Cristine publicou a
obra Le Livre de la Cité des Dames
(0 Livro da Cidade das Damas) que
se tornou extremamente conhecida
nas décadas seguintes a ponto de
influenciar muitos defensores de
uma sociedade mais Jjusta e equanime
entre homens e mulheres. 0 Tivro

escrever

baseia-se em exemplos femininos
literdrios, filoséficos e religiosos
para demonstrar que a mulher sempre
participou de forma  fundamental
e positiva para o desenvolvimento
civilizatério da humanidade. Escrito
na forma de trés capitulos, inspirados
na mensagem das trés damas, a Razdo,
a Retiddo e a Justica, ela imaginou
uma cidade onde as mulheres seriam
protegidas da violéncia e misoginia
masculina. A dama da Razdo ajuda
Cristine a construir as muralhas da
cidade ao usar sua sabedoria para
fortalecer os principios de igualdade
em que ela sempre acreditou. A dama
da Retiddo ajuda Cristine a construir
as casas e edificios da cidade e
para depois enché-las de senhoras
de grande renome na histdéria. Por
fim, a dama da Justica ajuda Cristine
a dar os retoques finais a cidade
trazendo uma rainha para governd-la,
a Virgem Maria. Cada exemplo feminino
e histérico usado por ela representa
um elemento estrutural que associado
aos demais formam wuma fortaleza
inatacavel, pois representamos grandes
feitos e sacrificios de mulheres que
beneficiaram a humanidade ao longo do
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tempo e que podem ser usados pelas
mulheres para mostrar que sdo tdo
importantes quanto os homens e para
contrapor o0s preconceitos miséginos
usados por eles por meio de mentiras,
callnias e palavras sutis. Cristine
também wusa exemplos para mostrar
que as mulheres tém o direito de
uma educacdo formal para que possam
decidir o destino secular ou religioso
de suas vidas. Para escrever o livro,
Cristine usou todo seu conhecimento
sobre 0S textos classicos e
histéricos, bem como parte da obra
de Giovanni Bocaccio (1313-1375) De
Claris Mullieribus (Mulheres Famosas),
uma colecdo de 106 biografias sobre
mulheres histéricas e mitoldégicas.

EM 1418, COMD CONSEQUENCIA DD MASSACRE DE
PARIS DEVIDO A GUERRA CIVIL, CRISTINE SE INTERNOU
EM UM CONVENTD E LA PERMANECEU AT SUA MORTE
POR VOLTA DE 1430..

0 periodo de vida de Cristine foi um
periodo perturbado para a Franca que
estava embrenhada na guerra dos cem
anos e na guerra civil. Assim, apo0s
a publicacdo da Cidade das Damas,
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Fig. 6: Cristine recebendo as trés Damas e construindo a muralha da cidade. Foto: dominio
pablico.

e finde T ——

BT A

86

ela se viu com poucas encomendas
da corte e dos nobres envolvidos em
batalhas e intrigas politicas. Por
isso, passou a dedicar seus esforcos
para produzir obras que agradassem
as damas da nobreza. Nesse sentido
publicou, também em 1405, a obra Le
Livre des Trois Vertus (0 Livro das
Trés Virtudes) destinado as mulheres
de todas as camadas sociais, fosse
da corte, da nobreza ou da pobreza.
Para evitar parecer arrogante, seguiu
a estratégia de usar as trés Damas
do 1livro anterior como referéncia.
Trata-se de um tratado, ou manual de
comportamento social e pessoal para as
mulheres segundo os aconselhamentos
das trés Damas. Nele, ela aconselha
a todas amar a Deus e depois ao
marido. Ensina como criar e educar 0s
filhos, como participar das decisdes
do marido, como administrar a casa
na auséncia dele, como se vestir e se
comportar em publico e, por fim, afirma
que tanto homens como mulheres devem
sequir as sete virtudes apresentadas
pelas trés damas sendo temperantes,
humildes, obedientes, pacientes,
diligentes, castos e benevolentes!?.
Apesar do livro nos parecer, hoje em
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dia, um manual de subserviéncia, &
preciso observar que se tratava de
um manual que pretendia libertar as
mulheres da submissdao e gerar um
sentido de autoestima ao dar a elas
ferramentas para se valorizarem por
meio da educacdo e da ocupacdo de um
espaco que ndao lhes era permitido em
um periodo em que o imperativo era a
misoginia.

Em 1418, como consequéncia do massacre
de Paris devido a guerra civil,
Cristine se internou em um convento e
1a permaneceu até sua morte por volta
de 1430. Ao todo produziu mais de
40 obras e sua ultima publicacdo foi
Le Ditié® de Jehanne d’Arc (Histérias
sobre Joana d’Arc)', um poema escrito
em 1429 sobre as histdrias que eram
ditas sobre a lideranca de Joana
d’Arc (1412-1431) na reconquista de
territdérios franceses em posse dos
ingleses durante a guerra dos cem
anos.

A maioria das obras de Cristine
ainda sdo preservadas em manuscritos
autografos e foram escritas em poesia
porque esta era a forma literdria que
mais agradava a nobreza da época,

amante de uma literatura cortés em que
as vicissitudes da vida sdo contadas
em verso e prosa. Seu ultimo poema
sobre Joana d’Arc celebra a chegada
de uma nova era e exalta a coragem e
0o valor das mulheres.

Sua obra e vida tem sido motivo de
centenas de estudos académicos e
incontdveis pesquisas ao longo dos
ultimos seis séculos, fato que comprova
sua importancia para o desenvolvimento
do pensamento e espirito humano.
Entretanto, é Obvio que apesar dos
avancos alcancados pelas mulheres, a
luta por igualdade ainda ndo chegou
ao fim, mas eu percebo nitidamente
que, nos dias de hoje, a coragem e
inteligéncia de Cristine brotam nos
seios de cada Cristina, Maria, Helena,
Daniela, Flavia, Regina, Fatima,
Clara, Fernanda, Isabel e tantos
outros antropbnimos. Eu, por exemplo,
convivo com uma delas uma delas e sou
enriquecido cotidianamente por ter
sua companhia.
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nos faz pensar. Graphos Vol. 15,
n? 1 - Revista da Pés-Graduacdao em
Letras da UFPB, pp. 1-12. Disponivel
em: https://periodicos.ufpb.br/index.
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05 ARTISTASAPU‘STIIIIJS
CONTEMPORANEQS E O
oURREALISMO

As redes de internet propiciam
liberdade de 1integracdo com grupos
internacionais de arte que seguem e
propagam diversas vertentes, diversas
filosofias

SANDRA DAIGE ANTUNES CORREA HITNER
ABCA/CAMPINAS

“A sabedoria dos deuses e

dos santos ndo se exprime em frases,
mas em belas imagens”

Plotino

Os artistas pldsticos contemporaneos
tornaram-se  habeis em servirem-
se da arte em midias digitais e
proteses tecnoldégicas rompendo para
sempre com 0S valores tradicionais
da Arte. Misturam um conjunto de
dispositivos tecnoldgicos midiaticos
para produzirem imagens de vanguarda,
e, assim, criam, através de diversas
interfaces, cibercendrios inusitados.

Ja dispuseram até mesmo da Indlstria
4.0 ou Quarta Revolucdo Industrial.
Utilizaram os conceitos de sistemas
ciber-fisicos criando coOpias virtuais
da realidade visifvel do espaco-
tempo, energia e matéria na execucgdo
de projetos em rede integrando
arte internacional descentralizada;
criaram protétipos para dispor
artisticamente da chamada Internet
das Coisas (lol- Internet of Things);
e, obviamente, a Computacdo em

Nuvem (cloud computing) serviu para
concentrar as informacdes’, aumentar
a produtividade dos processos, e

compor, assim, eventos anunciadores
de uma nova era.

A busca é sempre a mesma, ou seja,
opcdes variadas para a metamorfose
da representacdo que vivemos: a Idea
platdnica, que fundamentou o sentido
metafisico da Beleza de uma forma
valida para todos os tempos, e que,
agora, toma outro rumo.

As redes de internet propiciam
liberdade de integragdao com grupos
internacionais de arte que seguem e
propagam diversas vertentes, diversas
filosofias. A vertente do Surrealismo,
escolhida como exemplo, foi uma op¢do
interessante.

z

0 Surrealismo é um instrumento de
expressdo artistica que ndo quis
mais crer no homem a servico da
razdao militante da época e se propds
a explorar e dominar o0s mistérios
oferecidos pelo mundo.

Atualmente, para expulsar as imagens de
suas mentes, 0s mestres surrealistas
contemporaneos empregam materiais
sofisticados a fim de Jjustapor o
improvavel com o impossivel e gerar
realidades desfiguradas, e outras
distorcbes do reconhecivel. As formas
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Fig. 2: Daniele Bonizzoni (Mildo, Ité&lia). A
Modelo do pintor Surreal. Foto: Cortesia da
artista.

adquirem arbitrariedades incomuns.
Geradas no ambito de um espaco
imagindrio, elas seriam absurdas nas
regides comuns da vida.

A maioria dos estilos artisticos na
vertente surreal é elaborada formando
0s desenhos com Tinha, e ndo ha limite
para a gama de possibilidades. Os
modelos que evoluiram com a Historia
foram trocados por uma nova forma de
articulacdo que é, simultaneamente,
parte do nosso mundo e sua recusa.

0 Surrealismo que 0s mestres
contemporaneos nos apresentam é o
melhor exemplo de exploracdo multimidia
que alcanca o toque abstrato do
absurdo. Eles o administram usando
habilidades de compor com o virtual e
técnico o uso da cor, a proposta das
linhas, formas e as (in)definicdes.
Sentem que, dentro deles nasce uma
espécie de impulso ainda indistinto
que vem da vida interior, e quer
se manifestar numa Tinguagem muito
proxima do grito e com grande poder
de choque. 0 artista surreal conhece
bem esta surda intencdo significativa
que aspira a tomar corpo. No entanto,
ela Jja ndo pode mais ser do tipo
prét a porter, com os significados
ja conhecidos e disponiveis. 0 uso
de imagens vetoriais ou bitmaps
aplicadas as ciberinstalac8es contendo
composicBes fotograficas cldssicas
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misturadas a propostas estéticas
pessoais, ndo tdo centradas na “obra-
objeto” quanto na “obra processo”,
(Weibel)?, geram as mais inusitadas
colagens no espaco virtual, e fornecem
as pistas e o insight necessdrios para
pensarmos epistemologicamente sobre
0 mundo em que vivemos.

Que possibilidades restam, entdo,
ao espirito humano promovedor das
Belas Artes? Camus diz que “todo
conhecimento verdadeiro é impossivel.
Apenas as aparéncias contam...
Esse divorcio entre o homem e sua
vida, entre o ator e seu cenario, é
exatamente o sentimento do absurdo”.

Portanto, é a proépria ciéncia e
tecnologia que promovem nossa
iniciagcdo para o absurdo. Todos
0Ss mistérios se encontram dentro
do proéprio homem, e hda um fluxo
constante de troca de informacdes
entre o mundo exterior e seu corpo,
que, por sua vez, transporta para a
alma toda essa estranheza ameacadora
do mundo fisico A sensibilidade dos
artistas surreais as transforma em
imagens por meio dos sistemas ciber-
fisicos e as redes as difundem.

John Traetta (Fragagnano, Apulia,

Foto:

cortesia do artista.

Itdlia),

Grazia Abissale.
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Nos Gltimos anos, as principais que “vem antes”, verificando como
ruas de grandes cidades do Brasil que essas pautas combativas vém
comecaram a ser tomadas por pautas sendo adensadas desde a criacao
reivindicatérias que vieram para da Constituicdo de 1988 - também
ficar: mulheres contra o machismo, conhecida como Carta Cidada - a partir
negros contra o racismo, LGBTQIA+ de mais de 300 registros publicados
contra a homofobia, indigenas contra na 1imprensa (de grande veiculacado,
a e especialmente, na alternativa),

documentos, depoimentos e fotografias
de nomes emblemdticos como German
Lorca, Rosa Gauditano e Jesus Carlos,
além de obras produzidas por artistas
como Flavio Cerqueira, Ana Teixeira,
Andrey Zignatto e Renata Felinto.

invasdo de terras e ambientalistas
contra o desmatamento. Mas antes
de estarem em evidéncia na midia e
no cotidiano, tais lutas Jjd vinham
ganhando corpo em décadas anteriores.

de Mulheres,

E justamente sobre essas origens que
se debruca o conjunto de exposicOes
Memoéria da Resisténcia com a curadoria

Embora sejam centralizadas sob o nome
Meméria da Resisténcia, as mostras

da pesquisadora e critica de arte dedicadas a cada uma dessas lutas sdo

EXPOSICAD Alecsandra Matias. As cinco mostras - independentes, pois trazem as marcas
! Flas vdo as ruas; Tudo tem espirito; histéricas de cada um de seus atores

N
EXP[]SIE[]ES I]ISE"TEM Fu era carne, agora sou navalha: sociais, ainda que Tlevantem pontos
'

Brenda Lee, a anja das travestis e de convergéncia entre si. “lLonge de

N
PA"'I'AS EM E""]ENEIA NAS Alfred Usteri, a botanica do tempo - ser uma, é pluriversal e polifonica”,
define a curadora Alecsandra Matias.

<
+
wn
r~
—
S
T
Q.
o
[
©n
(U]
<
o
<
o
(&}

©
iy
(%]
o—
ik
{5
©
o
©
©
=
(%]
[}
o
[
o
(&)
o
ey
o
L
(@)}
~
()}
—
(=)
—
S
<
Q.
Qo
g
)
<
©
r~
—~
he)
-
18]
O
()
o
T
o
~
%)
<
U
>
~
<
>

'Y

% estdo sendo apresentadas com entrada
E R"AS I]ﬂ BRAS"- franca. Seguem até o dia 22 de abril
E em quatro unidades do Museu da Cidade
b de Sdo Paulo: Solar da Marquesa; Casa
o Fotografias de Rosa Gauditano e Jesus da Imagem: Casa do Butantd: e Casa
. Carlos retratam momentos marcantes da do Tatuapé.

luta das mulheres pela igualdade de

L. Em comum, as mostras dedicam-se ao
direitos

Fig
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Elas vdo as ruas. De terca a sexta, das
10h as 16h e nos séabados e domingos,
das 10h as 17h. Local: Casa da Imagem
- rua Roberto Simonsen, 136B, Sé -
Sdo Paulo/SP

Tudo tem espirito e Eu era carne, agora
sou navalha. De terca a sexta, das
10h as 16h e nos sdabados e domingos,
das 10h as 17h.

Local: Solar da Marquesa de Santos -
rua Roberto Simonsen, 136, Sé - Sdo
Paulo/SP

Brenda Lee, a anja das travestis. De
terca a sexta, das 10h as 16h e nos
sdbados e domingos, das 10h as 17h.

Local: Casa do Tatuapé - rua Guabiju,
49, Tatuapé - Sdo Paulo/SP

g .-I-_' .I.I'J
_.-‘I: o= !9 7 : A “ i ‘. ‘w.-.-- Alfred Usteri, a botdnica do tempo.
:’".-.,,'-'f . . ® A" De terca a sexta, das 10h as 16h e

/ : |

nos sdabados e domingos, das 10h as

g :
o | "

Lo AD DE HUL“ER 17h. Local: Casa do Butantd - praca

. e _

oy
5 g
.'= -J

i

At - f ) Monteiro Lobato, s/n, Butantd - Sio
Paulo/SP

Fig. 2: Jesus Carlos, Manifestacdao do Movimento de Mulheres durante o 8 de Marco, Dia Internacional da Mulher no centro da cidade de S3do Paulo,
SP. Brasil. 1989. Foto: Divulgacgao
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JORNADA ABCA 2021: CRITICA
DE ARTE DIANTE DAS CRISES
ATUAIS

Ocorreu em 3 de Julho de 2021, na
modalidade on-line, a Jornada ABCA
2021 com o tema “Critica de Arte
diante das crises atuais”, temdtica
que delimitou reflexbtes e debates
criticos através da arte, a partir
da arte e com a arte, sobre como
estamos coletivamente lidando com a
realidade atual e suas muitas crises.
Sediada pela Faculdade de Artes
Visuais da Universidade Federal de
Goids (FAV-UFG), o evento ocorreu,
excepcionalmente, de forma enxuta
em apenas um dia, por ocorrer no
fechamento do Encuentro de las AICAS
Latinoamericanas.

Ao longo do dia, tivemos uma mesa
de abertura com duas palestras;
proferidas por Divino Sobral, “As
primeiras exposicOes de arte em
Goidnia e suas contribuicBes para a
formacdo do modernismo goiano nas
artes plasticas”, e Bianca Casanova,
“Um panorama da critica de arte em
Goias (1942-2020)”, situaram o estado
de Goids no cenario brasileiro da
critica de arte, marcando a presenca
e o desenvolvimento da arte e da
critica de arte no centro-oeste,
zona periférica aos grandes centros
do sistema artistico brasileiro. Em
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tempos de crise, a arte e a critica
de arte permanecerdo sendo lanterna
Lamparina
fulgente, ainda que desenhada em
carvdao, como na producdo de Lucélia
Maciel escolhida como imagem da

a alumiar escuriddes.

Jornada.

ATém da mesa de abertura, ao longo
da Jornada, foram apresentadas
comunicac¢des agrupadas sob trés eixos
centrais: “Critica de arte e imagens
de crise”; “Critica de arte para além
da crise das imagens” e “Critica de
arte e a convivéncia de regimes de
verdade”, reunindo comunicacOes de
s6cios da ABCA de diferentes regides
do pais que apresentaram um gama
diversa de artistas e proposicdes
artisticas que nos permitiram refletir
com profundidade sobre as relac0Oes
entre a arte, sua critica e os tempos
atuais. Aos que desejem conhecer ou
rever as comunicacdes, as mesmas,
agrupadas de acordo com cada uma das
mesas citadas anteriormente, podem
ser acessadas na integra no Youtube
no canal do NIHA-UFG no endereco:

https://www.youtube.com/c/NIHAUFG

Maiores detalhes poderdo ser
conferidos nos Anais da Jjornada a

serem lancados em breve!


https://www.youtube.com/c/NIHAUFG
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