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ARTIGO

A VISAD DECOLONIAL NAS
ARTES A PARTIR DE DOIS
ARTIGOS ANTOLOGICOS DE
\VALTER MIGNOLO

Publicados com quase dez anos de
diferenca entre si, eles tém relacdo
entre si e revelam uma conversa do
autor consigo mesmo, que traca um
pensamento especifico sobre as artes
a partir do campo das visualidades e
sua relacdo com o decolonialismo

ALESSANDRA SIMAES
ABCA/BAHIA

Walter Mignolo €é nome fundamental
para entendimento do pensamento
decolonial na América Latina. O
semi6logo argentino e professor na
Universidade de Duke, nos Estados
Unidos, é conhecido como uma das
figuras centrais no pensamento
decolonial Tlatino-americano e como
membro fundador do Grupo Modernidade/
Colonialidade. Recentemente, durante
0 componente curricular “Ensino e
Re) Existéncia: Métodos Decoloniais
em Artes”, que ministrei no Programa
de P6s-Graduacdo em Ensino e Relacdes
Etnico-raciais (Universidade Federal
o Sul da Bahia - UFSB), e ap6s
um giro pelos (as) pensadores (as)
0 decolonialismo, me dei conta
da existéncia de dois artigos
antolégicos deste pesquisador, que
ndao estdo disponiveis em portugués,
porém que devem ser entendidos como
imprescindiveis para quem pretende
entender 0 decolonialismo nas
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artes no Brasil. Por 1isso, decidi
compor este artigo no qual comento
detalhadamente os textos de Mignolo.
Apesar de o primeiro texto ter relacdo
com seu livro “Histdérias Locais/
Projetos Globais” (reeditado no ano
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passado no Brasil pela Editora da
UFMG), os dois artigos juntos podem
ser considerados como publicac0Oes
antoldégicas. Publicados com quase
dez anos de diferenca entre si, eles
tém relacdo entre si e revelam uma
conversa do autor consigo mesmo,
que traca um pensamento especifico
sobre as artes a partir do campo
das visualidades e sua relacdo com
0 decolonialismo. No primeiro texto,
intitulado “Aiesthesis Decolonial”,
publicado em 2010, Mignolo explora os
significados da palavra “aesthesis”
como ponto de partida para repensar
0os caminhos do decolonialismo a
partir da andlise de obras de alguns
artistas. Quase dez anos depois, em
seu segundo texto, “Reconstituciodn
epistémica/estética: la aesthesis
decolonial una década después”,
Mignolo retoma suas reflexdes sobre
a “aesthesis”, adicionando ao debate
0 conceito de “gnosis”, sobre o
qual reflete extensamente a partir
da obra do artista guatemalteco
Benvenuto Chavajay. E importante
enfatizar aqui que defino aqui como
pensamento decolonial a rede critica
que se estabeleceu ao Tlongo das



Fig. 2: Obra da exposicdao Black Mirror,
Pedro Lasch. Acervo Nasher Museum.

de

Ultimas décadas entre pesquisadores
de diversas dareas que, por meio
de inumeras estratégias politicas,
intelectuais e pedag6gicas, denunciam
a continuidade historica das relacdes
de opressdo que se  expressam
violentamente através de nocdes
colonialistas de classe, género, raca
e geopolitica. Estes autores e autoras
questionam o0s canones histoéricos
e epistemoldgicos que sustentam o
“sistema-mundo-moderno-colonial” para
possibilitar a abertura de espacos a
outros saberes e, por fim, a cura das
“feridas” coloniais que se inscrevem
nos corpos, experiéncias, memérias,
trajetorias e subjetividades dos
povos subalternizados. Acredito
que, nas artes brasileiras, em suas
diversas dareas e linguagens, estamos
vivenciando um momento-chave, de
ebulicdo decolonial.
consolidacdo historia
Latina como Tlugar da
fomentacdo do pensamento decolonial,
especialmente a partir do advento do
Grupo Modernidade/Colonialidade, ha
duas décadas, as artes brasileiras
parecem ter alcancado apenas nos
ultimos tempos a sua proépria virada

verdadeira
Apesar  da
da América

decolonial, isto é, o inicio de uma
articulacdo expressiva entre praticas
e saberes que confluem para uma
reconstrucdo efetiva e articulada
entre 0o enorme arcabouco teérico
(conceitos de autores (as) de diversas
regides e dreas de conhecimento) e
a heranca pratica (lutas politicas e
praticas estéticas e institucionais).
Hi muito o que se fazer para
alcancarmos a Jjustica em termos de
compartilhamento dos espacos de poder
e de representatividade, entretanto,
muitos indicios jd mostraram que ndo
ha mais como retroceder, como mostra
0 resultado recém-divulgado do Prémio
Pipa 2021, que teve entre seus (suas)
selecionados (as) Castiel Vitorino,
Denilson Baniwa, I1é& Sartuzi, Marcela
Bonfim e Ventura Profana; artistas
predominantemente
seguir, comento os artigos de Mignolo
na ordem cronolégica em que foram
publicados (as citacOes diretas do
autor sdo traducbes livres de minha
propria autoria, enfatizando que
em alguns momentos eu transcrevo o
termo “aesthesis” para sinestesia,
sinestésico).

decoloniais. A
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ARTIGO 1: AIESTHESIS DECOLONIAL

No artigo intitulado Aiesthesis
decolonial, publicado em 2010,
Mignolo relata a operacdo cognitiva
da colonizacdo da “aesthesis” pela
estética. Esta ideia é a espinha dorsal
do artigo. A partir das obras dos
artistas Fred Wilson, Pedro Lasch e
Tanja Ostojic, que engendram processos
performativos nos quais o cardter
decolonial se torna visivel, o autor
analisa a construcdo de subjetividades
estéticas e decoloniais.

Na parte I do texto, intitulada
“Problema”, Mignolo, explica que
tece seus pensamentos a partir de
suas experiéncias de visitacdo a
exposicdes de arte (ele enfatiza que
nao € historiador e nem critico de
arte). FEle também afirma que esta
¢ “(...) a visdo de um turista de
museus, cujo olhar se baseia na
crenca de que a modernidade é uma
historia de salvacdo, que precisa da

colonialidade, ou seja, exploracdo,
repressdao, desumanizacdo e controle
da populacdo para poder realizar os
processos de salvacdao. Vimos esta dupla
face no século 16, e a continuamos
a olhar ainda no século 21”7, afirma
Mignolo, apontando nas experiéncias
artisticas observadas a configuracdo
da “queda da mascara da modernidade”,
que uma vez exposta revela a 16gica

da colonialidade.

0 autor explica que a palavra
“aesthesis”, que se origina do grego
antigo, é aceita sem modificacdes
nos idiomas europeus modernos. O0s
significados da palavra rodam em
torno de palavras como “sensacdo”,
“processo de percepcdo “,” sensacdo
visual “,” sensacdo gustativa” ou
“sensacdo auditiva”. Dai a palavra
sinestesia referir-se a intersecdo
de sentidos e sensacdes, recurso
muito usado como figura retdrica no

modernismo poético / literario.

A partir do século XVII, completa
Mignolo, o conceito de “aesthesis” se
restringe, e a partir de entdo passa
a significar “sensacdo do belo.” E
assim que a estética nasceu como
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teoria e a arte como prdtica, aos
moldes do que definiu posteriormente
Immanuel Kant (1724-1804), filésofo
que teve importancia fundamental para
a reorientacdo do termo “aesthesis”
e sua transformacdo em “estética”. A
partir de entdo, e em retrospectiva,
comecou-se a escrever a historia da
estética, cujas origens estariam na
Grécia e na pré-histoéria.

“Esta operacao cognitiva se
constituiu, nada mais e nada menos,
como a colonizacdo da aesthesis pela
estética”, define peremptoriamente
Mignolo, Tembrando que enquanto a
“aesthesis”™ é um fendbmeno comum a
todos organismos vivos com sistema
nervoso, a estética é uma versdo ou
teoria particular de tais sensacdes
relacionadas a beleza. “Ou seja, ndo
hda nenhuma lei universal que torne
0 relacionamento necessdrio entre a
estética e a beleza. Esta foi uma
ocorréncia do Século XVIIT europeu. E
em boa hora assim foi. O problema é
que a experiéncia singular do coracdo
da Europa se traduz em uma teoria
que “descobriu” a verdade estética
para uma comunidade particular (por
exemplo, a etnoclasse que conhecemos
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hoje com o nome da burguesia), que
ndao é universalizavel.”

Mignolo ressalta ainda que, olhando
para civilizacgoes antigas, é
possivel encontrar também conceitos
semelhantes aos da modernidade
europeia. No Egito antigo, na China
antiga, no império Inca, entre 0s povos
Astecas, a satisfacdo das sensacles
e 0 gosto pela criatividade expressos
em Tlinguagens, 1imagens, edificios,
decoracdes, etc., ndo eram fatos
estranhos a ninguém. Entretanto, foi
na Europa que a teorizacdo particular
de uma experiéncia se tornou universal,
resultando na desvalorizacdo de
qualquer “experiéncia sinestésica” que
nao leve a termo os conceitos europeus
relacionados a nocdo de estética.
Embora “aesthesis” se origine na
lingua grega, esta categoria ndo era
uma preocupacdo para Aristoteles,
que teorizou, no discurso da Poética,
0S conceitos de mimese e catarse.
Sabemos que o primeiro é equivalente
a representacdo em suas varias faces,
como: estar no Tlugar de, fingir na
performance teatral, imitar Dpara
constituir o universo da ficcdo. Por
sua vez, a catarse significa purgar

emocdes e livrar-se das tensdes
emocionais; experiéncias alcancadas
de vdrias maneiras, como por meio da
arte.

Na parte II do texto, intitulada
Minar el Museo, Mignolo parte da obra
Mining the Museum (1992), do artista
estadunidense Fred Wilson, criada
para o Museu Historico de Baltimore
em funcdo das “comemoracdes”™ dos 500
anos da invasdo das Américas. A grande
instalacdo, situada no terceiro piso
do museu, tinha como principio a
operacdo de deslocar pecas e sistema
museogrdficos tradicionais para
outros planos, o da finscricdo dos
fatos e personagens silenciados pela
historiografia oficial. Pedestais com
nomes de pessoas negras escravizadas;
talheres de pratas expostos em vitrine
ao lado de algemas; um carrinho de
bebé antigo ocupado por um capuz da
ku klux klan; cadeiras de um mobiliario
classico dispostas em direcdo a um
tronco no qual os escravizados eram
acoitados. No Museum of World Culture,
em Gotemburgo, Suécia, o artista
criou outra instalacdo a partir de
pecas que estavam no depdsito da
instituicdo. Na época, na diretora
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do museu, Jette Sandahl chegou a
afirmar para a 1imprensa que Fred
Wilson era especialista em reavivar o0s
dembdnios que formam o pilar colonial,
como 0 sexismo e o racismo, e que
muitas vezes estdo escondidos de
“n6s mesmos”. Desta vez, o artista
ressignificou a propria histdéria do
museu sueco que havia se apropriado
de objetos de civilizacBes indigenas,
principalmente dos Andes e da América
Central.

Mignolo Tembra que, naquela ocasiado,
a critica destilada a poética de
Wilson baseava-se em principios
do pés-modernismo, que observavam
topicos como a conexdo arte-vida e
a critica a institucionalizacdo da
arte. Entretanto, Mignolo pontua que
0 trabalho do artista se constituiu
como uma virada decolonial; sua
obra era declaradamente politica e
enfrentava o colonialismo a partir da
critica a figura do museu como lugar
da negacdo e da opressdo aos povos
subalternizados.

Na parte III do artigo, Desaprender 1o
aprendido, Mignolo analisa a instalacdo
Black Mirror (2007), de Pedro Lasch,
no Nasher Museum, da Duke University,

: Tanja Ostojié, After Courbet. Foto: David Rych. Fonte: https://tanjaostojicshop.wordpress.com



https://tanjaostojicshop.wordpress.com
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em Durham, Carolina do Norte. Na
obra, o artista coloca esculturas pré-
hispanicas (provenientes do depdsito
do museu) viradas de costas para
0Ss espectadores e mirando-se em um
espelho escuro, onde também aparecem
outras imagens. Na peca “Mimeses e
Transgressdao”, por exemplo, a estdtua
em pedra vulcanica de uma longilinea
figura feminina aparece entre
imagens do quadro “A mulher barbada”
(1631), de José de Ribera. Novamente,
Mignolo aponta ali uma comparacdo
entre a inviabilidade de um possivel
pensamento pés-moderno (Edgar Morin
e Edmund Husserl) diante do fato do
que realmente trabalho representa: o
pensamento decolonial. “Parece estar
em jogo aqui outra 1d6gica, a 10gica
do espaco e do tempo das civilizacdes
maia e asteca, confrontada com a

cosmologia hispanica”. Ao analisar
outra peca da instalacdo, “lLenguaje
y opacidad”, novamente um espelho

escuro no qual “se entreolham” o
poeta castelhano Gongora (retratado
em wuma pintura) e uma estatueta
antropomérfica da cultura
colombiana, Mignolo explica porque a
complexidade de Morin ou a geometria

muisca

de Husserl ficam aquém da poténcia da
obra. “Porque o processo foi revertido:
ndo mais é a Europa construindo povos
indigenas de grandes civilizacdes,
mas a memdéria das civilizacBes que
volta, afirmando-se (...) diante de
uma civilizacdo europeia emergente.”

Assim, Pedro Lasch faz dupla
referéncia: ao “espelho de Claude”
(pequeno espelho, de forma

ligeiramente cbncava, cuja superficie
corada escura reduzia e simplificava a
escala tonal de cenas e cendrios para
dar-Thes uma qualidade pitoresca, o
que era muito usado por artistas na
Inglaterra no final do século XVIII e
inicio do século XIX); e um espelho
de obsidiana (também presente na
mostra), pedra de forte valor simbdlico
e mitico para a civilizacdo asteca.
“Aos poucos vocé estda percebendo
que a arte ndo tem muito a ver com
representacdo, como vocé aprendeu na
escola (...) ou melhor ainda, que a
descolonizacdo da estética cldssica,
baseada na representacdo, consiste
em criar e fazer com que 0 que
estda criado ndo possa ser cooptado,
enfraquecido e achatado pelo conceito
de representacdo (...)".

/2

Na parte III, (Estéticas decoloniales
en la FEuropa del Este?, Mignolo,
durante o que parece ser uma conversa
ficcional com um historiador de arte
no café do museu, faz uma andlise
a respeito do trabalho da artista
Tanja 0stojil, nascida em Belgrado.
A conversa ronda entre exemplos como
0 da obra “Procurando um Marido com
Passaporte da EU”, por meio da qual
Tanja publicou um andncio online com
0 mesmo titulo. Nos meses seguintes,
0 artista recebeu inumeras ofertas de
homens de todo o mundo e trocou mais
de 500 cartas com eles. Entre seus
pretendentes, um alemdo foi escolhido
para ser seu marido. Com a certiddo
de casamento internacional e outros
documentos necessarios em mdos,
Ostoji¢ solicitou um visto alemdo que,
uma vez expirado, deu vazdo a outra
obra de arte, desta vez para celebrar
0 divorcio.

Se em Wilson e Lasher, Mignolo aponta
para processos de uma estética
decolonial, em 0stoji¢ ele pondera:
“poderiamos
estética

conversar sobre a
decolonial em Ostojic?
Europa Oriental
como espaco colonizado, assim como

Podemos ver 0
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as Américas?” A resposta é sim. E
conclui: “As instalacbes e processos
performativos que descrevi nas
secdes anteriores ja sdo construcdes
de futuros decoloniais. A critica
e a historiografia de as artes
que acompanham esses processos se
transformamelas mesmas emdecoloniais.
E mais, sdo as instalacdes e processos
performativos decoloniais aqueles que
forcam a decolonizacdo da histdria e
da critica de arte, e a construcdo
da estética decolonial. Em dltima
instancia, aqueles que controlam a
autoridade (governos, exércitos,
instituicdes estatais) e aqueles que
controlam a economia (corporacdes,
executivos, criativos de Wall Street)
sdo conscientemente subjetividades
imperiais tarde demais para serem
mudadas. Mas é cedo, muito cedo, para
construir futuros globais nos quais
Ja ndo existam mais as condicdes e
possibilidades para a formacdo de
tais sujeitos e subjetividades.”

ARTIGO 2 RECONSTITUCION  EPISTEMICA/
ESTETICA: LA AESTHESIS DECOLONIAL UMA
DECADA DESPUES

No texto “Reconstitucion epistémica/
estética: la aesthesis decolonial
uma década después”, publicado em
2018, Mignolo retoma seu pensamento
a respeito da estética decolonial
com constantes referéncias ao texto
publicado dez anos antes. Desta
vez, Mignolo aprofunda a questdo
decolonial a partir da problematizacdo
de alguns termos. Explica-se. Mignolo
aponta que epistemologia e estética,
enquanto substantivos, nomeiam as
disciplinas que elaboram, teorizam;
enfim, investigam fendmenos.

Entretanto, ao longo da secularizacdo
da civilizacdo ocidental, Mignolo
verifica que fendmeno e conhecimento
do fenbmeno foram categorias que se
separaram, especialmente, a partir
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do século XVIII. “A gnoseologia

praticamente desapareceu do
vocabulédrio relacionado a teoria do
conhecimento”, define Mignolo. Ele

cita o filésofo congolés Valentin-Yves
Mudimbe, que coleta gnoseologia de
residuos do ocidente para destacar
que 0s antigos povos africanos tém
seus modos de operar e pensar, e que
ndao precisam da filosofia ocidental.
Assim, Mignolo define que a gnoseologia
estaria para a epistemologia, assim
como a “aesthesis” estd para a
estética.

Gnoseologia e “aesthesis” seriam dois
conceitos que estabelecem a enunciacgao
decolonial e reduzem a epistemologia
e a estética a meros fendmenos
investigados; se configuram como
esferas de conhecimento e sentimento
ndao sujeitos a epistemologia e
a estética (teoria do fenbmeno
estético). “Uma desobediéncia ao

efeito universal do canone, uma
reconstituicdo epistemoldégica (aos
moldes de Quijano), significa ao

mesmo tempo reconstituicdo da teoria
do conhecimento e do saber em todas
as esferas (gnosioldgicas e ndo
apenas cientificas e filosé6ficas),



i

Fig. 4: Obra de

Benvenuto Chavajay: a seringa de barro simboliza a anestesia colonialista. Imagem do catdlogo Muxu’x, of Origen and Disobedience.
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e também reconstituicdo da estética
(filosofia) e dos fenbmenos estéticos
canonizados”, estabelece Mignolo.
Assim, a  histéoria da “arte”, a
partir do arquivo da Europa e Anglo-
Americo, ndo seria mais relevante
para a reconstituicdo “aesthesis” da
estética, se ndo apenas na medida
em que permite destacar a diferenca
colonial entre a “aesthesis” e a
estética.

Mignolo cita a matriz colonial de poder
(MCP), derivada de Anibal Quijano, e o
feminismo comunitario (FC), na versao
de Julieta Paredes, que marcham
por caminhos paralelos na mesma
direcdo; vém de memérias, historias,
sentimentos e conhecimentos diversos
que se despregam da 16gica colonial
para se constituirem. Mostram que: “A
diferenca colonial institui feridas
coloniais que diminuem a pessoa e
gera ao mesmo tempo uma raiva digna
que nutre a necessidade de curas
decoloniais. Sem cura decolonial, as
pessoas ficam presas em ressentimento
e 0 ressentimento impede a liberacado,
autoafirmacdo, a dignificacdo como
passos para a cura”, explica o autor.

Mignolo afirma que seu proprio texto
ndo é uma
decolonial. 0 despregar-se da matriz
colonial comeca pelo vocabulario.
E entdo Mignolo fala
(conversacion). Para

africanos memorias,
linguas, vida cotidiana, organizacdo

andlise, mas um fazer

em discurso
indigenas e
escravizados,

politica e econdbmica sdo conhecimentos
que, no vocabulério
tornaram-se arte, drama, masica,
entre outros fenbmenos fragmentados
e deslocados das prdticas de vida
e adaptados aos temos do discurso
europeu. Da energia fronteirica
entre estes dois mundos, surgiram
projetos que podem-se entender como

ocidental,

decoloniais, ndo apenas como 0posicdo
e resisténcia, mas preservacdo e “re-
existéncia” frente a emergéncia do
poder colonial.

“A reconstituicdo epistemoldgica deve
ser gnosioldgica e sinestésica com
base nas linguas, memérias, costumes
desvalorizados em funcdo de sua suposta
barbarie, por seu primitivismo, por
sua tradicdo, por seu paganismo”,
afirma Mignolo, que faz uma relacado
desta abordagem <com a ideia de
“faculdade”, da pensadora feminista
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Gloria Anzaldua, isto é, a capacidade
de ver na superficie os fenbmenos
de significado de realidades mais
profundas, uma sensacdo instantanea,
uma percepc¢do rdapida que chega sem
consciéncia e raciocinio (conceito
presente no 1livro Borderland / La
Frontera. The New Mestiza, 1987).

Entdo, Mignolo parte para analisar
0 trabalho do artista guatemalteco
Benvenuto Chavajay. No video Muxu’x
ou no catdlogo da exposig¢do Muxu’x:
of Origine and Disobedience (2015),
Mignolo afirma encontrar um fluxo de
acdes (objetos criados) e ditos (a
articulacdo do seu fazer), em que estao
ligados a praxis de viver, a prdxis
de pensar e a praxis em si. Enfim,
0 artista opera a reconstituicdo
epistemoldgica da gnoseologia e
da aesthesis. Chavajay fala sobre
estética, sem usar a palavra, para
descrever o habitar a fronteira entre
a cidade onde ele mora, Guatemala, e
sua cidade natal, San Pedro de Lagoa,
da origem de sua lingua, da familia
e do sentido do comum na cultura
maia. Habitar a fronteira Tlevou o
artista a sentir (aesthesis) que,
ao voltar para sua cidade, ele havia



abea  ARTE CRITICA - AND XIX - N° 59 - SETEMBRD 2021

perdido as “miradas”. Na ITingua maia
ndo hd palavra equivalente a arte,
diz Chavajay. Que seu “Sentir”, que
seu fazer (poiesis) estdo “presos” a
esfera lexical e conceitual da “arte”.
Na cultura maia, meméria e vida,
diz Chavajay, enfim, o que ele faz,
pertencem a esfera da espiritualidade
sagrada e comunitdria, ndo a arte.
Chavajay descreve seu fazer como
um fazer necessario para a cura.
Conceitos bem opostos, no entender
de Mignolo, da arte como expressdo
para Tolstoy ou como experiéncia para
Dewey. Chavajay cria para fugir do
ocidente e curar a ferida colonial
em um fazer impregnado de memoérias,
palavras, sensacOes, ruidos e cores
de seus ancestrais.

Mignolo desnuda-se, afirmando ndo
estar oferecendo uma descricdo
académica ou intelectual sobre o
trabalho de Chavajay, mas que esta
aprendendo com ele a “sacudir a
poeira” do ocidente. “Embora para
mim a tarefa seja mais dificil porque
nao tenho, como ele, uma cidade onde
vivem meus contemporaneos maias
ancorados nas memdrias e nas linguas
de nossos ancestrais”, lembrando que

sua mesticagem foi escolarizada no
processo colonial.

“A descolonizacdo da estética requer
0 desacoplamento da estética da
‘arte’ (no sentido Tlimitado que a
expressdo adquiriu apdés o século 18)
para incorporar a aesthesis escondida
na estética e feito sua prisioneira
para todas as acbes em que o MCP
opera. A aesthesis estd subjacente
a ciéncia e a filosofia: é a base da
ciéncia, filosofia e epistemologia;
fundamenta a teoria politica e a
economia politica”, define Mignolo.

0 autor explica que esta operacdo de
libertacdo descortina uma geopolitica
de sentir, pensar, fazer, acreditar
e extrair, em ordem diferente do
imaginario abstrato do sujeito
moderno e das energias geopoliticas
gerenciadas pelo MCP. “Isso nos leva
a descolonizar o conceito cristdo/
liberal de ‘amor’ liberando-o da
‘cultura’ (o que é feito pelos seres
humanos), colocando-o na praxis
experiencial de nossos organismos
celulares: ‘amor’ é a palavra que
descreve as tendéncias de organismos
vivos para coexistir (ndo apenas seres
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humanos), procedimento interrompido
(mas ndo cancelado) pela ‘cultura’
competitiva, guerreira e patriarcal.”
Portanto, Mignolo conclui que a
aesthesis é biologicamente universal
em organismos vivos. Para isso, cita
até mesmo Adam Smith que, antes
de escrever “A riqueza das nacgodes”
(1776), publicou o livro “Uma teoria
dos sentimentos” (1748), no qual
alerta que a riqueza ndo é uma obra
da economia politica e sim da teoria
moral.

Mignolo busca ainda a etimologia da
palavra “arte” (em suas rafzes gregas
e latinas, nada serd encontrado,
declara). 0 autor explica que, antes
de 1750, pode ser Tlocalizado o termo
“ars”, que remete a capacidade de
uma pessoa para fazer algo. Neste
sentido, “ars” seria a traducado
latina da “techné” grega. Arte teria
passado a significar, em Tlatim, algo
como “habilidade na técnica de fazer
algo”, “seja uma maquina, uma pintura,
uma tragédia, uma mesa ou alguns pdes
bem torrados e saborosos”. Portanto,
até entdo, “arte” significava muitas
coisas, incluindo as “sete artes
liberais (trivium e quadrivium)”; o

abica  ARTEG CRITICA - AND XIX - N° 59 - SETEMBRD 2021

termo também foi usado no ambito da
academia para todo fazer que exigia
certa habilidade e determinados
principios.

Mignolo destaca ainda a importancia
do antropdlogo e artista colombiano
Adolfo Albdn Achinte, que, no inicio
dos anos 2000, propds uma reflexdo
decolonial incorporada a arte e a
estética. Adolfo perguntava, naquela
época (nos cursos de doutorado
dirigidos por Catherine Walsh na
Universidad Andina Simén  Bolivar
-UASB): Qual é o lugar da arte e da
estética no padrdo colonial (ou matriz
também dizemos hoje) de poder? A
questdo foi finalmente ancorada nos
cursos do doutorado na UASB em julho-
agosto de 2009. Mignolo recorda que
as pessoas que se interessaram pelo
assunto eram estudantes das artes
visuais e sonoras, histéria e critica
de arte, e filosofia. Foi nesta mesma
época que o artista e tedrico Pedro
Pablo Goémez (Universidad Distrital
Francisco Jose de Caldas, Bogotd,
Colombia) teve a ideia de montar
uma exposicdo em Bogota em torno da
estética e da arte no padrdo colonial
(ou matriz) de poder. Assim, realizou

a mostra “Estéticas decoloniales en
Abya Yala y la Gran Comarca”, em 2010.

Mignolo explica que a producdo de
Gomez vem resultando em importantes
contribuicdes para a configuracdo de
terminologias adequadas ao pensamento
decolonial, seja nas linguagens da
multimidia, do cinema, do artesanato,
etc. Esta forca conceitual, de maneira
desobediente, torna a ressignificacdo
dos termos na luta decolonial um dos
grandes passos rumo a libertacdo. E
assim Mignolo conclui: “Sem a remocdo e
a substituicdo dos termos do discurso,
ficamos prisioneiros da enunciacao que
controla a retérica da modernidade e
a ldégica da colonialidade.”
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