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ARTIGO

CINEMA DE ANIMAGAD
ARTES VISUAIS: ENCONTROS E
DESENCONTROS

Historiadores e criticos de arte
também se debrucam sobre o cinema
de animacdo, ora de maneira mais
sucinta (Erwin Panofsky e Margherita
Sarfatti, por exemplo), ora de maneira
mais alentada, como demonstra o livro
“The art of Walt Disney”, publicado
por Robert D. Feild em 194°2.

ANNATERESA FABRI3
ABCA/SAQ PAULO

Embora visto como uma forma de
entretenimento, o desenho animado
conquista rapidamente o0 interesse e a
simpatia de artistas e intelectuais.
0 Gato Félix é apreciado por Mario
de Andrade e pelo historiador da
arte Marcel Brion. Mickey é exaltado
em artigos escritos por Diego
Rivera (1932) e Fldvio de Carvalho
(1936), bem como recebe avaliacdes
dicotomicas de Walter Benjamin.
Branca de Neve e seus companheiros
entusiasmam Piet Mondrian, Alan
Turing e Serguei Eisenstein. 0
pintor holandés, que considerarad
“Pindquio” (1940) “uma mistura de bom
e de ruim, com uma moral arcaica”,
tinha se encantado, ao contrdrio,
com a histéria da princesa. Além de
identificar-se com a figura do ando
Soneca, parece ndo levar em conta
0s aspectos problemdticos do longa-
metragem de 1937. Ao privilegiar
uma narrativa cldssica e um estilo
realista, “Branca de Neve e 0s sete
andes” supera as limitacdes do
género. Mas, ao mesmo tempo, deixa
de lado a dindmica que distinguia
a animacdo e as possibilidades de
experimentacdo abstrata. Por vezes
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associada ao som, esta vinha sendo
explorada por figuras como Walther

e A" & ILETAIT UNE FOIS

Survage, Len Lye, Norman MclLaren, LA/ *’i‘
James e John Whitney e Henry Valensi, c
dentre outros. &)

AUX SOURCES DE L’ART DES STUDIOS DISNEY

Qutra figura do filme solicita a
fantasia de Turing e Eisenstein: a
Rainha Ma. Consta que o matematico
britanico, ao cometer suicidio em 7
de junho de 1954, teria se inspirado
na sequéncia da magcd envenenada
preparada pela rainha. 0 diretor
russo, por sua vez, teria derivado
do filme norte-americano diversos
aspectos de “Ivan, o Terrivel” (1944-
1946): a caracterizacdo abatida
e descarnada do protagonista,
0 uso de sombras e de formas
curvas e geométricas, interiores
claustrofdbicos e labirinticos,
elementos grotescos, enquadramento
de figuras em arcos e vdos de portas,
dentre outros. Considerado “tdo
estilizado quanto ‘Branca de Neve’
e tdo detalhado quanto ‘Pinodquio’”,

o filme demonstraria também estar
proximo de outra producdo disneyana,
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“Bambi” (1942), pelos
contrastes de luz e sombra, pelos
movimentos na tela e pelo uso de
formas verticais no fotograma.

fortes

Os surrealistas encantam-se com
aspectos da animacdo préximos de sua
plataforma, como a negacdo da 1d6gica
corriqueira, a busca de uma vida
totalmente baseada na imaginacdo e as
metamorfoses inesperadas de objetos
e seres. Num texto provavelmente
datado de junho de 1936, André Breton
auspicia que o desenho animado,
mesmo tendo proporcionado momentos
de puro prazer com “as Bettys, os
Mickeys e o0s Jjovens animais de
quintal e de parque de diversdes”,
atinja um estdgio “dramdtico”, que
0 aproximaria dos principios da
colagem de Max Ernst e da proépria
pintura surrealista gracas a uma
contracdo da duracdo, capaz de criar
um novo equilibrio entre a realidade
exterior e a realidade interior.

Historiadores e criticos de arte
também se debrucam sobre o cinema
de animacdo, ora de maneira mais
sucinta (Erwin Panofsky e Margherita
Sarfatti, por exemplo), ora de

maneira mais alentada, como demonstra
o livro “The art of Walt Disney”,
publicado por Robert D. Feild em
1942. Acreditando que a animac¢do era
uma forma de arte, o autor Tlamenta
que ela tivesse sido ignorada pelos
especialistas, pois sua apreciacao
ndo repousava no entendimento.
Isso estaria evidente na figura de
Mickey, aceita incondicionalmente
ao longo dos anos sem que as pessoas
se dessem conta de que ele era
“algo mais do que um personagem
animado fascinante”, sendo portador
de uma “forca hipnotica”. A partir
de tais pressupostos, Feild insere
0 desenho animado na historia das
formas narrativas como as producdbes
paleoliticas, as pictografias, o0s
hierdglifos, as pinturas de rolo
japonesas e as alemds
renascentistas. Apesar de enfatizar
as relacbes existentes entre o0s
processos de animacdo e as artes

gravuras

visuais, o0 autor aponta para uma
novidade trazida por Disney: a
adocdo de uma 16gica industrial. Nas
conclusdes, o historiador defende
impedem

a inclusdao da nova modalidade no

o fim das barreiras que
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ambito artistico e propde que o termo
arte volte a adquirir seu primitivo
significado de “trabalho bem feito”.

Antes da publicacdo do livro, Feild
organiza quatro conferéncias para
divulgar a nova forma de arte no
Museu Fogg da Universidade Harvard.

Para que os temas abordados -
“Historia”, “Lay-out”, “Animacdo” e
“A tela” - fossem compreendidos mais
facilmente pelo pdblico, promove

também uma exposicdo de esbocos,
maquetes, diagramas coloridos e
transparéncias em celuldide e toma
0 cuidado de dispor o “material do
atelié” de maneira a “enfatizar a
continuidade e o desenvolvimento de
ideias que culminam na filmagem de
um longa-metragem de Disney”, como
se 18 num artigo da revista “Harvard
Crimson”. 0 historiador, que tinha
realizado pesquisas no estddio
Disney no verdo de 1938, inaugura a
mostra em fevereiro do ano seguinte,
dando destaque a personagens de
curtas-metragens (Mickey, Minnie,
Donald) e de 1longas-metragens (o
Touro Ferdinando, Branca de Neve e
0s andes). 0 filme de 1937 recebe
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um tratamento privilegiado com a
exibicdo de estudos preliminares de
animais, de desenhos em escala de
diferentes personagens e de uma série
de transparéncias. A complexidade do
processo de animacdo é exemplificada
com uma Ssequéncia protagonizada
por Mickey e Minnie num carrossel,
que era resultado de um método de
sobreposicdo de cinco camadas de
celuldéide, cada wuma contendo uma
parte da imagem final.

“No campo critico, Disney é
comparado com Leonardo da Vinci,
Michelangelo, Rembrandt, Honoré
Daumier, Edgar Degas, Pablo Picasso
e Henry Matisse, dentre outros. Em
1933, Dorothy Grafly apresenta-o
como o criador da “primeira arte
genuinamente americana desde 0sS
indios originarios”. A critica ndo
hesita em afirmar que o desenho
animado foi além do impressionismo
por ser capaz de criar movimento,
tendo demonstrado ainda ser tdo
experimental quanto as pesquisas de
Gustave Courbet e Picasso. Do mesmo
modo que o pintor espanhol, Disney
“distorce e reproduz o irreal,

mas dessa irrealidade provém uma
participacdo emocional
que convence”, ao contrdrio das
manifestacbes contempordneas, cada
vezmaissubjetivaseincompreensiveis
para o publico em geral. 0 universo
de Disney “visa provocar a realidade
do irreal”, mantendo viva “a tradicdo
da fantasia e da imaginacdo”. Grafly
localiza na série das “Sinfonias
tolas”, iniciada em 1929, “o triunfo
de wuma nova arte”. Nestas, com a
pincelada de sua 1imaginacdo, Walt
Disney pinta uma sequéncia de
movimentos e consegue episddios
tocantes que fazem pela arte o que
a orquestra faz pela misica. Elas
viabilizam ndo uma sequéncia, como
na tela, mas a interrelacdo de muitas
sequéncias que, juntas, promovem uma
nova experiéncia emocional.

excelente

0 Tlancamento de  “Pindquio” em
1940 leva o critico C. J. Bullirt
a propor um paralelo com a arte
abstrata. Em algumas sequéncias do
longa-metragem, Bullirt detecta a
presenca de uma abstracdo peculiar,
que consegue funcionar porque tem
algo significante a dizer, ao
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contrdrio daquela dos “pequeninos
Picassos” norte-americanos. Em
19472, o cartunista britanico David
Low publica o artigo “Leonardo
da Disney”. Nele, o realizador &
apresentado ndo como um artesdo, mas
como um artista dotado de um cérebro
préoprio, a figura mais significativa
das artes graficas desde Leonardo”.

Num artigo dedicado a “Dumbo” (1941),
Siegfried Kracauer ndo propde nenhum
paralelo com artistas ou estilos,
mas insta Disney a seguir o exemplo
dos grandes pintores, levando a
um novo nivel o0s objetos reais e
imagindrios de seus filmes gracas a
exercicios de transformacdo. O autor
detecta “certa tendéncia a esse
tipo de transformacdo” em algumas
sequéncias do longa-metragem, dando
um destaque particular aquela que
mostra o momento em que a tenda
do circo é armada, que transpde a
realidade para uma esfera “estranha
e excitante”. Essa sequéncia e outras
“invencdes felizes” como o grupo de
corvos e a danca das borbulhas de
champanhe lTevam a animacdo disneyana
de wvolta aos momentos iniciais,
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caracterizados pela negacdo dos
conceitos tradicionais de realidade
e pela criacdo de leis proéprias
para os “elementos de nosso mundo
visivel”.

Enfeixadas na sequéncia em que
Minnie usa a proépria calcinha como
paraquedas em “0 maluco do avido”
(1928) e naquela de “A danca dos
esqueletos”™ (1929), em que o fémur é
usado para tocar um xilofone feito de
0$50S, essas leis proprias originam
metamorfoses capazes de destruir as
conexfes familiares e de expressar
“o dominio do artista sobre seu
material”. Essas observacOes tém como
lastro a conviccdo do autor de que o
desenho animado “tende a dissolucdo
antes do que ao revigoramento da
realidade convencional” e de que sua
funcdo “ndo é desenhar uma realidade
que se veria melhor na fotografia”,
corroborando a importancia conferida
ao momento mais anarquico e
irreverente do género.

Visto como uma nova forma de arte,
0 desenho animado comeca a ser
divulgado em exposicOes realizadas
em diversas cidades estadunidenses.

A primeira, com curadoria de Dorothy
Grafly, é organizada pela Alianca
Artistica de Filadélfia (1932),
consistindo na reunido de inUmeros
producdo do Estddio
Disney com o objetivo de evidenciar
suas relacdes com a arte moderna. No
ano seguinte, o Museu das Criancas
do Instituto de Arte de Chicago
apresenta a exposicdo “Desenhos para
Mickey Mouse e as ‘Sinfonias tolas’
de Walt Disney”. Convencido de que
0 desenho animado era “uma nova
forma de arte”, o curador do Museu
de Arte do Condado de Los Angeles,
Ronald McKinna, apresenta, em 1940,
a “Retrospectiva Walt Disney”, que
abarcava a producdo do estudio entre
“0O vapor Willie” (1928) e “Fantasia”
(1940). Ao exibir 0s processos
artisticos da animacdo, McKinna
demonstrar que

desenhos de

pretendia Disney
tinha elevado “as imagens animadas
de uma forma crua de entretenimento

a dignidade da verdadeira arte”.

A relacdo do desenho animado com
a arte do presente é explicitada
pelo Museu de Arte Moderna de Nova
York, que inclui quatro fotogramas
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intitulados “Pacificador de Tlobo”,
pertencentes ao curta-metragem “0s
trés lTobinhos” (1936) na mostra “Arte
fantastica, dadd e
na secdo dedicada aos
independentes” (1936). Disney
tem como companheiros de segmento
artistas do quilate de Herbert Bayer,
Alexander Calder, César Domela,
Walker Evans, Julio Gonzales,
Wyndham Lewis, George Platt Lynes,
Kasimir Malevitch, Ldzld Moholy-
Nagy, Georgia 0’Keeffe e David
Alfaro Siqueiros, dentre outros. “A
danca dos esqueletos”, por sua vez,
integra a selecdo cinematogrdfica ao
lado de cldssicos de George Mélies,
Emil Cohl, Robert Wiene e de obras
experimentais de René Clair, Man
Ray, Germaine Dulac, Marcel Duchamp
e Luis Bufiuel/Salvador Dali.

surrealismo”,
“artistas

Disney participa de outras exposicoes
no museu nova-iorquino. Em 1938,
“0 maluco do avidao” e “A danca dos
esqueletos” sdo incluidos na secdo
cinematogrdfica da exposicdao “Trés
séculos de arte nos Estados Unidos”™,
apresentada no museu Jeu de Paume,
de Paris. Iris Barry encerra o texto
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dedicado ao cinema com a figura
do realizador californiano. Meio
“positivamente vital”, que resulta

da combinacdo dos
mais radicalmente

“ingredientes
populares e
tradicionais”, o <cinema ¢é capaz
de absorver rapidamente todo tipo
de elemento e dobrar a seus fins
todas as inovacdes técnicas. Nesse
contexto, destacam-se o0s desenhos
animados de Disney, “os filmes mais
universalmente apreciados de nossos
dias”, tributdrios do uso do som e
pioneiros na reintroducdo da cor.

Uma avaliacdo mais alentada da arte
de Disney serd proposta por Barry no
press-release da mostra “Bambi: a
criacdo de um filme animado sonoro”,
apresentada na Galeria dos Jovens
do Museu de Arte Moderna, em julho
de 1942. Definidos “genuinamente
americanos”, os desenhos do estudio
californiano sdo colocados pela
curadora sob a égide do “folclore
contemporaneo”. As qualidades
destacadas em 1938 - pioneirismo
na combinacdo de som e imagem e no
uso da cor - voltam a ser evocadas
ao lado de wum conjunto de novos

predicados: “Sua simplicidade, seu
gosto formiddvel e seu desrespeito
desafiador capturaram a imaginacado
do publico e manté-
la firmemente, apesar de algumas
resvaladas na astucia e no
sentimentalismo nas realizacdes
experimentais mais longas”. Alguns
personagens - como Mickey e Pluto,
os Trés Porquinhos, o Pato Donald,
Tambor e Bambi - ganham destaque na
apresentacdo de Barry.

conseguiram

Dividida em trés secles, a exposicao
de 1947 era disposta em painéis que
exibiam desenhos originais, pinturas
de fundos e células de animacdo
relativos aos principais personagens
do filme - Bambi e a mde, Tambor,
Flor e Amigo Coruja - e algumas
sequéncias centrais. 0 publico tinha
também oportunidade de entrar em
contato com o processo de producado
de um longa-metragem animado, desde
a concepcdo inicial até a realizacdo
final em celuldide. Além de “Bambi”,
havia exemplos derivados de outros
dois filmes do estddio: “Fantasia” e
“0 dragdao dengoso” (1941). Por fim,
0s visitantes podiam assistir a uma
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sequéncia de dois minutos e meio de
“Bambi” e ver uma maquete do estidio
de Burbank, “muito parecido com uma
fdbrica moderna”.

Apresentado em concomitdancia com o
lancamento oficial do filme nas salas
cinematograficas, o evento dedicado
a “Bambi” pode ter constituido uma
espécie de desagravo a Disney,
criticado por uma parcela da imprensa
ao participar de uma mostra no Museu
Metropolitano de Arte em 1939.
Com a intermediacdo do galerista
Julien Levy, Disney tinha doado em
1938 o0 guache sobre celuldide “0Os
abutres”, do filme “Branca de Neve
e 0S sete andes”. Sua apresentacdo
numa exposicdo de doacles recentes
provoca uma acirrada controvérsia em
diferentes jornais norte-americanos.
0 “Philadelphia Record” escreve sem
rodeios que a aquarela de Disney
“sera pendurada sob o mesmo teto das
maiores obras dos maiores mestres da
pintura, e o Metropolitan nem cora
com isso”.

Qutro Jornal acusa a instituicdo
de querer reescrever a histéoria da

arte: “Estamos chegando ao ponto
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de poder detectar um parentesco
entre o sr. Disney e o0s pintores da
Creta antiga, entre os modernistas
atuais e o homem pré-histérico das
cavernas, e de ter que ler que todas
essas pessoas fazem parte do mesmo
bloco de <criacdo”. Cabe a Harry
Wehler, curador da secdo de pintura
europeia e americana, Jjustificar o
aceite da doacdo. “0Os abutres” sdo
definidos “um momento explicito de
movimento parado”. Disney, por sua
vez, é apresentado como “uma grande
figura histérica no desenvolvimento
da arte americana”, criador de
algo que Wehler considera a maior
manifestacdo artistica popular de
sua geracao.

Depois do fim da Segunda Guerra
Mundial, o cinema de animacdo
enfrenta diversos problemas que
irdo alterar seus modos de producado
e recepcdo. O0s estadios deparam-
se com a falta de recursos para
continuar a investir em producdes
mais experimentais, optando por
filmes de cardter mais realista 1ogo
no momento em que a arte enveredava
pelo expressionismo abstrato.

Apesar do sucesso de “Cinderela”
(1950), que vinha compensar 0sS
fracassos comerciais de “Fantasia”,
“Pindquio” e “Bambi”, Disney prefere
dedicar-se ao cinema convencional e
a concretizacdo da Disneylandia. A
transmissdao dos desenhos animados
pela nascente televisdo acaba por
confinar o género na categoria da
cultura de massa, pois ele passa a
ser visto como um mero entretenimento
destinado ao publico infantil.

Enquanto os museus tomam distancia
do universo da animacdo, Disney
tenta manter vivo o interesse por seu
lastro artistico gracas a difusado
de suas técnicas de producdo no
programa televisivo semanal (11 de
novembro de 1955) e da exposicdo “A
arte da animacdo. Uma retrospectiva
de Walt Disney”. Concebida para
realcar a abordagem artistica de “A
Bela adormecida”™ (1959), a mostra
tem trés versoes. Na de 1958, circula
pelos Estados Unidos. Dois anos
mais tarde, é enviada a Europa e ao
Japdo para acompanhar as estreias do
filme. No pais asiatico, é exposta
em dezessete lojas de departamento
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antes de chegar ao Museu Nacional de
Arte Moderna de Toéquio. Entre 1960
e 1966, ocupa a Terra do Amanhda na
Disneylandia.

Em Jjunho de 1981, a exposicdo
“Animacdes e animadores de Disney”
representa a retomada de um dialogo
institucional com uma forma de arte
moderna. Organizada pelo curador
convidado Greg Ford para o Museu
Whitney de Arte Americana, a mostra
¢ distribuida em sete segmentos:
introducdo técnica a instrumentos e
fases envolvidos na producdo de um
desenho animado; periodo pioneiro
(1927-1932), dedicado ao surgimento
de Mickey; comparacdo entre Mickey
e as “Sinfonias tolas”; papel dos
animadores; desenvolvimento dos
personagens e da natureza; os “Nove
velhos”, que ajudaram a definir o
“estilo Disney”; Tlongas-metragens
(“Branca de Neve e o0s sete andes”,
“Pindquio”, “Fantasia”, “Dumbo”
e “Bambi™). A exposicdo era
acompanhada de vinte e um programas
cinematogrdficos, que abordavam os
mais diferentes aspectos da animacdo
disneyana e de seus personagens.
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Ford tinha introduzido uma novidade
na apresentacdo das obras: elas vinham
acompanhadas dos nomes dos artistas e
animadores que as haviam concebido.
Desse modo, o publico pode associar
Ub Iwerks a Mickey, e Norman Ferguson
a Pluto. Tem oportunidade de conhecer
0 papel de figuras como Fred Moore,
criador do Mickey de “0 pequeno
alfaiate” (1938); de Dick Lundy;
de Art Babbit, pelos
cogumelos chineses de “Fantasia”; de
Vladimir Tytla, que tinha concebido
0 personagem Stromboli de “Pindéquio”
e o Diabo de “Fantasia”; de Ward
Kimball, que tinha contribuido para
“Vocé ja foi a Bahia?” (1945) e para
“Pindéquio” junto com Jiminy Cricket
e Frank Thomas. Entra em contato
com o trabalho dos “Nove velhos”,
isto é, Milt Kahl, Eric Larson, Les
Clark, Marc Davis, Thomas, Kimball,
OT1lie Johnston, John Lounsberry e
Wolfgang Reitherman. Outro aspecto
interessante é a comparacdo entre
0 estilo naturalista das “Sinfonias
tolas” e a 1interacdo psicolodgica
de Mickey com Donald e Pateta.
No segmento dedicado aos 1longas-

responsavel

metragens, o curador exp8e modelos

escultdéricos e bonecos que inspiraram
a criacdo dos personagens, além dos
costumeiros desenhos, pinturas de
fundo e células de animacao.

Na apresentacdo da brochura que
acompanhava a mostra, John Hanhardt
atribui a Disney uma “contribuicdo
unica a arte da animacdo e do
filme”, por ter aberto “um novo
caminho” em sua estética e em suas
técnicas, e insere 0s personagens do
estidio na “iconografia da cultura
americana do século XX”. 0s curtas-
metragens produzidos entre 1937 e
19472 sdao definidos “impares pela
sofisticacdo visual e pelo tratamento
dos personagens e da narrativa”. O
Estidio Disney contribuiu de forma
determinante a Tlinguagem e ao
vocabuldrio da animacdo em termos
de movimentos de camera, composicdo
do fotograma, profundidade de campo,
timing da acdo dentro da sequéncia,
distorcdes de aclBes e movimentos,
mudancas de ponto de vista. Além de
fazer o elogio da mdo do artista,
que “articula e controla a acdo, o
timing do movimento, a sutileza dos
gestos individuais na tela”, Hanhardt
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busca uma referéncia qualificada no
Eisenstein de “A encarnacdo de um
mito”. Ao refletir sobre sua producdo
da ¢6épera “A wvalquiria” (Richard
Wagner), o diretor soviético tinha
atribuido a cinematografia moderna
a tarefa de conjunto
integral, guiado por “uma
emocdo penetrante, um UGnico tema,
uma Unica ideia”. Entre oS poucos
exemplos de “verdadeira consonancia
cinematografica de som e 1imagem”,
Eisenstein citava algumas sequéncias
“do maravilhoso “Branca de Neve” de
Disney” e outras especificas de seu
“Alexander Nevsky” (1938).

criar um
Unica

Sindbnimo por antonomdsia de desenho
animado, o Estudio Disney continua a
ser objeto de exposicdes entre 1995
e 0s dias atuais. Em junho de 1995,
0 Museu de Arte Moderna de Nova York
inaugura a mostra “Desenhando a
magia: a arte da animacdo de Disney”.
Por meio de 300 obras provenientes
da Biblioteca Walt Disney de Longas-
metragens de Animacdo e dos Arquivos
Walt Disney, a curadora Mary
Carliss destaca os trés momentos
fundamentais da histéria do estidio:
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as primeiras décadas, baseadas em
desenhos manuais; as transformacdes
da década de 1960 gracas ao uso de
uma técnica xerografica especial
que permitia a reproducdo direta
do desenho no celuldide, sem perda
da “espontaneidade do animador”;
a introducdo de computadores para
criar e colorir os desenhos a partir
de 1991. A exposicdo ia de 1928 (“0
vapor Willie”) a 1995 (“Pocahontas™),
passando por realizacOes cldssicas
como “Branca de Neve e 0s sete andes”,
“Dumbo”, “A Bela adormecida”, e pela
reinvencdo do formato por meio de “A
pequena sereia” (1989), “A Bela e a
Fera” (1991), “Aladim” (1992) e “0
Rei Ledo” (1994).

Se as exposicdes realizadas nos
Estados Unidos ndo eram acompanhadas
de catédlogos, essa falha serd
reparada em 2006 com “Era uma vez
Walt Disney, nas fontes da arte dos
estidios Disney”, apresentada nas
Galerias Nacionais do Grand Palais
(Paris) e, posteriormente, no Museu
de Belas Artes de Montréal. O curador
da mostra, Bruno Girveau, vé em Disney

um visiondrio que soube aliar arte

e entretenimento e levar a animacdo
a novos patamares. Mais do que uma
exposicdo, o empreendimento de 2006 é
definido por ele como “um verdadeiro
reconhecimento do meio artistico ao
mestre do entretenimento moderno e a
seu estudio de animacdo, e a prova
inegavel de que seus filmes sao
considerados por todos verdadeiras
obras de arte”.

A mostra, que abarca a producdo do
estddio entre “0 vapor Willie” e
“Mogli, o menino lobo” (1967), vai
além do prometido no titulo. Ao lado
das fontes literdrias, artisticas
e cinematograficas que
o trabalho dos animadores, destaca
as figuras de alguns desenhistas
pioneiros (Albert Hurter, Gustaf
Tenggren e Kay Nielsen), a frustrada
colaboracdo com Salvador Dali e a

embasaram

presenca do universo Disney na arte
contemporanea, pois o curador parte
do pressuposto de que estas producdes
fazem parte do inconsciente coletivo.
A mostra foi acompanhada por um
documentario e algumas publicacOes:
um catdlogo de 356 pdginas, uma
brochura de 44 paginas destinada
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ao publico infantojuvenil e o livro
“Walt Disney: 1’dge d’or”, de Pierre
Lambert, que colaborou com Girveau
ao lado de Dominique Paini.

Entre julho e setembro do mesmo ano,
0 Museu de Arte Contempordnea de
Toquio exibe 550 obras em “A arte
de Walt Disney”. A mostra é motivada
por um achado inesperado, ocorrido
dois anos antes, num depo6sito da
Universidade de Chiba, no qual
estavam armazenadas 250 obras
doadas por Disney ao Museu Nacional
de Arte Moderna de Toéquio em 1960.
Transferidas para a instituicado
de ensino em 1962, as obras,
provenientes da exposicdo “A arte
da animacdo. Uma retrospectiva de
Walt Disney”, estavam relativamente
bem conservadas, o que permitiu sua
integracdo com outras emprestadas
pela disneyana Biblioteca de
Pesquisas sobre Animacdo. Disney
tinha doado ao museu japonés algumas
combinacbes de celuldides e fundos
de “Flores e drvores” (1932) e “Os
trés porquinhos™ (1933), fundos de
sequéncias de “Fantasia”, trabalhos
preparatérios para “Branca de Neve e
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0s sete andes” e “A Bela adormecida”,
dentre outros. Na selecdo deixada em
Toquio havia um fundo de floresta
estilizado, concebidopor EyvindEarle
para “A Bela adormecida”, inspirado
nos manuscritos franceses do século
XV e na pintura dos irmdos Van Eyck.
Havia também esbocos conceituais de
Mary Blair, realizados para “Peter
Pan” (1953), “Cinderela” e “Alice no
Pais das Maravilhas” (1951).

Em novembro de 2016, o parisiense
Museu de Artes Ludicas apresenta a
exposicdo “A arte dos estudios de
animacdo Walt Disney: o movimento
por natureza” para celebrar a
modernidade e o talento artistico
de seus realizadores. Quinhentos
trabalhos que cobrem a producdo
do estudio entre 1928 e 2021 sdo
apresentados pelo Centro Australiano
da Imagem em Movimento na mostra
“Disney: a magia da animacdo”, a
partir de 13 de maio de 2021. O
evento organizado pela instituicdo
de Melbourne articula-se em cinco
secOes (década de 1920; décadas de
1930 e 1940; inovacdes estilisticas
do p6s-guerra; renascimento dos anos
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1990; revolucdo digital) e destaca
producBes como “0 vapor Willie”,
“Branca de Neve e 0s sete andes”,
“Fantasia”, “Pindquio™, “Dumbo™, “A
dama e o vagabundo” (1955), “A Bela
adormecida”, “Mogli, o menino Tobo”,
“A pequena sereia”, “0 Rei Ledo”,
“Pocahontas”, “Frozen” (2013),
“Moana” (2016), “Frozen 27 (2019) e
“Raya and the Tast dragon” (2021).
0 Museu Metropolitano de Nova York
propde, em dezembro do mesmo ano, um
recorte das fontes visuais que foram
utilizadas em algumas producdes do
estiddio. “Inspirando Walt Disney:
a animacdo das artes decorativas
francesas” articula-se em oito
secdes dedicadas a objetos, obras
de arte e arquiteturas que foram
utilizados como fontes visuais em
“A Bela e a Fera”, o filme “mais
rococ6é” do estudio; em dois curtas-
metragens da série “Sinfonias tolas”
(“A Toja dos reldgios”™, 1931 e “The
china shop”, 1934); em “Branca de
Neve e 0s sete andes”, “Cinderela” e
“A Bela adormecida”.

Mas ndo é s6 a producdo do estudio
Disney que é exibida em instituicoes

culturais nos udltimos tempos. Em
agosto de 2005, o Museu do Design
de Zurique apresenta “Espaco
artificial”, com curadoria de
Suzanne Buchan e Andres Janser.
Norteada pelo objetivo de demonstrar
as relacdes interdisciplinares
existentes entre a animacdo pré e
p6s-digital e o espaco arquitetdnico
e as possibilidades expressivas desse
encontro, a exposicdo apresenta
vinte e seis filmes de realizadores
independentes como Caroline Leaf,
Barry Purves, Clive Walley, Stuart
Hilton e Paul Driessen. Interessados,
antes de tudo, em levar ao publico
processos artisticos de producdo
e ndo tanto resultados finais, o0s
curadores pretendem discutir as
maneiras pelas quais as técnicas de
animacdo podem explorar e subverter
a percepcdo espacial corriqueira a
partir de quatro secdes temdticas:
“Espaco narrativo”, “Espaco interior
ou pessoal”, “Paisagem natural/
urbana” e “Espaco arquiteténico”.

Com curadoria de Greg Hilty, o
Centro de Arte Barbican (Londres)
inaugura em 15 de junho de 2011,

49

a mostra “Veja-me em movimento”,
que circula até 2016 por diversos
paises: Canadad, Brasil,
Estados Unidos, Espanha
e Rissia. Apresentada em 2013 nas
sedes carioca (4 de fevereiro-7
de abril) e brasiliense (30 de
abril-7 de julho) do Centro Cultural
Banco do Brasil, sob o titulo de

Taiwan,
México,

“Movie-se: no tempo da animacdo”,
a exposicdo é colocada por Hilty
sob a égide do sonho. Quase todos
os filmes, que constituem a espinha
dorsal da curadoria, trazem a mesma
qualidade dos sonhos: parecem surgir
do nada, sdo estranhos e ao mesmo
tempo familiares,
terminando como se tivessem sido
interrompidos, em vez de resolvidos,
e deixando um residuo de desconforto
sonhos, eles
comecam a fazer sentido apenas quando
considerados em conjunto ao longo do
tempo, em contexto, em vez de como
ocorréncias unicas.

constantemente

estranho. Como o0s

A premissa de que o filme animado
pode ser “comparado a um sonho™ Teva
0 curador a concluir que o mundo da
animacdo em si “pode ser visto como
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uma imagem do inconsciente coletivo”,
uma vez que seus temas principais
sdo, em geral, “primitivos: animais,

acidentes, truques,
pasteldo, transformacdes,
violéncia, repeticdo, maravilha”.
Guiado pela ideia de que a
“experiéncia cumulativa” faz
funcionar a animacdo como “uma midia
cultural afetiva”, Hilty divide
a apresentacdo em sete secOes:
“Aparicdes”, “Personagens”™, “Super-
humanos”™, “Fabulas”, “Fragmentos”,
“Estruturas” e “Visbes”. Desse
modo, o visitante pode, por exemplo,
comparar “0 esqueleto feliz” (c.
1897-1898), de Louis Lumiére, com o
disneyano “A danca dos esqueletos” e
perguntar-se se este ndo se inspira
naquele, em virtude dos exercicios
de decomposicdo e recomposicdo e da
autonomia conferida a alguns 0Sso0s
durante a apresentacdo desinibida da
marionete.

criancas,
comédia

Na selecdo de Hilty tanto cabem
levadas a cabo nos

quanto
artistas

experiéncias
estudios de animacdo
trabalhos feitos por

visuais contemporaneos como William

Kentridge, Kara Walker, Francis
Alys, Patrick Bokanowski, Igloo.
Apresentada na primeira secdo, a
instalacdo “Shadow cinema” (2011) de
Christian Boltanski reduz a animacdo
a sua configuracdo “mais simples:
objeto, luz e imagens derivadas
dos recantos mais profundos do
inconsciente coletivo e lembrancas
de sonhos involuntdrios”. As
experiéncias abstratas realizadas
por criadores de vanguarda como
Viking Eggeling, Len Lye, Harry
Smith, Oskar Fischinger, Fernand
Léger e por expoentes mais recentes
(Jules Engel e Stam Brakhage, por
exemplo) ganham destaque na secado
“Estruturas”, demonstrando como a
animacdo acrescenta elementos de
duracdo e mudanca na arte moderna e
contemporanea gracas a metamorfoses
baseadas no tempo.

0 relancamento de “Fantasia” em 1963
e em 1969 marca um novo momento
de aproximacdo entre criticos e
historiadores da arte e o cinema de
animacdo. No ano de 1973, destacam-se
duas publicacdes: o artigo “Disney:
mousebrow to highbrow”, publicado
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na edicdo da revista “Time” de 15
de outubro; e o Tivro “The art of
Walt Disney: from Mickey Mouse to
the Magic Kingdoms”. 0 autor do
artigo, Robert Hughes, detecta numa
sequéncia de “Fantasia” o momento em
que a iconografia disneyana comeca
a afetar a arte erudita: quando
Mickey sobe ao p6édio e aperta a mdo
de Leopold Stokowski. Nesse momento,
caem as barreiras que separavam a
arte erudita da arte de massa: “Foi
inevitavelmente Mickey que fez de
Stokowski mais do que um astro, ndo
0 inverso. 0 gesto tornou possivel
a pop art e, ap6s uma gestacdo de
quase vinte anos, ela chegou numa
enxurrada de camundongos”.

0 historiador da arte britanico,
Christopher Finch, que tinha
publicado em 1968 “Pop art: object
and image”, Tlanca, cinco anos mais
tarde, o livro sobre Disney, no qual
analisa os métodos de trabalho do
estiddio e demonstra como funcionava
a relacdo entre tecnologia e arte
na criacdo dos desenhos animados. 0O
sucesso do livro pode ser aquilatado
pela publicacdo de novas edicOes em
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1975, 1995 e 2004 e pelo lancamento
de uma nova versdo ampliada, que
recebe o titulo de “The art of Walt
Disney: fromMickey Mouse to the Magic
Kingdoms and beyond”. 0 acréscimo de
“além” no titulo Justifica-se pela
inclusdo de novos capitulos dedicados
aos Estudios Pixar, a outros filmes
realizados pela companhia e aos
parques temdticos. A atitude de
Finch em relacdo a animagcdo, porém,
¢ ambigua. Esta e outras obras
dedicadas a diferentes producdes do
estidio californiano - “Walt Disney’s
America” (1978), “The art of Lion
King” (1994) e “Disney’s Winnie the
Pooh™ (2002) - sdo incluidas em seu
site na categoria de “livros sobre
cultura de massa”. A rubrica “livros
de arte” é reservada a monografias
sobre Patrick Caulfield (1969),
Norman Rockwell (1975; 1979), Chuck
Close (2007; 2010) e a um titulo como
“Pop art: US/UK connection” (2011,
coautoria).

Nas décadas seguintes, artigos, teses
e livros continuam sendo dedicados
a animacdo e a suas relaclBes com
0 universo artistico, demonstrando

que a temdtica se presta a analises
maltiplas e diversificadas. A
professora de Estética Politica
da Universidade de Londres Esther
Leslie publica, em 2002, “Hollywood
flatlands: critical
theory and the avant-garde”, no qual
lanca mdo dos conceitos marxistas de

animation,

fetiche da mercadoria e reificacdo
para analisar certos aspectos do
momento inaugural do género. Tendo
como foco principal a analise das
relacdes entre cultura de massa e
inovacdes técnicas e formais, a
autora propde trabalhar com wuma
ideia de cultura atenta a fenbmenos
como o desenho animado, o quadro
suprematista e o conto de fadas
inseridos num mesmo contexto. Ao
longo do 1ivro Leslie debruca-se sobre
alguns encontros entre intelectuais
e personagens da animacdo, dando um
destaque particular as reflexdes
sobre Mickey feitas por Walter
Benjamin e Serguei Eisenstein e a
decepcdo de Siegfried Kracauer com
as mensagens conservadora de “Dumbo”
e dos longas-metragens animados em
geral.
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Qutro historiador da arte, Garry
Apgar, é atraido pela figura de
Mickey, a quem dedica um primeiro
ensaio em 1997, embrido de um Tivro
de folego que serd publicado em 2015,
no qual o camundongo é visto sob
uma dupla perspectiva: personagem
de desenho animado e encarnacdo
da personalidade norte-americana.
Se o titulo “Mickey Mouse: emblem
of the American spirit” ndo deixa
duvidas sobre as intencbes do
autor, é impossivel ndo perceber
que a andlise proposta abre novas
perspectivas para a compreensdo das
relacdes entre animacdo e artes
visuais, sobretudo nos capitulos “No
templo da arte erudita” e “A arte pop
vai ao rato”. Apgar que, em 2014,
organizou “A reader of Mickey Mouse”
com um apanhado da fortuna critica do
personagem, declara sua satisfacdo
por ter comparado a evolucdo gréafica
do camundongo com “os estdgios da
arte grega, do arcaico ao cldssico
e deste para o estilo helenistico”.
Essa aproximacdo audaciosa tinha
sido proposta no ensaio de 1997,
publicado dois anos mais tarde:
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Pode-se também ver a metamorfose
formal de Mickey em termos
similares aqueles da trajetoria
estilistica da arte grega antiga.
Na encarnacdo mais incipiente,
seus tracos fisicos imitam aqueles

de um “kouros” arcaico: Jjovem,
primitivo, quase nu, irradiando
boas vibracbGes e uma energia

natural. O aspectoquintessencial de
Mickey e suas proporcdes candnicas
alcancaram a perfeicdo no auge da
Depressdo. 0 andlogo antigo para
esse Mickey arquetipico é a fase
do alto classicismo da escultura
grega, emblemada em Policleto. Por
volta de 1940, inicia-se um estilo
mais arrojado. 0 Mickey vestido,
tal como aparece num determinado
momento do segmento “0 aprendiz
de feiticeiro” de “Fantasia”,
equilibrando-se dramaticamente num
promontério rochoso, evoca deusas
gregas em panejamentos flutuantes,
tipificadas por monumentos
“helenisticos-barrocos” como a
alada “Vitéria de Samotrdcia”.
Chega-se finalmente aquilo que,
em termos cripto-wdlffinianos,
pode ser reportado ao estdgio do
“Declinio e Queda”: a degeneracdo
do antigo Rato brincalhdo num
suburbano do pés-guerra totalmente

vestido, de acordo com os desenhos
de Floyd Gottfredson para as tiras
dos anos 1950 e 1960. Trata-se
da mesma figura que, como um ex-
atleta profissional necessitado de
dinheiro, trabalha agora para as
multidBes como um “recepcionista”
nos parques temdticos de Disney.

Se 0 paralelo aventado por Apgar
demonstra que o desenho animado
é portador de possibilidades
analiticas ainda insuspeitas, ndo
se pode esquecer que as relac0es
da modalidade cinematografica com
as artes plasticas abarcam outros
aspectos, como o didlogo dos artistas
com alguns de seus personagens e as
fontes visuais utilizadas sobretudo
na criacdo dos longas-metragens, que
serdo abordados num préximo artigo.

the American spirit”.
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