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A atuacdo inovadora da ONG Thydéwa,
que propde uma estética decolonial
e afetiva, na qual artistas
indigenas e ndo indigenas criam
poéticas altamente tecnoldgicas e
colaborativas.
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A relacdo entre tecnologia e 0s modos
de vidas das comunidades origindrias
¢ um dos temas recorrentes no
panorama da decolonialidade. Quando
se trata de processos artisticos,
reflete a complexidade da sociedade
contemporanea: hibrida, mialtipla e
fragmentdaria. Ndo faltam
de artistas indigenas

exemplos
no circuito
nacional que abordam a temdtica,
como Kadu Tapuya, que delineia em
suas colagens digitais a proposta de
um “futurismo indigena”;
Baniwa, que pintou imagens retratando
indigenas utilizando celulares e
televisoes.

e Denilson

Um dos trabalhos mais fecundos sobre

a articulacdo entre as poéticas
origindrias e a tecnologia tem
sido feito pela ONG Thydéwd, sob a

coordenacdo do realizador audiovisual
e curador Sebastian Gerlic, que vem
conseguindo com qualidade impar
cingir estes elementos em um formato
extremamente inovador de fomento as
artes visuais. Situada em Olivenca,
terra mde do territdrio Tupinambd,
em IThéus, no sul da Bahia, esta ONG
vem realizando projetos pioneiros.

0 mais recente deles, a exposicdo
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Retratos Invisiveis, em cartaz até 21
de outubro, na Feira Internacional de
Arte Digital na Bolivia, mARTadero,
Cochabamba. 0 objetivo da mostra foi
“projetar luz visivel em pessoas

que sdo invisiveis na sociedade
contemporanea, especialmente, as
mulheres indigenas e as pessoas

indigenas LGBTQI+”, afirmam Gerlic e
Thea Pitman (Universidade de Leeds,
Inglaterra), curadores da mostra. Os
retratos apresentados concentram-se
predominantemente nas comunidades
indigenas do nordeste brasileiro,
em especial a comunidade Pankararu,
no sul de Pernambuco, e a comunidade
Tupinambd de Olivenca. A mostra
ainda inclui obras feitas em sistemas
colaborativos entre artistas nado
indigenas e as comunidades Desana,
Imboré, Kaingang, Karapoté Plak-0,
Patax6 ~de Barra Velha, Pataxo
Hahahde, Terena e Xukuru do nordeste
do Brasil, além de um artista Mocovi
do nordeste da Argentina.

A série Mulheres Invisiveis (2019),
que faz parte da mostra, consiste em
cinco retratos em colagem digital de
mulheres indigenas: Maria Pankararu,
1§ Gwarini (Lais) Tupinambd, Menbyra

Tasy (Rita) Tupinambéa, Txaynara Imboré
e Txaha Pataxé Hahdhde. Sdo colagens
digitais articuladas, por meio de um
c6digo QR correspondente, a obras de
videoarte que exploram as diferentes
camadas das 1imagens e incluem as
vozes das mulheres indigenas, em
entrevistas a Jjornalista brasileira
Débora Pill. O autor dos retratos e
das pecas de videoarte é o fotdgrafo
bretdo Antoine Buquen. Sobre estas
imagens foram adicionados grafismos
de Menbyra Iasy (Rita) Tupinambd. A
outra série apresentada na mostra
intitula-se Origem (2020), que
consiste em retratos de indigenas
LGBTQI+: Bia Pankararu, Edmar e
Leonardo Pankararu, Lesley Pankararu,
Tonninho Pankararu, Brendo Tupinambd
e Herbert Tupinambd. 0Os retratos
foram feitos pela fotégrafa e
videoartista brasileira Laryssa
Machada, e tiveram a intervencdo
de grafismos de Antdnio Vittal Neto
(Tonninho) Pankararu. Alguns desses
retratos podem ser vistos em outras
versdes no aplicativo Artivive.

Outras obras presentes na mostra
surgiram de projetos artisticos
anteriormente dirigidos ou apoiados
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pela Thydéwda, como a instalacdo Voz
do Mar, do artista boliviano 0zzo
Ukumari, que criou a obra utilizando
uma rede de pesca e captacdo de sons
do mar, Jjuntamente com o0s Pataxd
de Barra Velha (BA). A rede pode
ser “tocada” pelos fruidores da
obra, que acionam o som das d&guas
ao mexerem na rede. 0 trabalho fez
parte do projeto Arte Eletrodnica
Indigena-AEI (www.aei.art.br),
realizado, em 2018, pela Thydéwa.
Agraciado com a mencdo honrosa do
Start Prize 2019, importante prémio
europeu em homenagem a inovacdo em
tecnologia, 1indlstria e sociedade
estimulada pelas artes, o projeto
estimulou a conexdo entre tecnologia
e ancestralidade, contando  com
0 apoio da Universidade de Leeds
(Inglaterra), da British Academy e do
Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM-
BA), além de patrocinio da empresa
0i e do Estado da Bahia. O projeto
optou pelo formato da residéncia
artistica, promovendo a 1imersdo
de artistas em vdrias comunidades
indigenas no Nordeste do Brasil,
resultando em experiéncias in-loco
e obras expostas em wuma mostra/


http://www.aei.art.br
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Exposicdo Retratos

Invisiveis, na Feira Internacional de Arte Digital na Bolivia, 2022.

Foto: Thea Pitman.
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festival no Museu de Arte Moderna modelos hegemdnicos do sistema
(MAM-BA), em Salvador. Fizeram parte da arte. Sdo acbes que propdem a
da AET, Sebastian Gerlic (coordenador aproximacdo entre arte e vida
da Thydéwa e curador), Thea Pitman enquanto pedra angular da articulacao
(professora da Universidade de Leeds entre as experiéncias estéticas
e curadora), Tiago Tao (produtor indigenas e a arte contemporanea,
executivo e curador), Felipe Fonseca que podem ser compreendidas ndo como
(curador e assessor), Helder C. Jr. expressdoes opostas, mas praticas e
(webmaster), Potyra Té& Tupinamba saberes que se inter-relacionam em
(diretora da Thydéwd e curadora), espacos instaveis e sincréticos,
ITana Majerowic (sinergismo com cujo fim altimo é a Jjuncdo “arte-
comunidade Pankararu), Dayanne vida”. Partilham mais semelhancas
Pereira (assessora de imprensa), do que diferencas, especialmente,
Fernanda Martins (agitadora da rede se pensadas em contraponto a um
AET), Ana Campagnac (sinergismos com suposto cardter “representativo da
comunidades indigenas). arte”: estas poéticas ndo compdem

uma pedagogia ou explicacdo do
mundo; sdo uma reconfiguracdo

“5A0 ACOES (UE PROPOEM A APROXIVIALAD ENTRE ARTE do  mundo sensivel.  Como
E VIDA ENQUANTD PEORA ANGULAR DA ARTICULACAD afirmou Els Lagrou, no Tivro
ENTRE A5 EXPERIENCIAS ESTETIAS INDIGENAS E A ARTE Arte Indfgena no Brasil (C/
CONTEMPORANEL..” Arte, 2013): “Muito do que

¢ produzido na vertente,
hoje em dia dominante, da
Para além da producdo da obra arte conceitual tem mais a ver com
artistica, 3 metodologia de 0 questionamento de tal definicdo

investigacdo poética do AEI se do que com sua afirmacdo. 0 que
revelou como auténtico meio propulsor estes artistas visam com sua obra

F A . é rovocar um rocesso cognitivo
Exposicdo Retratos Invisiveis, na Feira da experiéncia estética em espagos P P 9

Internacional de Arte Digital na Bolivia, de atuacdo originais, diversos aos no espectador que se torna, desta
2022. Foto: Thea Pitman. ’
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maneira, participante ativo na
construcdo da obra, a procura de
possiveis chaves de leitura. Quanto
mais complexas e menos evidentes as
alusOes presentes na obra, mais esta
serd conceituada” (p.12). Assim,
Lagrou identifica diversos pontos
em comum entre a arte contemporanea
e a arte indfgena, pois “[...]
muitos artefatos e grafismos que
marcam o estilo de diferentes grupos
indigenas sdo materializacdes densas
de complexas redes de interacdes que
supfem conjuntos de significados;
[...] Sdo objetos que condensam
acbes, relacdes, emocdes e sentidos,
porque é através dos artefatos que
as pessoas agem, se relacionam, se
produzem e existem no mundo” (p. 13).

A nova geracdo de
que despontou no sistema da
arte contemporanea brasileira,
principalmente, nos anos recentes,
tem mostrado uma relagcdo proxima
com os modos de operar da arte
contemporanea ao extrapolar o uso
de suportes tradicionais, como a
pintura e a escultura. Gustavo
Caboco, por exemplo, utiliza foto-

performance, texto, téxteis, desenho

indigenas

30

“VESMO OUE SE CONSIDERE [UE TODA OBRA OF ARTE SEIA NATURALMENTE POUTICA, MUJTAS
POETICAS CONTEMPORANEAS E INDIGENAS ABARCAM POR 51 A EXPERIENCIA DE UMA POETICA-POLITICA

PARTILHADA COM A VIDA”

para expressar uma poética auto-
biografica relacionada a identidade
e a preservacdo da meméria. Paulo
Desana, com a série de fotografias
retratando indigenas pintados com
grafismos em tinta neon, promove um
efeito psicodélico nas imagens, cujo
brilho, segundo o artista, simboliza
a manifestacdo dos espiritos, dos
conhecimentos. A artista Uyra Sodoma
traveste-se de seres hibridos em
foto-performances de forte impacto
visual. Também se destacam artistas
indigenas que lTancam mao da
fotografia e do dudio-visual, como
/ahy Guajajara que realiza video-
performances e video-instalacOes nos
quais narractes e imagens fundem-se em
jogos cénicos altamente expressivos;
e Ziel Karapotd, cuja poética ligada
a performance e novas tecnologias
ganhou projecdo com o0 excelente
filme E o verbo se fez carne, obra
que fica na fronteira entre a video-
performance e videoarte.

Voltando as obras do projeto Arte
Eletrdnica Indigena (AEI), é
possivel notar o vinculo entre arte
indigena e arte contempordanea por
meio de dimensfes diversas, como o
ativismo e o coletivismo, que marcam
o modo de producdo colaborativo
entre indigenas e artistas ndo-
indigenas a partir do uso inventivo
das tecnologias digitais, e em
contraposicdo a questdes primordiais
da tradicdo ocidental, como a
materialidade do objeto e a autoria
do artista. A dimensdo ativista
refere-se a vocacdo da resisténcia
social inerente a essas expressoes
artisticas, aos moldes do que
demonstra Jacques Ranciére, no livro
A Partilha do Sensivel: Estética e
Politica (Editora 34, 2015). Mesmo
que se considere que toda obra de arte
seja naturalmente politica, muitas
poéticas contempordneas e indfgenas
abarcam por si a experiéncia de uma
poética-politica partilhada com
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a vida. Esta nocdo do par ética-
estética, portanto, diferencia-se
da ideia de uma “arte engajada”,
declaradamente ideoldgica. A
relacdo entre arte indigena e arte
contemporanea, em si, naturaliza a
conexdo arte e politica; visto o
lugar de quem a produz. Neste caso,
artistas e indigenas compartilharam
de um mesmo lugar, a residéncia da
criacdo poética. Um exemplo desta
dimensdo foi a residéncia Maracd no
Chip, do misico, produtor e DJ Tito
Vinicius, que resultou na parceria
com o musico Yaru Tupinamba (BA), a
partir da elaboracdo de sonoridades
e instrumentos musicais, misturando
a atmosfera sonora indigena, a
misica eletrdnica e os elementos da
natureza.

Esta dimensdo ativista também marcou
0 trabalho dos artistas cariocas
André Anastacio e Alberto Harres,
que vivenciaram a experiéncia do AEI
com o povo Pankararu (PE), co-criando
a obra A voz da Terra Pankararu,

artefato eletrénico sonoro com
gravacdes de rituais e cantos
Pankararu, inserido dentro de um

pote de ceramica feito pelas mulheres

indigenas. 0 coletivo procurou,
assim, resgatar a meméria por meio da
sonoridade como metafora relativa ao
esquecimento tdo comumente associado
as novas tecnologias, e suas formas
de comunicacao instantdneas e
efémeras (alids, ndo seria também
0 esquecimento do passado uma
arma colonijalista?). Juntas, a
tecnologia ancestral da ceramica
e as novas midias proporcionaram o
resgate da oralidade, reafirmando a
importdncia da preservacdo das vozes
e cantos indfigenas. Obras como essas
valorizam modos de discurso, bens e
signos anti espetacularizacdo; sendo
eles o tempo, as pequenas formas,
as narrativas desconstruidas,
entre outros aspectos presentes nas
temdticas e nas formas artisticas
contempordaneas. Um vaso de barro,
aparentemente tdo comum, pode ser
pensado em sua dimensdo ativista,
pois emite sons de seu interior, que
concentram em si a poténcia de um
povo. Afinal, a “(...) imaginacdo é
politica, eis o que precisa ser levado
em consideracdo”, afirmou Didi-
Huberman, no 1ivro Sobrevivéncia dos
vaga-lumes (UFMG, 2011, ps. 60-61).
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Jad a dimensdo coletiva revela-se
nas experiéncias do projeto AEI
para além da politica; aponta para
0 sentido de estar junto, o encontro
de um sentido comum para o mundo.
A busca pela criacdo coletiva e o
compartilhamento de signos e sentidos
entre as varias esferas sociais podem
ser observadas na metodologia da
residéncia artistica, como confirmam
0s videos produzidos durantes essas
vivéncias nas aldeias. Nestes videos,
é possivel observar como ndo é apenas
a necessidade de um “produto final”
que interessa, mas 0 processo, a
troca de experiéncias e ideias, e as
vdrias producbes feitas nos locais,
registradas e apresentadas também
na mostra/festival no MAM-BA. O
artista Naum Bandeira, por exemplo,
criou stencils e reproduziu imagens
em varios locais em uma aldeia Xocd
(Sergipe) promovendo uma reflexdo
sobre 0s signos nas sociedades.
Sdo “e-mojis ancestrais”, afirmou o
artista, a respeito de imagens, como
0 cacto, o cocar, o maraca; “simbolos
da resisténcia”, como identificaram
0s indigenas Paulo e Cristiano Xoco.

A nocdo de “estética relacional”
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pode ser emprestada aqui da teoria
da “estética
por Nicolas
Estética

relacional” proposta

Bourriaud, no livro
Relacional (Martins
Fontes, 2009), para wuma arte com
funcdes interativas, conviviais e
relacionais, em oposSicdo aos espacos
simb6licos autbnomos e privados
legitimadores do sistema artistico.
Uma verdadeira teia relacional foi
proporcionada por obras, como a
Arvore dos Desejos Hahahde, projeto
dos artistas Paulo César Teles e
Rosana Bernardo, com o povo Pataxoé
Hahdhde (BA). A “escultura darvore”
foi feita a partir da reciclagem
de Tixo encontrado na aldeia, com
sensores digitais de aproximacdo e
expressoes audiovisuais interativas
a partir do movimento das pessoas
proposicao
também relacional, o fotdgrafo Davy
Alexandrisky mergulhou em aldeias
Pataxd (BA) para estimular o didlogo
entre geracfes a partir da producdo
de imagens. Os

ao redor. Com uma

indigenas jovens
fotografaram a vida dos indigenas
idosos, enquanto os idosos fizeram o
mesmo em relacdo aos jovens; brincando
de “cacar imagens”. Ao final de cada

“cacada” foram projetadas as imagens,
discutidas posteriormente em rodas
de conversa. Para Ailton Krenak, no
Tivro A vida ndo é util (Companhia
das Letras, 2020), a experiéncia de
uma consciéncia coletiva é algo inato
aos povos indigenas. “E uma forma de
preservar nossa integridade, nossa
ligacdo césmica [...].
nenhum sujeito de nenhum povo nosso
que saiu sozinho pelo mundo. Andamos
em constelacdo” (p. 39)

Ndo conheco

0 projeto AEI apresentou diversas
expressdoes hibridas, que poderiam
ser nomeadas como escultura sonora
interativa, colagem digital,
pintura ancestral digital, mlsica
tecno étnica. 0 artista Bruno
Gomes, pesquisador de culturas
indigenas, em residéncia com 0 povo
Karapot6 Plak-6 (AL), criou pinturas
corporais eletrdnicas, ampliando o
conceito de pintura corporal com o
uso da tecnologia. Os participantes
desenharam os elementos visuais, que
depois foram animados e projetados
em seus corpos. As 1imagens também
foram projetadas sobre os corpos dos
espectadores na mostra do MAM e em
outras exposicdes. A artista aruma,
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da Bolivia, que trabalhou com o povo
Camacam Imboré/ Tupinambda (BA),
realizou a obra Pulsacdo, na qual
conhecimentos, processos
e materiais tradicionais, como a
tecelagem e a taboa, com elementos
high-tech, como a fibra Otica. A
artista criou um casulo gigante a
partir da tecelagem, onde as pessoas
poderiam ficar dentro. A partir de
um microcontrolador e um sensor de
pulso, o casulo convertia em Tluz
0s batimentos do coracdo de quem
entrava nele. Arte e tecnologia ainda
resultaram em obras ritualisticas,
como Eles estdo escutando, fruto da
residéncia realizada pelo britanico

combinou

Menbyra Iasy

Tupinambé,
Antoine, 2019. Foto: Sebastidn Gerlic.

fotografa por
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do Colégio/
inspirou no rio Opara
uma das principais
fontes de sustento, meméria e cultura

Kariri-Xocé (Porto Real

(Sdo Francisco),

da comunidade Kariri-Xoc6. Trés *
specific performances”
a postura corporal,
do espaco para simbolizar temas como
a recuperacdo de terras,
e enraizamento.

exploraram a
quietude,

resiliéncia

‘A COLETA DF  SONKOS, _ PORTANTD,  UNIY
TERRITORIOS,  REPRESENTACOES F  SISTEMAS
CULTURAIS DIFERENTES, POREM COM ALGD EM
COMUM: A TRANSFRMAAD 0O MUNDO POR MEID
DA PARTILHA ESTETICA”

0 projeto AEI reforca a ideia de que a
arte dos povos origindrios possui uma
histéria que pode ser reconstruida
por meio de pontos em comum,
e ligacdes geopoliticas.

rupturas
Os artistas

Kaingang,
apresentaram a
“sonhar junto”,
compartilhada de colagens digitais
Juntamente

do coletivo Kokir,
proposta de

artistas,

com os Tupinambd, do Nordeste, e
0s Kaingang, do Sul. A coleta de
sonhos, portanto, uniu territdrios,
representacfes e sistemas culturais
diferentes, porém com algo em comum:
a transformacdo do mundo por meio da
partilha estética.

Em 2021, a ONG Thydéwa também
realizou o projeto AIRE (Arte
com Indigenas em Residéncias
Eletronicas — www.aei.art.br/aire),
que possibilitou o encontro de
artistas indigenas e ndo indigenas
do Brasil, Chile, Argentina, Equador
e Bolivia, que criaram obras de
arte, em diferentes formatos,
linguagens e conceitos, por meio de
encontros digitais. Obras em formato
audiovisual, que foram resultado de
AIRE, como E1 Colibri e Sofio Profundo,
revelam sons e imagens que remetem
a espacos oniricos, alterando a
equacdo espaco-temporal
Sdo obras que fazem o constructo da

vigente.

imagem do tempo em relacdo oposta
a temporalidade <cotidiana. Nesta
temporalidade filmica, intrinseca
ao universo audiovisual do qual ela
se origina, o desaceleramento ndo
corresponde a experiéncia sensoéria
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e direta do mundo, mas a um estado
de 1imanéncia, onde a fluidez, o
ritmo, a encadeamento rementem
a um arcabouco espaco-temporal
diferente dos ritmos tradicionais
da Tinguagem audiovisual; ha aqui um
ponto de encontro com as estratégias
do <cinema indigena, no qual a
espetacularizacdo da imagem cede
espaco a desaceleracdo e ao siléncio
como métodos anti-imediatismo das
imagens e do mundo, como podemos ver
em obras emblemdticas do cineasta
Isael Maxacali, um dos principais
diretores indigenas em atuacdo no
Brasil, que desenvolve wuma obra

altamente criativa, constituida
por filmes-rituais, documentdrios e
animacdes.

Na observacdo das obras do projeto
AIRE, a percepcdo torna-se outra. Em
E1 Colibri, osartistas Tadeu Kaingang
(Brasil), 0zZo Ukumari, Elfas Caurey
Guarani (Bolivia) e Rudy Andrés
Wiliche-Mapuche (Chile) Tangcam um
olhar subjetivo de um passaro que no
Brasil é chamado de Colibri (Beija-
flor) e na Tingua Kaingang é nomeado
Kékoj. A obra tem ainda a poesia do
Elias que foi traduzida para a lingua


https://aei.art.br/aire 
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Obra A terra que ndés somos, etnia Karapotdé Plaki-&, 2018. Foto: Thydéwa.

Kaingang, as vozes de Jodo Natalino
Pantu, da Terra Indigena Ivai e do
Floréncio Rékag, da Terra Indigena
Rio das Cobras, ambas no Paranad
(Brasil). Alguns desenhos tracam
a relacdo da ave com a cosmologia
Guarani, que percebe a figura do
colibri marcada nas estrelas. Sons
de uma floresta profunda, insetos,
sapos, pdssaros noturnos, passos
sobre folhas, se misturam ao ritmo

da fala em Tingua indigena com sutil
eco e entrecortada por pausas,
moldando assim a plasticidade sonora
da obra e a sensacdo de imersdo, a
escuta que leva a outra dimensdo, o
fruidor que sai do tempo de consumo
imediato para contemplar o que o0s
sentidos ndo captam. Nesta operacdo,
o fruidor é transportado a outra
dimensdo, como se estivesse em meio a

floresta escutando a fala de um ente
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espiritual. Como afirma Deleuze,
no livro Cinema 2: A 1imagem-tempo
(Brasiliense, 2013, p. 27): “[...]1 ha
devir, mudanca, passagem. Mas a forma
do que muda ndo muda, ndo passa. E o
tempo, o tempo em pessoa, ‘um pouco
de tempo em estado puro’: uma imagem-
tempo direta, que dd ao que muda a
forma imutdvel na qual se produz a
mudanca”. Nestes alargamentos dos
instantes, estas obras oferecem um
futuro contra-futuro, isto é, um
futuro de possibilidades outras
frente ao aceleramento da sociedade
da informacdo e a visdo mecanicista
da realidade, resultando em uma
experiéncia de disrupcdo. E o que
acontece com a obra Sofio Profundo
(Fotografias: Anna Carolina Barros
Campagnac; ngela Berlinde; aruma;
Carina Dessana; Coletivo Kokir-
Sheilla Souza e Tadeu dos Santos
Kaingang; Shiraigo Lanche; Valeria
Scornaienchi. Imdgenes Deep Dream:
aruma. Animacdo: Naine Terena; aruma.
Audio: Shiraigo Lanche), na qual o
ritmo lTento e fluido de transformacdo
das imagens de mulheres e criancas
em mosaicos de cores e elementos
fluidos, embaladas por um canto
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mantrico, cria este espaco-tempo de
uma outridade emanada por um sentido

codsmico.
Os projetos da Thydéwa inserem-
se nas novas dimensdes da

cultura visual como um todo. Se o
crescimento das redes virtuais e da
espetacularizacdo do cotidiano nos
leva a pensar sobre a possibilidade
de um colapso da experiéncia fisica
e coletiva na cidade, as residéncias
em aldeias 1indigenas apresentaram
deste paradigma
a partir da prépria tecnologia,
reafirmando a articulacdo entre arte
e vida. Depoimentos dos indigenas

um reordenamento

nos videos confirmam isso: “A vida é
uma arte”, “E como lancar uma flecha
para o mundo”. Uma das vozes mais
marcantes foi a de Tawand Kariri-
Xoco6. Ele explicou que, através da
natureza, o indigena vé, percebe o
mundo, danca e canta. Mas, se de
repente, passa um passaro, uma nova
forma artistica se constrdi. “Hoje
até com o som de um carro o indio
tem a capacidade de juntar o que tem
na civilizacdo e o que ele aprendia
e aprende, 0 que viveu e 0 que vive
na natureza, e de repente sai um

canto.” Estes dizeres vdo ao encontro
do entendimento do escritor Daniel
Mundukuru a respeito da arte, como
ele escreveu no catdlogo da mostra
Vexoa - ndés sabemos (Pinacoteca,
2020): “A arte que reverbera é a
arte da natureza [...] Assim,
entendo-a para além de mim e para
além de nés. [...] Penso nisso,
quando observo a natureza - que ndo
costuma se impor por meio da criacdo
artistica -, que é a proépria arte
por ser capaz de estar no aqui e
agora de si mesma” (p. 142). Assim,
as experiéncias da Thydéwda mostram
que artistas, indigenas ou nado,
costuram seus universos sensiveis a
partir do estar junto e do préprio
estatuto da arte contemporadnea e sua
relacdo intrinseca com a vida. Sdo
constelacdes poéticas em permanente
afeto e transformacdo.
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